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Introduccion

Ximena Poo
Coordinadora

Mayda Burjel y Juan David Zapata
Vicecoordinadores

GT 15 Comunicacién y Ciudad, ALAIC

Los territorios urbanos y rurales en América Latina han acelerado sus transformaciones
en la altima década y este primer Cuaderno de Trabajo del GT15 Comunicaciéon y Ciudad
de la Asociacién Latinoamericana de Investigadores en Comunicacion (ALAIC) da cuenta
de ello. Los aportes que se incluyen en esta publicacion, de corte ensayistico, presentan
miradas diversas a formas de habitar que nos interpelan, relacionadas con investigaciones
terminadas o en curso.

Desde la coordinaciéon del GTi5 hemos avanzado en la ruta levantada desde los inicios
de este Grupo de Trabajo -inaugurado por Rossana Reguillo, y seguida por las
coordinaciones posteriores— en la bisqueda de preguntas y ciertas respuestas a las tramas
comunicacionales que nos constituyen en una América Latina anclada en ciudades y
ruralidades removidas sucesivamente por crisis y esperanzas, dos conceptos que no nos
son ajenos y con los cuales hemos tenido que lidiar para hacernos cargo, como
ciudadanos/as y académicos/as, de profundas transformaciones politicas, sociales,
culturales, econémicas y ambientales.

En los textos que presentamos a continuacién, producto del trabajo colaborativo de
todo el GT, se abordan el impacto de las tecnologias en la vida urbana, la gestién cultural
y la construccién comunitaria, las estructuras de poder que operan en la gentrificaciéon y
la turistificacién, la incidencia mediatica en las percepciones sobre el habitar, los
movimientos sociales y el derecho a la ciudad, entre otros temas que cada dos afnos nos
reunen en los Congresos de ALAIC.

Presentamos en Bauru, Brasil, este primer Cuaderno de Trabajo, que inaugura una
serie que pretendemos continuar con la elaboraciéon de un cuaderno cada dos afios.
Asimismo, recordamos que intercongresos seguiremos convocando a foros que nos
permitan estar conectados/as en alianzas de investigacion, lecturas, acciones conjuntas y
comparadas. Es asi como el 6 de diciembre de 2023 organizamos el Foro Virtual
“Construyendo espacios de dialogo para habitar desde la comunicacion”, cuyas mesas se
titularon: Comunicaciéon y formas de habitar: preocupaciones histéricas y emergentes;



Metodologias y experiencias: participacion, buenas prdcticas y aprendizajes; y Lineas de
investigacion para propuestas transnacionales.

Agradecemos a quienes enviaron sus textos para este Cuaderno, colaboraciones
comprometidas con el campo de la comunicacion y las formas de habitar. Son tiempos de
urgencias, de aceleraciones, de crisis, pero, como bien insistimos, también de proyectos
donde las comunidades resisten con fuerza creativa y la academia se reconoce, como aqui,
como parte de ese anhelo de lo comiin para imaginarnos, encontrarnos y mirarnos con la
esperanza alojada en una América Latina que sea capaz de tejerse, humanizarse y
democratizarse sin que nadie falte.



Practicas culturales colectivas en la construccion de
la ciudad

Alicia Garcia Dalmas, Chiara Leggiadro Apollaro y Martin Martinez Puga
Facultad de informacion y Comunicacién, Universidad de la Republica
alicia.garcia@fic.edu.uy, chi.le.apo@gmail.com, martin.martinez@fic.edu.uy

El marco de estas reflexiones

Existe en América Latina una amplia tradicién en estudios desde diversas disciplinas en
relacién al territorio, la ciudad, la ciudadania, sus “mapas” y “silencios”, que no sélo
proponen lineas de investigacion sino estrategias de abordaje y el sentido politico de tales
opciones.

Nuestras investigaciones buscan aportar a la comprension y construccion de territorios
comunicacionales que incluyan miradas, narraciones, saberes, inquietudes, propuestas,
de aquellos que, a partir de diferentes grupalidades, inscripciones institucionales,
expresiones y actividades, aportan a la construccién cotidiana de la diversidad.

Estas reflexiones hacen parte de investigaciones en desarrollo y otras ya realizadas que
abordan lo publico, la ciudad, lo comun, la participacion y la comunicacion desde las
practicas y narrativas de actores y actoras, asumidos y asumidas como co-constructores y
co-autoras de sus mundos de vida. Desde diversos cursos, proyectos, espacios, de
investigacién e intervencion, venimos trabajando en relacién a las practicas culturales
colectivas en la construcciéon de lo publico/lo comun, en particular aquellas que se
desarrollan en la ciudad.

Para ello se proponen espacios de indagacion, pero también de encuentro, de dialogo,
de intercambio, de produccién, de ocupacion de la ciudad y los medios, a través de
metodologias participativas, la construccién de narrativas, la produccién de medios y
mensajes. Una comunicacién democratica que promueva visibilidades, “existencias”,
posibilidades de “contar” socialmente, tanto individuales como colectivas.

La ciudad se plantea como ambito privilegiado donde se visibiliza la diversidad, donde
se estructuran relacionamientos. Donde se dan choques, negociaciones, alianzas, que
desafian al abordaje y la construcciéon de espacios “entre” como posibilitadores de
historias multiples, que seran politicos en tanto permitan habitar y ser habitados por la
diferencia.



Comparsas de candombe, practicas y construccion de la ciudad

Las elaboraciones conceptuales referidas a la ciudad - lo mismo va a pasar con lo publico
y el espacio publico - muchas veces van a aparecer formuladas en relaciéon a aquello que
no es o no deberia ser, lo que se ha “perdido”, un imaginario de lo deseado y necesario.

A partir del trabajo con comparsas de candombe, nos planteamos problematizar
algunas de las categorias, a partir de que las practicas o “maneras de hacer” dejen de
figurar como el fondo nocturno de la actividad social (Certeau, 2000, pag. 33).

Las comparsas son agrupaciones carnavaleras que retnen hasta 150 personas
desfilando, tanto tocando el tambor como integrando el cuerpo de baile. Si bien cada
grupo tiene diferentes formas de comprometerse con la actividad, las comparsas se
sostienen a lo largo del tiempo ensayando con una frecuencia semanal, y la mayoria de
ellas concursan en el Desfile de Llamadas o en corsos barriales. Ademas de momentos
especificos en espacios cerrados, los “ensayos” incluyen el recorrido por ciertas calles, del
que participan los integrantes y también un conjunto de personas que “acompanan”. En
muchos casos se las nombra en relacion a ciertas zonas o “barrios”, algunos mas
tradicionalmente ligados al candombe - entre otros aspectos por la presencia de poblaciéon
afrodescendiente que hace a los origenes de estas expresiones culturales - y en otros casos
no.

Nos interesaba problematizar categorias como la fragmentacidon, que en muchos
abordajes pasa de ser una categoria para aproximarse y comprender ciertas realidades a
ser una “cosa”. “Explicaciones” donde se pone el énfasis en la crisis y desaparicion del
espacio publico, en la ciudad como flujos méas que como lugares, la conformacién de
“universos sociales homogéneos” que “reducen la sociabilidad a un reconocimiento entre
pares” (Lacarrieu, 2012, pag. 291) Estas posturas, ademas de vaciar de contenido algunas
nociones, despolitizan la produccion de lo urbano. Se elude el caracter relacional de la
ciudad, se fortalece la idea de “mosaicos” (Lacarrieu, 2012, pag. 291)

En lo que algunos autores denominan visiones “neoecolégicas del barrio”, “lo vecinal
urbano deja de ser el ambito de potenciales encuentros entre lo politico y el habitar, para
adoptar una forma fragmentada, contenida y despolitizada: el barrio.” (Letelier Troncoso,
2018, pag. 17) Se piensa como fijo, como producto, mas que como proceso abierto,
dinamico, conflictivo. Se va construyendo también una idea del “vecino”, cuales serian las
presencias, las practicas, “toleradas o intolerantes en la ciudad, los modos legitimados de
reclamo e intervencion en el espacio publico, asi como interlocutores y destinatarios por
excelencia de las iniciativas gubernamentales”. (Hernandez, 2014, pag. 2) Cuéles serian la
“buena gente”, los interlocutores “legitimos”, protagonistas de la ciudad y sujetos de la
participacién ciudadana que hace a “qué es y como deberia ser la politica, y como es y
como deberia ser la ciudad” (Hernandez, 2014, pag. 6).

En el marco del curso de Metodologias Participativas de Investigacién, grupos de
estudiantes trabajaron con trece comparsas de candombe ubicadas en distintas zonas de
Montevideo y el area metropolitana. El abordaje incluy6 a quienes pueden identificarse
claramente como “integrantes”, asi como aquellos que acompanan de diferentes maneras:



desde quienes salen a la puerta de sus casas o comercios ubicados en el recorrido, quienes
siguen el recorrido o se juntan al inicio mientras las personas van llegando al “ensayo”. Se
observaron sus practicas y se recogieron narraciones en relacién a las formas de vincularse
con el barrio y con la ciudad, las resignificaciones de la comparsa a lo largo del tiempo, las
construcciones identitarias colectivas, las formas de relacionamiento entre personas con
diferentes identidades de género, raciales y diversas edades, entre otros temas.

La idea de lo “barrial” aparece para muchas personas como el “sentido comun” desde
donde apreciar y comprender aspectos de la vida urbana, lo que Lefebvre llamé “una
ideologia del barrio”, como “ambito natural de la vida social y la unidad social a escala
humana” (Lefebvre, 1978, pag. 195). Sin embargo, muchas de las personas, tanto integrantes
de las comparsas como “acompanantes”, no necesariamente viven, trabajan, estudian, en
los “barrios” administrativamente considerados donde las comparsas realizan sus
recorridos semanales. Algunas van por distintos lugares porque les gusta las expresiones
culturales ligadas al candombe, porque les gusta el tipo de practica y lo que se genera.
Otras lo hacen también porque tienen familiares o amigos que integran las comparsas.

Un elemento destacado lo constituyen quienes integran la cuerda de tambores.
Considerada como “el corazén de la comparsa”, los discursos enfatizan que “no
cualquiera” la integra. Exige saber tocar el tambor, pero también una modalidad de
compromiso fuerte. Ensayan en otros momentos (mas alla de las salidas por las calles), y
para quienes participan en desfiles “oficiales” puede implicar muchas horas. Como
planteaba con asombro uno de los estudiantes que por primera vez veia una comparsa,
son muchas personas tocando simultaneamente en tres tambores con diferente patrén
(para el desfile de llamadas tienen que tener un minimo de 36 tambores). Existen jefes de
cuerda a quienes debe seguirse, una disciplina general muy marcada, desde el toque al
movimiento acompasado de los cuerpos. En varias de las comparsas relevadas
participaban tamborileros que no eran del “barrio”, en algunos casos venian de lugares
muy distantes y en principio diferentes de Montevideo. La amistad, la familia, la busqueda
de lugares donde tocar, aparecian en las narraciones como aquello que los habia llevado
a pertenecer y participar.

Nuestro abordaje se plantea desde las practicas culturales colectivas en la ciudad, no
desde una vision de “la cultura como antidoto de las patologias urbanas” (Lacarrieu, 2012,
pag. 295) sino como “juego conflictivo entre escalas espaciales, experiencias sociales y
dinamicas comunicacionales” (Gorelik & Aréas Peixoto, 2016, pag. 14). Donde la gente vive
junta, donde se produce lo comun y lo ptblico, una produccién social del espacio como
espacializado y espacializante. Tendra una “ambigiiedad constitutiva” (Gorelik, 1998), la
conflictividad de habitar un tiempo y un lugar en comun. Dialogos y entendimientos/
conflictos y disputas, visibilidad y accesibilidad.

Cada semana muchas personas se retinen en el espacio publico, sea invierno o verano,
recorriendo y transformando las calles de diferentes zonas de la ciudad. Es una de las
formas como la “sociedad” se hace visible, se escenifica, se “representa”, donde se
incorpora la historia (y al futuro). (Borja & Muxi, 2003, pag. 7). Personas que habitualmente
no considerariamos que puedan encontrarse (porque pertenecerian a distintos



“fragmentos”), que no necesariamente han tenido trayectorias o biografias que los hayan
llevado a encontrarse (Arfuch, 2013), comparten tiempo, espacios, intereses. Cuerpos en la
calle que se encuentran desde el placer, pero también desde el compromiso, desde la
ritualidad, desde el sentirse parte.

Se construyen espacios “entre” (Straehle, 2017) el espacio comuin e intermedio que nos
une y nos separa, que sera propiamente politico en tanto permita habitar y ser habitado
por la diferencia, no como alteridad radical sino como aquello que permite “fraguar y
constituir un mundo en comun”. Donde el otro/la otra no serd un antagonista (Moulffe,
1999) aunque si alguien con necesidades, intereses, practicas, que desde la diversidad se
pondran en tension y conflicto, ejercicio y expresiéon de poder. Estos “entre” se daran en
territorios comunicacionales donde lo geografico aparece como estructurante, pero donde
también lo mediado y lo institucional estaran presentes de diferentes formas.

Disputar lo sonoro

Los conflictos y disputas de sentido hacen a lo puiblico y su transformacion. Esto refiere a
procesos mas permanentes, pero también a aquellos transitorios, que tienen mas que ver
con las tacticas, con actores que no necesariamente se identifican como “centrales”. La
“manifestacion” sera considerada cuando genere cierto tipo de disrupciones o
enfrentamientos. Pero en general no solemos abordar tanto la disputa por o desde el
“paisaje sonoro”, los conflictos entre lo esperado y lo practicado, las normas vy
“civilidades”, lo “popular” y el “buen gusto”. Para quienes no lo hayan tenido la
experiencia, muchos tambores sonando juntos tienen un sonido fuerte, unido a las
expresiones de quienes acompanan, aplauden, alientan, bailan.

Las comparsas como practicas que inciden en el espacio de lo comun se construyen en
un devenir histérico donde se interrelacionan las dimensiones del hacer cotidiano, la
posibilidad material y tecnolégica y la del campo de los sentidos construidos (Treré, 2020).
Las comparsas y el candombe son un repertorio reconocido y tradicional para algunos
territorios, mientras que para otros son expresiones que remiten a lo ajeno. La calle como
espacio material de la expresién cultural, la migracion interna de las poblaciones afro
dentro de la ciudad, entre otros aspectos, generaron la posibilidad de que las comparsas
se replicaran por diferentes partes de Montevideo y su area metropolitana. Ademas de
muchas expresiones en otras ciudades del interior de Uruguay.

Es asi que el sonido del tambor como componente del habitar de algunos territorios se
fue haciendo parte de otros, siendo un nuevo “habitante” que trae conflictos en el espacio
sonoro que compone cada territorio. El candombe validado como expresion cultural
tradicional en los sentidos construidos en Uruguay, se transforma en ruido que invade y
dificulta o imposibilita otras actividades en otros barrios. Ademas, sera mas aceptado en
aquellos lugares que suenan a musica, a cumbia y a juegos en la calle, y mas resistido
donde las practicas callejeras estén mas relacionadas al transitar.
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Siunos de los desafios fundamentales para la comunicacion ciudadana es transformar
los susurros en voces (Mata, 2009) en un espacio publico extendido (Reguillo, 2017), para
las comparsas como practicas transformadoras de lo territorial, parte de los retos estan en
transformar los ruidos en sonidos, y eso significa un continuo “entre” que radica en lo
comun y no solamente en mejorar la expresion artistica y cultural.

Nuevas “cartografias”

La ciudad y lo urbano sera también lo que esta “bajo el texto”: la vida cotidiana, las
relaciones, lo que se oculta o apenas se manifiesta (Lefebvre, 1969, pag. 74). “Proyeccion de
la sociedad sobre el terreno”, sobre el espacio sensible y sobre el plano percibido y
concebido también en ritmos, escritura y musica a ser escuchada, particularidades (el
habitar) y patrones (patterns) (Lefebvre, 1969, pags. 75, 76). La experiencia urbana sera un
sistema heterogéneo y diferenciado, con superposicion y cruces de significaciones, con
incompatibidades y choques constantes.

Las acciones narrativas, practicas organizadoras del espacio, van dibujando “mapas” y
recorridos que permiten procesos de delimitacion o de “deslinde”, “focalizaciones
enunciativas”. Espacio y lugar tienen que ver con un orden segtn el cual se distribuyen
elementos en relaciones de coexistencia, elementos unos al lado de otros, configuracion
instantanea de posiciones, estabilidad. No tiene la estabilidad de un sitio “propio”. “El
espacio es un lugar practicado” (Certeau, 2000, pag. 129). Los relatos transforman
incesantemente entre si espacios y lugares, organizan repertorios de relaciones
cambiantes.

Requiere un “nuevo mapa”, una “nueva cartografia comunicacional”, que dibuje
movimientos: “apropiaciones territoriales y desplazamientos, ejercicios de poder y
resistencias, trayectos y temporalidades; formas cotidianas de usar la ciudad” (Lozano,

1998).
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Pensar el espacio publico desde los nuevos modos
de habitar el “Eje civico, institucional y cultural” en
la provincia de San Juan, Argentina

Daniel O. Gimeno, Ana Laura Bustos, Ana Celina Puebla, Laura Olivares Waisman y
Carlos D. Morales

Gabinete de Estudio e Investigacién en Comunicaciéon (GEICOM), Facultad de Ciencias
Sociales, Universidad Nacional de San Juan

danielgimenoig4@gmail.com / bustosanalaura@gmail.com

1. Introduccion

Desde 2015 asistimos a la configuracion del llamado “Eje civico, institucional y cultural”,
un proyecto de disefio urbano concretado en la ciudad de San Juan. Desde entonces,
nuestras investigaciones estuvieron orientadas a comprender los modos en que los/as
ciudadanos/as se apropian de este espacio publico a través de sus practicas comunicativas,
siempre en tension con las politicas publicas disefiadas para administrar estos espacios.
En 2020 y debido a la pandemia ese lugar fisico de encuentro social se trasladé, al menos
en su dimension simbdlica, al entorno virtual sostenido por las tecnologias de la
informacién y la comunicacién. Es por ello que en el actual escenario de la pos-pandemia,
nuestro interés se amplia a indagar los discursos que circulan en las redes digitales y que
construyen nuevas narrativas espaciales' sobre el eje estudiado. En esta comunicacion,
aportamos parte de la reflexion tedrica que nos lleva hoy a redefinir nuestra mirada sobre
las territorialidades urbanas y los modos emergentes de habitar y construir el espacio
publico. Asimismo, compartimos algunos avances del proyecto de investigacion en curso.

* Narrativas espaciales: narrativas basadas en lugares; practicas en las que se desarrolla una historia a partir
de los vinculos reales con los espacios fisicos por donde tenemos que transitar para poder acceder a las
distintas partes de |a historia (Irigaray, 2015, p.119).
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2. Nuestro proyecto de investigacion en curso

Con el actual proyecto que aborda el espacio publico urbano (2023-2024)> damos
continuidad a un proceso de investigacion que este equipo ha realizado durante mas de
veinte anos en torno a la ciudad de San Juan y sus significaciones, proceso que nos ha
permitido un posicionamiento identitario como “Grupo de Estudios Urbanos:
Comunicacién, Cultura y Poder”. Este proceso ha estado atravesado por la perspectiva de
los “Estudios Culturales desde y sobre América Latina” en su cruce con los “Estudios de
Comunicacién” y desde el enfoque epistemoldgico que sustenta la “Geopolitica del
Conocimiento”.

Desde 2015 asistimos en nuestra ciudad de San Juan a la configuracién del llamado “Eje
civico, institucional y cultural”, un proyecto de disefio urbano que intenta conectar a
través de un eje espacios y edificios simbolicos como son el Teatro del Bicentenario, la
plaza que lleva el mismo nombre, el Centro Civico, el parque de la ciudad y otros espacios
verdes, dos museos, un centro cultural, un estadio deportivo y la sala del Auditorio
provincial> (Ver Anexo). Gran parte de este plan maestro ya esta concretada. En relacién
con nuestras investigaciones, estuvieron orientadas a comprender los modos en que los/as
ciudadanos/as se apropian de este espacio publico, lo re-crean y lo re-significan a través
de sus practicas comunicativas, siempre en tensiéon con las politicas publicas/culturales
disefiadas para crear y regular estos espacios. Nuestro interés también se ha focalizado en
los procesos de construccién de ciudadanias.

Estas investigaciones nos han permitido ver que el nuevo espacio publico en estudio
permanece en fuerte interaccidon con quienes se apropian de él y lo re-significan, lo que da
lugar a una dindmica en los procesos de produccion de sentidos sociales que requiere
seguir siendo estudiada y profundizada. Mas todavia cuando hay zonas emergentes dentro
del eje que han sido recientemente inauguradas y otras que aun no se concretan.
Asimismo, el interés por dar continuidad a este proceso investigativo se potencia si
situamos nuestras reflexiones en el escenario actual.

Durante la pandemia las practicas cotidianas que eran habituales en la ciudad se vieron
alteradas repentinamente debido a que los espacios de encuentro social devinieron en
zonas de riesgo y contagio. Esto nos llevo a revisar la nocién misma de espacio publico, ese

* Proyecto de investigacion: "Comunicacién y produccién social de espacios publicos en la ciudad de San Juan,
Argentina. Las nuevas narrativas que producen los/as ciudadanos/as en sus modos de habitar el “Eje Civico,
Institucional y Cultural” (CICITCA, 2023-2024). GEICOM (Gabinete de Estudio e Investigacion en
Comunicacion), Facultad de Ciencias Sociales, Universidad Nacional de San Juan. Director: Daniel Gimeno.
Co-directora: Ana Laura Bustos.

3 Proyecto de disefio urbano: "Ampliacion, recuperacion, re-funcionalizacion y redisefio del drea comprendida
por el Parque de Mayo, Estacidn Belgrano, Plaza Espana, Estacion San Martin y Nueva Plaza del Bicentenario”.
Propuesta elaborada por el Gobierno de la Provincia de San Juan, a través del Ministerio de Infraestructuray
Servicios Publicos. Proposito: "darle al nuevo espacio publico un cardcter de parque moderno, sequro y de escala
acorde a la ciudad... una escala que lo constituya en un centro polivalente de actividades culturales, deportivas
y ludicas”.
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campo de significaciéon entendido como un espacio comun donde se da la vinculacion
simbolica de los individuos y la posibilidad de constituciéon del sujeto politico (Caletti,
2002). Ese lugar donde “toda identidad necesita mostrarse, comunicarse para hacerse real”
(Reguillo Cruz, 2000, p.99). Ese lugar fisico de encuentro social que a partir de la pandemia
se trasladd, al menos en su dimensiéon simbdlica, al entorno virtual sostenido por las
tecnologias de la informacién y la comunicacién.

Esta problematizacion tedrica nos lleva hoy a redefinir el lugar desde donde
formulamos las preguntas:

En transito hacia la pos-pandemia, ese campo de significacion [espacio publico] se configura
desde nuevos modos de mediacion y de socializacion que conjugan lo publico con lo privado,
siempre entre relaciones de asimetrias y de poder. Un espacio de constitucion de nuevas
subjetividades con efectos politicos que por ahora no podemos conocer (...) es entonces
cuando resulta fundamental que la comunicacion sea pensada desde la coexistencia de una
multiplicidad de cédigos comunicativos (...) la incorporacion del componente de la
heterogeneidad en el analisis nos resultara clave para interpretar el modo en que las practicas
comunicativas se acerquen al proposito de la intervencion politica a través del uso del nuevo
espacio publico. (Gimeno, 2021, pp. 257-258)

A partir de la consolidacion del espacio publico en estudio es de sumo interés para
nosotros/as indagar los procesos emergentes de produccion social de sentidos que tienen
lugar en torno del lugar mencionado. Toda vez que en el actual escenario las practicas
comunicativas de los/as ciudadanos/as renuevan sus narrativas y constituyen nuevas
subjetividades politicas que interactian con el espacio publico renovado, nuestra mirada
se abre también hacia aquellas practicas propias de la comunicacion digital.

Atento a ello, en el actual proyecto de investigacion que llevamos adelante nos interesa
indagar sobre las territorialidades urbanas en un espacio publico de la ciudad de San Juan.
Estas se configuran y reconfiguran desde las practicas concretas de apropiaciéon de lo
fisico/construido —por parte de los/as ciudadanos/as que practican el territorio
considerado- pero también desde los discursos que circulan en las redes digitales y que
construyen narrativas espaciales sobre el eje estudiado. En tal sentido, nos resulta til el
concepto de “territorio” como el relato donde se articulan “espacio” y “lugar”.

Seguin Carballeda (2015) el territorio requiere de un narrador que articule el espacio y
el lugar desde la cotidianidad. A diferencia del espacio fisico, el territorio se transforma
permanentemente en una serie de significaciones culturales con implicancias historicas y
sociales. Su existencia esta signada por la narraciéon y por ello es posible pensar que la
territorialidad se construye de forma discursiva. Dentro del relato territorial se entretejen
las relaciones y las luchas por el poder.

Con nuestra mirada puesta en los/as sujetos/as, las identidades colectivas, los modos de
habitar el territorio, las narrativas espaciales, la cultura y el poder, nos proponemos
responder al siguiente interrogante: scomo son los procesos de produccién social de sentidos del
espacio urbano, que se generan a través de las narrativas espaciales de los/as ciudadanos/as en sus
modos de habitar el “Eje civico, institucional y cultural” en la ciudad de San Juan, Argentina?
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Para conocer las practicas comunicativas de apropiacion del espacio publico, ademas
de las técnicas mas tradicionales de relevamiento, pusimos énfasis en técnicas
participativas provenientes de la socio-praxis, desde la perspectiva del conocimiento
situado.

Del mismo modo, nos propusimos relevar y analizar discursos que circulan por las
redes digitales, Instagram y TikTok, que narran y construyen el espacio ptblico estudiado.
En 2023 hemos avanzado especificamente en esta parte de la investigacion. Para el estudio
de estas narrativas hemos realizado un registro y construido un corpus con 70 videos, 35
de cada plataforma. Hemos seleccionado estas redes sociales por considerar que son
aquellas a través de las cuales los/as jovenes realizan practicas comunicativas sobre el
espacio publico en cuestion. En esta publicacién compartimos parte de estos avances.

3. Avances del trabajo de campo

Partimos de la consideracion de que los espacios ptblicos son significados y resignificados
a través de las practicas comunicativas que los/as ciudadanos/as llevan a cabo en el
territorio. En nuestra investigacion observamos que el espacio publico estudiado también
estaba siendo resignificado a través de lo publicado en redes sociales, especialmente por
parte de jovenes y en plataformas de caracteristicas principalmente visuales.

En este sentido, pensar en las visibilidades e invisibilidades de los territorios, de las
personas, de las situaciones, de los conflictos, etc. nos hace reconocer que formamos parte
de una cultura visual. Los medios de comunicacion, cuya predominancia es visual, son
pensados como un espacio y como un territorio que lejos de proponerse como un dmbito
de consumo privado se dispone como un espacio publico. Dentro de esta gran categoria
de “medios de comunicacién” incluimos a los tradicionales (radio, televisién y grafica) y a
los emergentes; a estos tltimos hoy podemos reconocerlos en las diferentes redes sociales
digitales y plataformas de streaming.

Lo que sucede en y con las redes sociales forma parte de lo que concebimos como
practicas comunicativas y no soélo porque éstas se entiendan como medios de
comunicacidn, sino porque constituyen formas de construccién de poder y acciéon politica
por parte de quienes manejan estas redes, pero también por parte de los/as ciudadanos
que hacen uso de ellas. Estamos hablando de un nuevo territorio. Un territorio expandido
que no esta geograficamente dispuesto en lo fisico construido pero que configura
relaciones de sentido y genera nuevas subjetividades politicas..

Es asi como en 2023 nos propusimos reconocer y analizar los discursos que circulan por
las redes sociales digitales que narran el espacio publico estudiado. Realizamos un registro
que nos permitié construir un corpus con 70 videos recuperados de Instagram y Tik Tok.
Para su analisis empleamos como método el anélisis de contenido. Asimismo, realizamos
entrevistas en profundidad a productores/as de contenidos que publican videos sobre el
espacio urbano en estudio.
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Como primera estrategia de analisis, agrupamos las producciones segiin criterio de
géneros: comedia, danza, vlogs4, informativos, entrevistas y deportes. De acuerdo con esta
categorizacion, los resultados muestran que “comedia” es la categoria que predomina, lo
que sugiere que hay una preferencia considerable por el contenido humoristico en las
producciones analizadas. Los vlogs también son bastante populares, constituyen la
segunda categoria que mas se repite y que muestra una tendencia hacia un tipo de
contenido mas personal y narrativo. En menor medida y en orden decreciente, aparecen:
“entrevistas”, “informacién” y “deportes”.

Llama nuestra atencién la escasa presencia de videos sobre practicas deportivas, si
consideramos que en el espacio estudiado es comun y habitual ver a muchas personas
participando activamente en este tipo de actividades.

Ademas de los géneros, nos propusimos analizar los elementos técnicos de los videos,
aquellos que son propios de las plataformas estudiadas: texto, hashtags, ubicacion, pie,
musica, efectos, filtros, texto a voz y preguntas/respuestas.

Al respecto, pudimos identificar una predominancia de "texto", “pie de video” y
"hashtags", lo que destaca la importancia de lo lingtiistico y la clasificaciéon de los videos
en las producciones analizadas. Asimismo, observamos el énfasis puesto en la localizacion
geografica, algo que resulta de mucho interés en esta investigacion pues resalta la
importancia que le dan los/las creadores/as de contenido a la vinculacién entre sus
producciones y el contexto espacial especifico del Eje civico, institucional y cultural.

Por otra parte, notamos un uso generalizado de la musica; este recurso contribuye a
establecer la atmosfera y el tono del video, como asi también a evocar diferentes estados
emocionales. Los géneros danza y vlog son los que mas la utilizan.

En menor medida aparece el uso de los efectos especiales, en orden decreciente:
"efecto”, "texto a voz"y "filtro de voz". Seguidamente, analizamos las estrategias narrativas
empleadas. Esto nos lleva a ver que en los géneros de vlog y comedia, los/las
productores/as de contenidos tienen una pretension de objetividad y de cercania que
contribuye a transmitir ciertos efectos de autenticidad y transparencia.

En el caso de los vlogs el espacio publico se presenta como el marco narrativo
(espacio/tiempo) donde suceden los acontecimientos narrados en primera persona. A
través de los videos de este género, el espectador tiene la posibilidad de presenciar
virtualmente los diferentes lugares, monumentos y puntos de interés dentro del eje, a
través de una voz “autorizada” que aparece como fuente legitima de lo narrado.

En algunos casos, podemos observar que el espacio publico se constituye también
COmo un recurso narrativo que se expone como algo posible de ser visibilizado.

En los videos informativos se utiliza una combinacion de estrategias con las cuales
los/as creadores/as construyen un mensaje que pretende ser creible, claro e interesante.
Es el caso del empleo del voice over, voz en off, que tiene un conocimiento mas profundo
y objetivo de los eventos en comparacion con aquello que puede observarse visualmente.

*Vlogs: videos que presentan la vida cotidiana de un individuo o de un grupo, a menudo acompafados de
comentarios personales.

17



Los videos deportivos estan fuertemente marcados por la presencia y la perspectiva
del/a creador/a, que en estos casos es la voz que narra, la que aparece de manera constante
en la pantalla de modo tal que el relato se convierte en una experiencia personal y
subjetiva.

En los videos de entrevistas existe una interaccion directa entre el entrevistador y el
entrevistado, lo que proporciona una dinamica conversacional. La audiencia se involucra
en el didlogo directo entre estos actores y la voz del entrevistador juega un papel
destacado.

El género danza implica una estrategia narrativa en la que lo importante es el
despliegue de lo estético y coreografico. La representacion visual de cada coreografia
constituye el producto final de las practicas comunicativas que habitualmente realizan
los/as jovenes en este espacio publico.

De acuerdo con las entrevistas realizadas, en los/as creadores/as de contenidos existe
un firme propdésito de que sus producciones sean identificadas con la provincia de San
Juan y de que sus mensajes lleguen a los/as sanjuaninos/as. Buscan causar un fuerte
impacto, en pocos segundos, para ganar mayor cantidad de visualizaciones e interacciones
por parte de sus audiencias. Es asi como, en medio de una gran diversidad de contenidos
provenientes de todas partes del mundo, el recurso de la localia y la identidad se vuelve
una estrategia clave elegida y explotada por casi todos/as los/as entrevistados/as. La gran
fuente de la Plaza del Bicentenario, el puente de la Central y la fachada del Centro Civico
de la provincia se erigen como los simbolos mas representativos de San Juan.

Asi, observamos la centralidad de nuevas narrativas en las que las tecnologias juegan
un papel crucial en la construccion del espacio publico. Estas nuevas narrativas
constituyen renovados modos de habitar el eje urbano en estudio.

Finalmente, si somos lo que pensamos, lo que hacemos y lo que vemos, entonces, la
consideracion de lo que sucede en las redes sociales digitales como territorio expandido
implica reflexionar sobre los modos en que esas visualidades expuestas alli reconfiguran
el espacio publico renovado. Este “nuevo” territorio se teje a través de nuevas narrativas
que, como practicas comunicativas, deberemos seguir explorando.

4. Algunas consideraciones finales

Creemos necesario pensar el espacio publico desde nuevas coordenadas de participacion,
en el marco de una cultura de la convergencia tecnoldgica, en la cual los/as sujetos/as han
experimentado transformaciones en sus practicas comunicativas. Con tal propdsito,
hemos tomado en consideracion los nuevos modelos de narrativas espaciales que circulan
por las redes digitales en estudio.

Estas transformaciones nos hablan de un cambio de paradigma signado por las
posibilidades de participacion en la cultura (cultura participativa), intercambio y co-
creacion que caracterizan hoy a los escenarios en los que se desarrollan las distintas
formas de comunicacion entre los/as usuarios/as. Para dar cuenta de estos cambios en las
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dindmicas de produccién y circulacion de contenidos, especialmente en el rol de los/las
destinatarios/as (tradicionalmente conceptuados como meros “consumidores”), hace su
aparicion el término “prosumidor”. El mismo se refiere a quienes abandonan su status
pasivo en busca de una participacién activa que los convertira, en palabras de Jenkins
(2008), en prosumidores; es decir, en sujetos que, inmersos en la cultura de la era digital,
cambian su categoria de espectadores para constituirse en verdaderos protagonistas;
responsables de la co-construccion e implicancias de sus propios recorridos.

Irigaray (2015) advierte que para comprender el espacio urbano como contenedor de
multiples relatos, debemos corrernos de los modelos proporcionados por las industrias
culturales como asi también de las estigmatizaciones de los medios de comunicacioén
tradicionales. Esto implica una nueva definicion de produccién y de territorialidad
expandida que transmuta a la ciudad como un hipertexto organico, una plataforma
narrativa transversal en la que coexisten multiples dispositivos, géneros, lenguajes y
soportes en un ecosistema multi-entramado de relatos convergentes.El analisis de nuestro
corpus en estudio puede dar cuenta de esto ultimo.

No obstante ello, la proposicién que resulta clave en nuestra investigacion da cuenta de
que el espacio publico -y urbano, en nuestro caso- no es solo un contenedor o un soporte
fisico, sino que se constituye como un lugar donde confluyen y se articulan los/as
sujetos/as, sus practicas comunicativas y las diversas formas de representacion simbélica.
Como explica Irigaray (2015), se trata de una zona de conflicto y de lucha por el
reconocimiento de determinadas formas de entender, ver, sentir, sonar, desear y vivir la
ciudad.En este sentido, la apropiacion del espacio urbano se entiende en el mismo acto de
intervencion y recorrido por él, en una operacion de busqueda y descubrimiento, en la
articulacion del relato que lo desarrolla y lo constituye.

Desde y sobre el espacio urbano del eje en estudio, los/as jovenes sanjuaninos/as estan
produciendo historias que les permiten descubrir la ciudad de San Juan y narrarla. Asi
construyen territorio y lo habitan con diversos propodsitos. De acuerdo con nuestros
avances, podemos decir que con una fuerte intencion ludica, los/as “prosumidores/as”
estan construyendo un sentido de identidad local a través de simbolos que son
recurrentes. Asimismo, generan interacciones con esta parte de la ciudad y con el espacio
publico. De aqui en mas, sera necesario continuar indagando de qué modos estas practicas
pueden reconfigurar la historia de este sector de la ciudad a partir de su capacidad de
intervencion ciudadana. Para ello, serad interesante apelar al concepto de la ciudadania
comunicativa.

Referencias

Caletti, S. (2002). Comunicacion, politica y espacio publico. Notas para repensar la democracia en la sociedad
contempordnea. Documento Borradores de Trabajo 1998-2002.

Carballeda, A. (2015). El territorio como relato. Una aproximacion conceptual. Revista Margen (N° 76).
Disponible en: https://www.margen.org/suscri/margenz6/carballedaz6.pdf

19



Gimeno, D. (2021). Pospandemia, ciudad y comunicacién. Hacia una redefinicién del espacio publico. En
Jorge Augusto Paz (et al.), Pensar la pandemia para comprender la sociedad: abordajes socioeconémicos
y socioculturales (pp. 249-264). San Salvador de Jujuy: Tiraxi Ediciones.

Irigaray, F. (2015). Navegacion territorial. Entramado narrativo urbano. Disponible en:

https://www.academia.edu/23977890/Naveqaci%C3%B3n_Territorial Entramado_narrativo_urbano
201

Jenkins, H. (2008). Convergence culture. Barcelona: PAIDOS.

Reguillo Cruz, R. (2000). Emergencia de culturas juveniles. Estrategias del desencanto. Buenos Aires: Grupo
Editorial Norma.

Scolari, S. (2018, 11 de julio). Prosumidores y produsuarios. Carlos Scolari [Video]. YouTube. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=8dsN3rxS UM

Anexos

INTA

. _Auditorio - 3
Juan Victoria_“._ 0. FERROCARRIL SUR

Z »

Muse: dela
Historia Urbana z

Estadio

Aldo Cantoni

Centro Cultural
Conte Grand
L]

p

: S AV Libertador Gral San Martin

San Luis

(]
Museo
Franklin Rawson

La
Centro
Civico

Av.lg. de la Roza

sesoH sel

ejap) SE

BO:ROBLEDAL

eyes

e Cordoba

20



Configuracion del eje segiin el proyecto original

[BZONANSE Plaza del Bicentenario.

ZONA B: Estadio Abierto y Velédromo.

ZONA C: Estacién Belgrano, Centro de
Convenciones y Plaza Espaiia.

FZONAD: Parque de Mayo Traza Histérica.

ZONA E: Areas anexas Auditorio Juan Victoria.

I Puente de la Central

! Puentes proyectados
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Jornalismo e espago: método de reportagem
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Este ensaio aponta elementos para um método de reportagem capaz de permitir ao
jornalismo e aos jornalistas se situarem no espaco e no texto. Ele nasceu a partir da leitura
de Adelmo Genro Filho, pesquisador e professor brasileiro criador de uma teoria marxista
do jornalismo, e da obra de Henri Lefebvre, ambas enlacadas em minha tese sobre o
espaco no jornalismo (ABREU, 2019). O enlace deixou uma ponta solta aqui explorada, a
ideia de o método regressivo-progressivo de Lefebvre contribuir para a constru¢ao de um
método na reportagem capaz de alcancar, de forma critica, as temporalidades e
espacialidades com as quais os jornalistas lidam na cobertura jornalistica do e no espaco.

O espaco é aqui pensado a partir da proposi¢cao-chave de Lefebvre, para quem o espaco
(social) é um produto (social). Cada sociedade produz seu espaco no processo histérico da
producao social, e assim o espa¢o e o tempo sao historicos. O espago € a inscricdo no
mundo de um tempo (LEFEBVRE, 1978, p. 211). Ele serve tanto de instrumento do
pensamento como da ac¢ao e, simultaneamente, constitui um meio de produg¢ao, um meio
de controle e, em consequéncia, um meio de dominacao e de poder (LEFEBVRE, 2013, p.
86): “Em consequéncia, esse meio de producao, produzido como tal, nao pode ser separado
das forcas produtivas, incluindo a técnica e o conhecimento, nem separado da divisao
social do trabalho, que 0o modela, nem da natureza, nem do Estado e as superestruturas da
sociedade” (LEFEBVRE, 2013, p. 141).

Sem desconsiderar a totalidade e complexidade da obra de Lefebvre sobre a produgao
do espaco, o urbano e a cidade, toma-se aqui o espaco como essa realidade socio-espaco-
temporal onde o jornalista se movimenta na vida cotidiana para produzir o conhecimento
proprio do jornalismo.

Lefebvre desenvolve o método regressivo-progressivo em dois artigos, publicados em
1949 e em 1953, para refletir sobre a realidade social do mundo rural francés nos anos 40 e
50 do século XX, tendo elaborado tese doutoral em sociologia rural sobre uma aldeia nos
Pirineus franceses. No artigo de 1953, ele afirma que a realidade camponesa tem uma dupla
complexidade: horizontal —nas formacoes e estruturas agrarias da mesma época histérica
manifestam-se diferencas essenciais— e vertical ou histérica —a coexisténcia de formagoes
de épocas e datas diferentes. As duas complexidades, afirma o autor, “(...) entrecruzam-se,
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recortam-se e agem uma sobre a outra. De onde um emaranhado de fatos, que apenas uma
boa metodologia pode desembaracar” (LEFEBVRE, 1986b, p. 166, com grifo no original).

O método que Lefebvre propoe corresponde a trés momentos da pesquisa. O primeiro
€ o momento descritivo, que € de observa¢ao munida da experiéncia ou de uma teoria geral,
em que o pesquisador, no local da pesquisa, utiliza técnicas como entrevistas,
questionarios, estatisticas, compondo uma observacido participante. O segundo é o
momento analitico-regressivo, em que se da a analise da realidade descrita para data-la com
precisdao. O terceiro é o histérico-genético, com o estudo das modificacdes da estrutura
previamente datada, causadas pelo desenvolvimento ulterior interno ou externo e por sua
subordinacao as estruturas do conjunto, esforc¢o, diz Lefebvre, “(...) para retornar ao atual
anteriormente descrito para reencontrar o presente, porém elucidado, compreendido:
explicado” (LEFEBVRE, 1986b, p. 173, com grifo no original).

Essa construcao tedrica de Lefebvre aparece do reencontro, em Marx, da nogao de
formacao econdomico-social e da indicacdo de que “(..) as relagcdes sociais nao sao
uniformes nem tém a mesma idade”, e que na realidade “coexistem relagdes sociais que
tém datas diferentes e que estao, portanto, numa relacido de descompasso e desencontro”,
conforme Martins (1996, p. 99-100). No centro deste reencontro, afirma Martins, esta o
método dialético, que combina os momentos do método de investigagcao e do método de
explicacdo, sintetizando um modo de pensar e uma pratica, isto é, “(...) um projeto na
praxis que define o trajeto de uma vida” (MARTINS, 1996, p. 98).

Martins afirma que, na dupla complexidade da vida social, a complexidade horizontal
pode e deve ser reconhecida na descricao do visivel a partir de um olhar teoricamente
informado e, na complexidade vertical, o esfor¢co é para analisar, decompor e datar a
realidade, de “(...) modo que no vivido se faz de fato a combinagao pratica de coisas,
relacdes e concepcdes que de fato nao sao contemporaneas” (MARTINS, 1996, p. 105).

O método regressivo-progressivo estd relacionado a teoria da formagao social do
espaco de Lefebvre (2013), que identifica trés momentos da produc¢ao do espaco: a material
(o espaco percebido), a de conhecimento (o espaco concebido) e a de significados (o espaco
vivido). Com o método de Lefebvre, afirma Martins, “(...) é possivel descobrir que as
contradi¢des sociais sdo histéricas e nao se reduzem a confrontos de interesses entre
diferentes categorias sociais” (MARTINS, 1996, p. 106). Ao contrario, afirma o autor, nelas
é possivel descobrir contradicbes nao resolvidas, alternativas nao consumadas,
necessidades insuficientemente atendidas, virtualidades nao realizadas, porque “(...) € o
desencontro das temporalidades dessas relacdes que faz de uma relagdo social em
oposicdo a outra a indicacdo de que um possivel estd adiante do real e realizado
(MARTINS, 1996, p. 106).

Martins afirma que o método de Lefebvre implica o dominio de disciplinas como a
sociologia, a antropologia, a histéria, a economia, a geografia, a estatistica etc, para a
reconstitui¢cao da realidade nao ser prisioneira da impossibilidade de datacao de seus
diferentes componentes e do pressuposto da homogeneidade do tempo de data tnica
(MARTINS, 1996, p. 105).
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No caminho para fazer a mediagao entre o método de Lefebvre e a teoria e pratica
jornalisticas, um indicador foi o artigo da professora e pesquisadora Fraya Frehse
intitulado “Potencialidades do método regressivo-progressivo: Pensar a cidade, pensar a
historia” (2001). Nele, a autora explora como o desencontro de temporalidades ligadas ao
tradicional e ao moderno concorre para a dindmica de urbaniza¢ao na cidade de Sao Paulo
(Brasil) no ultimo quartel do século XIX. A base da pesquisa sdo trés jornais diarios
paulistanos da época. E nos discursos jornalisticos que a autora encontra a possibilidade
de perceber a relagao entre tempo historico, espaco e vida cotidiana naquela realidade
histoérica.

No jornalismo, a media¢ao se ancora na teoria marxista de jornalismo de Adelmo
Genro Filho (1989), que compreende o conhecimento como praxis — uma atividade de
mutua producdo entre sujeito e objeto — e a realidade social como totalidade. Para
construir sua teoria do jornalismo, Genro Filho se alicerca nas categorias filosoficas do
singular, particular e universal erigidas por G. Hegel e usadas na teoria de G. Lukacs sobre
a arte. Sustentando-se nesses autores, Genro Filho acentua que existe uma relagao
dialética entre as trés categorias (singular, particular e universal). Cada um dos conceitos
expressa as diferentes dimensdes que compdem a realidade e, ao mesmo tempo,
compreende em si as demais.

O aparecimento historico do jornalismo, para o autor, “[...] implica uma modalidade de
conhecimento social que, a partir de um movimento légico oposto ao movimento que
anima a ciéncia, constroéi-se deliberada e conscientemente na direcdo do singular”
(GENRO FILHO, 1989, p. 160). Em termos mais concretos, o aspecto central do jornalismo
como género de conhecimento é (...) a apropriacao do real pela via da singularidade, ou
seja, pela reconstituicao da integridade de sua dimensao fenoménica” (GENRO FILHO,
1989, p. 58, com grifo no original).

Um aspecto fundamental da teoria de Genro Filho é a relacdo que ela tem com a
emergéncia do novo e a possibilidade que o jornalismo tem de apreendé-lo na linguagem
articulando fatos singulares (tinicos, irrepetiveis) as dimensoes filosoéficas do particular e
do universal, aspirando a totalidade. Na discussao sobre os fené6menos e acontecimentos
que povoam o cotidiano, o autor ressalta que ambos “(...) precisam ser percebidos como
processos incompletos que se articulam e se superpdem para que possamos manter uma
determinada ‘abertura de sentido’ em rela¢ao a sua significacao” (GENRO FILHO, 1989, p.
36). No jornalismo, isso implica perceber o novo na vida social e estar atento a sua irrup¢ao
na vida cotidiana.

Resumidamente, a teoria do autor refere-se ao jornalismo informativo e a sua unidade
basica de significacdo, a noticia, e subverte a mais conhecida técnica de construcao
noticiosa, a chamada piramide invertida. A formulacao desta técnica é que a noticia
caminha do mais importante para o menos importante. O mais importante aparece na
resposta a seis perguntas: quem? o qué? onde? quando? como? por qué? As respostas
devem estar preferencialmente no lead, nome dado ao primeiro paragrafo da noticia.

Genro Filho toma o lead como “momento agudo, sintese evocativa da singularidade”
(GENRO FILHO, 1989, p. 191), mas sob outro angulo epistemoldgico. A noticia, na teoria de
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Genro Filho, ndo caminha do mais para o menos importante (da base para o cume da
piramide), e sim do singular para o particular (do cume para a base). O lead fornece o
epicentro que representa a reproducdo sintética da singularidade da experiéncia
individual, reproduzindo o fendmeno em sua manifestacao empirica. Segundo o autor,
nao se trata, necessariamente, de relatar os fatos mais importantes seguidos dos menos
importantes, e sim de um tnico fato “(...) tomado numa singularidade decrescente, isto é,
com seus elementos constitutivos organizados nessa ordem, tal como acontece com a
percepgao individual na vivéncia imediata” (GENRO FILHO, 1989, p. 196).

Genro Filho afirma que, na reportagem, a particularidade, enquanto categoria
epistemoldgica, assume uma relativa autonomia ao invés de ser apenas um contexto de
significacao do singular, epicentro da noticia: “A reportagem nao nega a preponderancia
da singularidade no jornalismo em geral, mas implica um género no qual se eleva do
singular uma particularidade relativamente auténoma que coexiste com ele” (GENRO
FILHO, 1989, p. 199). Porém, para o presente ensaio, interessa reter, do autor, a ideia de que
nao basta, no processo de mediacao jornalistica, limitar-se a ininterruptamente noticiar
fatos sem inseri-los na totalidade dos fendmenos dos quais fazem parte e que os explicam.
Na obra de Lefebvre, a totalidade é definida como “(..) unidade e multiplicidade
inextricavelmente ligadas, constituindo um conjunto ou um todo” (LEFEBVRE, 2011, p.
106).

A totalidade, afirma Lefebvre, abarca a natureza e seu devenir, o homem e sua historia,
sua consciéncia, ideias e ideologias: “Ela se determina como ‘esfera de esferas’, totalidade
infinita de totalidades cambiantes, parciais, implicando-se reciprocamente em
profundidade, nos e pelos conflitos mesmos” (LEFEBVRE, 2011, p. 121). No limite,
acrescenta, a totalidade do conhecimento coincidiria com a totalidade do universo
(LEFEBVRE, 2011, p. 121).

Outro autor no qual busco a mediacao entre o método de Lefebvre e a pratica do
jornalismo é Marcos Faerman, jornalista brasileiro, repoérter, editor, administrador
cultural e professor. Ele viveu grande parte de sua trajetoria profissional durante a
ditadura militar que tomou o Brasil em 1964, e participou, como criador, editor e repoérter,
de importantes publicacbes da imprensa alternativa, um extraordinario espago de
resisténcia ao regime autoritario. Escreveu mais de 800 reportagens para o Jornal da Tarde
durante 24 anos, parte delas reunida em um de seus livros, intitulado “Com as maos sujas
de sangue” (1979). Faerman conseguiu trazer para o jornalismo que praticava um
movimento, comum a outras artes, que Lefebvre nomeia ato poiético, pratica criadora,
inclusive por sua capacidade de ver esse mesmo movimento no outro, nas vidas sobre as
quais falava em seus textos.

Em artigo sobre a histéria da reportagem, Faerman cita o jornalista argentino Rodolfo
Walsh, com o qual concorda ao afirmar que cabe ao repoérter a “reconstrucao dos fatos”
(FAERMAN, 1981, p. 4). Ele menciona a necessidade de um olhar “vertical” e “horizontal”
sobre a reportagem e critica o jornalismo e o reporter brasileiro, que é “pragmatico e
empirico”, preso a dogmas e discursos incapazes de compreender a complexidade do real
(FAERMAN, 1981, p. 4). Para Faerman, o oficio de repoérter implica envolvimento com

25



realidades muito complexas, exigindo, ainda que nao seja facil, o saber essencial de muitas
ciéncias (FAERMAN, 1981, p. 10).

A partir desse conjunto de autores, vejo o método regressivo-progressivo de Lefebvre
capaz de constituir um método de reportagem a servico do jornalismo efetivamente
comprometido com a emancipacao humana e a transformacao social. O repoérter vai ao
“local” da reportagem munido de uma teoria geral, uma determinada concep¢ao sobre a
sociedade, sobre a luta de classes e a histéria (GENRO FILHO, 1989, p. 163), assim como de
um saber e um fazer especificos do jornalismo. Entre eles esta a apuragao, nome dado ao
conjunto de praticas e procedimentos usados pelos jornalistas para captar e checar
informac¢des e compor a matéria jornalistica (SILVA, p. 31). O repérter observa, faz
entrevistas, pesquisa, confronta dados. E o0 momento de descri¢ao do visivel. No segundo
momento, o analitico-regressivo, ele analisa a complexidade vertical da realidade descrita,
buscando compreender a historicidade dos processos sociais observados, onde coexistem
relagbes sociais que tém datas desiguais. No terceiro momento, o histérico-genético, ele
combina coisas, relagcdes e concepcdes que de fato ndo sdo contemporaneas (MARTINS,
1996, p. 105). Com isso, reencontra o presente, o vivido, devidamente elucidado, explicado,
assim reconstruindo o fato no texto.

Diferentemente do que ocorre em uma pesquisa académica, mais longa em tempo e
apresentacao de resultados, na reportagem os trés momentos se entrelacam em um fazer
de dias ou semanas, exigindo do jornalista, como dizia Marcos Faerman, o dominio do
saber essencial de muitas disciplinas. O fato é que o reporter, assim como o pesquisador,
também combina os momentos do método marxiano de investigacao e de explicacao em
sua propria praxis.

Um exemplo desse movimento aparece em uma reportagem de 46 paragrafos curtos
publicada na BBC News Brasil em 22 de setembro de 2023 e intitulada “Balneario Camborit:
avaliada em milhoes, altima casinha de madeira de praia sera demolida”. Nela, a reporter
discorre sobre a especulacdo imobiliaria na cidade com o metro quadrado mais caro do
Brasil a partir de um fato singular descrito no lead: “De frente para o mar, pintada de
branca e com detalhes vermelhos, é possivel avistar a ultima ‘casinha da avenida
Atlantica™ (PORSCH, 22 set. 2023). A descricao da casa e da cidade é acompanhada por
entrevistas que explicam as arquiteturas locais ao longo da histéria, os motivos da
valorizacao imobilidria, as consequéncias sociais e ambientais e a resisténcia dos
moradores para que outras praias ndo sigam o mesmo caminho. Com isso, a reportagem
sobre a casinha que sobrevive em meio aos prédios que estao entre os maiores do mundo
explicita uma realidade social onde convivem diferentes temporalidades, datadas e
historicizadas pela reporter, a servico da explica¢cao do boom imobiliario do litoral de Santa
Catarina.

Assim como este, outros exemplos mostram que refletir sobre o método regressivo-
progressivo na construc¢ao da reportagem implica questionar a formagao proporcionada
pelos cursos de jornalismo. Lefebvre criticava as ciéncias parcelares por fragmentarem os
fatos do cotidiano, e o ensino do jornalismo muitas vezes faz o mesmo ao se concentrar
mais no ensino de técnicas e menos na compreensao critica da realidade. Do mesmo
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modo, a presenca do repérter no espaco vivido, na cidade viva, na rua, com seu corpo e
seus sentidos, € cada vez mais rara diante do uso abusivo de tecnologias de informacao e
comunicagao.

Lefebvre diz que é pela e através da linguagem que a ideologia entra nas consciéncias e
as modela, e de nada adiantam os anseios de mudar a vida, mudar a cidade, se nao houver
a producao de um novo espago e também de uma nova linguagem. Essa possibilidade se
da no e pelo espaco vivido, pelo mergulho do jornalismo na vida cotidiana, dela trazendo
as praticas e falas criadoras, os fazeres humanos, a praxis inventiva de que falava Lefebvre.
Ele dizia que tirar a méscara das coisas para revelar as relacdes sociais foi a grande
conquista de Marx, a contribui¢ao do pensamento marxista (2013, p. 137). Afirmamos que
deve, também, fazer parte da teoria e da pratica jornalisticas a partir de seu mergulho no
espaco vivido, movimento ao qual o método regressivo-progressivo tem muito a
contribuir.
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No dia 2 de fevereiro de 2022, dia da Festa de lemanj4, a banda BaianaSystem langou o
single do clipe Reza Forte’. A data nao é por acaso. Nesse dia, Salvador (Bahia) se
transfigura e a Praia do Rio Vermelho® torna-se um lugar sagrado para se presentear
Iemanja’, a Rainha do Mar. Ao iniciar este texto conectando o langamento de um single a
uma festa importante na cidade com a maior populacdo negra da América Latina®, a
intencao é propor um exercicio sobre os fendmenos culturais urbanos para compreender
processos de resisténcia e poténcia em um “locus fraturado” (Lugones, 2020), uma
investigacao que dé conta dé conta deste lugar de tensdao “em um estado constante de
transicao” (Anzaldua, 2012, p. 27), povoados por habitantes “ndo legitimos” a logica
moderna do Ocidente.

Reza Forte comeca com versos da Cangdo da Violéncia, extraida da Cantata para
Alagamar®, um canto que denunciava a luta no campo nos anos 1970 no Nordeste do Brasil:
“Primeiro é nunca matar/Sequndo, jamais ferir/Terceiro, estar sempre atento/Quarto, sempre se
unir/Quinto, desobediéncia/Das ordens de sua exceléncia/Que podem nos destruir". As imagens
que se cruzam mostram o mar, barcos, soldados em marcha, indigenas atentos na mata e

> Cangdo composta por Russo passapusso e Seko ass, estd no Navio Pirata, Ato | do album OXEAXEEXU,
produzido durante a pandemia da COVID-19, apresentado em em trés atos — Navio Pirata, Recital
Instrumental e América do Sol, com 21 faixas.

® Bairro boémio de Salvador que abriga umas das col6nias de pescadores mais antiga da cidade e responsavel
pela Festa de lemanja.

7 A festa de lemanja acontece no bairro litoraneo do Rio Vermelho, no litoral da capital baiana, é uma das
mais importantes da cidade de Salvador e faz parte de um calendario de festas populares que comeca em
dezembro e se estende até o Carnaval em pleno verdo brasileiro.

8 De acordo com o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2022 cerca de 81,
habitantes de Salvador se declaram negros.

® Esta é uma pega musical composta para denunciar abusos sofridos por familias camponesas residentes na
fazenda Alagamar, localizada na Paraiba, Nordeste do Brasil, em 1979.
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negros em rituais de matriz afrobaiana. A musica mistura os canticos, com uma percussao
forte, permeada por uma reza que conecta povos originarios, Africa e América Latina.
Gravado na Ilha de Itaparica, que fica na Baia-de-Todos-os-Santos em frente a Salvador,
o videoclipe evoca questdes sobre disputa de terras no Brasil, passeia pela espiritualidade,
pelo pensamento magico e remonta uma ancestralidade que perpassa Itaparica, territorio
que era dos povos Tupinamba, antes da chegada do colonizador, e também a primeira
parada dos navios que traziam pessoas escravizadas para o Brasil.

Ao ilustrar o inicio deste texto com Reza Forte, a intencdo € pensar como as
territorialidades sao materializadas nos produtos culturais com pistas estéticas e politicas
que possibilitam compreender o lugar de instabilidade do sujeito diaspdrico provocado
pela modernidade em espagos atravessados por dois ou mais locus culturais (Hall, 1999) e
um projeto de poder incapaz de lidar com alteridades, legitimando rela¢des de dominacao
pela raca e género. Neste sentido, a territorialidade (Haesbaert, 2005) — entendida como a
forma de apropriagao social do espaco — ganha relevancia nesta investigagao, a partir do
uso que se faz do territério por diversas corporeidades disruptivas como a negritude, o
feminismo, as pessoas LGBTQUIAPN+, os imigrantes.

Nos interessa pensar nas dindmicas estabelecidas nessas territorialidades para
perceber como as praticas musicais em cidades como Salvador estariam envolvidas em
um processo “que consiste na aquisicdo de novo material cultural de uma cultura
estrangeira, a perda ou deslocamento de si proprio e a criagio de novos fenomenos
culturais”. (Taylor, 2013, p. 157). A transculturacao proposta por Taylor é um caminho que
possibilita entender as perdas impostas pela colonizacao e pela escravizacao, mas também
a incorporacao e alteragao de praticas culturais “criando um sistema dentro de outro” (p.
161) fazendo surgir o que Regev (2013) denomina de novos idiomas estéticos, um
“movimento cultural em movimentac¢ao” (Taylor, 2013), sem o risco de binarismos, que
traz resisténcia e poténcias.

Nesta perspectiva, a nocao de cena musical (Straw, 1991; 2006), utilizada por
pesquisadores brasileiros nas tltimas décadas, pode ser um instrumental potente para
pensar as relacoes das praticas musicais com a cidade desde que repensada a partir das
experiéncias imbricadas no l6cus fraturado que perpassa a ideia de América Latina.

A cena e seu uso nas territorialidades do Sul

Will Straw trouxe para os estudos académicos a no¢ao de cena musical em 1991 e atualizou
o conceito em 2006 no qual coloca a cidade como um ambiente de processos
comunicacionais para praticas culturais, possibilitando reflexdes sobre identidades e
sociabilidades que estao intimamente relacionadas com espacos urbanos especificos. Em
2014, no texto Some Things a Scene Might Be, Straw aponta que a espacialidade esta implicita
na ideia de cena que agrega coletividades marcadas por proximidades, espacos que
engajam fendmenos culturais dotados de determinadas coeréncias, visibilidades e
invisibilidades da vida cultural urbana. Para Straw, a cena funciona como uma rede de
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coletividades, identidades e sociabilidades que expressam sensibilidades e promovem
atividades que geram adesao, uma efervescéncia cénica.

Em pesquisas recentes sobre ambientes comunicacionais, musica e urbe, temos usado
o conceito como uma forma de cartografar fenémenos culturais urbanos para
compreender que certas praticas culturais significativas sdo organizadas territorialmente
e reconhecidas como significantes de um determinado discurso. Entendemos que ao
analisar espacos percebidos, concebidos e vividos ( Haesbaert, 2014) no contexto latino-
americano, nos deparamos com questdes especificas de localidades engendradas em
territorialidades do sul - no nosso caso, a cidade de Salvador, na Bahia. Uma
territorialidade formada por uma populacao negra, resultante de um processo histérico
de colonizagao e escravizacdo, que nos possibilita pensar o conceito de cena musical
(afrolatina) como parte de uma Rede Musical Diaspérica que se movimenta pelo
Atlantico Negro (Gilroy, 2001).

Ao mesmo tempo que entendemos que o conceito de cena musical nos ajuda a pensar
essa efervescéncia cultural da vida urbana, sabemos dos desafios que temos para
compreender a efetividade do conceito na perspectiva de uma cidade negra da América
Latina. Nossa proposta, partindo de Will Straw, é um exercicio para entender o modelo
espacial das cenas, mas trazendo uma perspectiva decolonial (Queiroz, 2019), para dar
conta de localidades nao “angléfonas” e localizadas em regides ditas “periféricas”, a partir
de afetos, objetos, sensibilidades vivenciados por corpos negros, LGBTQUIA+ que
abrigam aspectos de subalternizagcao, mas também de resisténcias e poténcias.

Ao pensar a trajetéria na qual essa cena se desenvolve, a proposta é uma cartografia
para entender as relacoes de territorialidades e redes (artistas, produtores, fas, indtstria
musical, jornalistas), as trocas afetivas, a proximidade geografica e aproximacgodes
demograficas (étnicas, éticas, morais) e perceber se essa cena se configura como um lugar
que movimenta os fendmenos culturais, que pode ser um acelerador cultural, mas
também a preservacao de algo. Sabemos a importancia que as cidades tém tido nos
estudos da cultura, por isso, a0 pensarmos como essas praticas musicais ressignificam o
espago, compactuamos com a ideia de Straw que atualiza e vincula o conceito de cena com
os estudos culturais urbanos: “Cena, agora, retorna para ndés como a questao da
visibilidade na vida urbana” (Straw, 2017. p. 79).

Para pensar a visibilidade da vida urbana em Salvador estamos articulando a ideia de
cena musical afrolatina como uma possibilidade de cartografar as praticas musicais em
territorialidades entrelacadas por raca/etnia, género e pds-género, sexualidades e classe
para construir uma analise relacionada as experiéncias forjadas em cidades formadas
majoritariamente por uma populagao negra na América Latina. A territorialidade afeta a
performance desses artistas e, ao evocar a ideia de “locus fraturado”, queremos entender
um ser que é “construido duplamente, que percebe duplamente, relaciona-se duplamente,
onde os “lados” do l6cus estio em tensdo, e o proprio conflito informa ativamente a
subjetividade do ente colonizado em relacao multipla” (Lugones, p. 942).

Formada preferencialmente por jovens negros e negras, a cena afrolatina de Salvador
gera uma uma rede de engajamentos que perpassa memorias de um passado coletivo
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(Sodré, 2017) e se conecta a experiéncias construidas por fluxos que se movimentam nessa
ideia de Sul estendido (Iquani & Resende, 2019). Dessa forma, a investiga¢cao é um esforco
de pensar essas experiéncias em territorialidades diaspéricas que se movimentam pelo
Atlantico. No nosso caso, temos como corpus artistas que habitam Salvador, ou um
imaginario territorial da capital baiana: uma Bahia popular, tradicional e contemporanea
a partir de géneros como pagode, samba-reggae, ijexa, groove arrastado, com ritmos
transnacionais como rap, dub, afrobeat, funk, cumbia, kuduro, afrobeat, propondo um
ativismo impulsionado por um discurso antirracista, feminista, contra a desigualdade
social e nutrindo-se de artefatos, produtos e estratégias midiaticas que criam uma teia de
sociabilidades, compondo a rede musical afrodiaspoérica.

Deste modo, propomos aqui a articulacao das conexdes comunicacionais das praticas
musicais a partir das seguintes indagacdes: a) Um conceito de cena musical que dé conta
de entender questdes que envolvem fendmenos culturais que acontecem em
territorialidades da América Latina constituidas por uma diaspora forcada; b)
Particularidades de praticas musicais forjadas em territorialidades que abrigam aspectos
de subalternizagdo, mas também de resisténcias e poténcias; c) Atravessamento das
praticas musicais do Sul por questdes de racga, género, pos-género, sexualidades e) A
importancia da musica nos processos de reterritorializacdo dos espacos urbanos por
corpos disruptivos; f) A interseccionalidade como um instrumental tedrico-metodolégico
relevante nos estudos da cultura urbana para dar conta de um sistema de opressao que
funciona de forma interligada e estrutural.

Os estudos de corpos politicos ambientados em experiéncia espago-temporais de
racismo/colonialismo/colonialidade requerem exercicios tedricos e metodoldgicos que
nos possibilitem entender fendmenos culturais ambientados entre a opressao e a
resisténcia promovidos pela experiéncia colonial. E nesse jogo —entre o ciclico e o
cronoldgico, movimento e retorno, passado e um futuro— que se constroem diferentes
temporalidades que coexistem no mesmo produto cultural. A ideia de rede, conexao e
ancestralidade fica evidente para pensar na cena musical a partir de uma territorialidade
afrolatina. Ha na obra destes artistas o desejo em contar uma nova histéria, colocando em
cena o devir negro (MBEMBE, 2018) que cria possibilidades multiplas de se contrapor a
uma agenda de dominagao.

O trabalho de artistas dessa cena musical é pautado na ideia da ancestralidade e nos
leva a refletir sobre a perspectiva trazida por Luiz Rufino, no seu livro Pedagogia das
Encruzilhadas (2019). O pesquisador aponta a ancestralidade como um espago e um tempo
de praticas do saber que possibilitam a¢des com potencial de transgressao contra o
processo colonial civilizatério europeu. A ancestralidade é, portanto, parte importante na
estruturacao deste estudo ja que percebemos como este principio norteia a resisténcia ao
poder colonial da presenca negra nas Américas e promove a ideia de comunidade, de
coletivo afrodiaspoérico. A ancestralidade funciona como um arma contra o esquecimento
das memorias daqueles que se viram obrigados atravessar o Atlantico, e traz a tona uma
“sabedoria pluriversal ressemantizada por estas popula¢coes em diaspora” (Rufino, 2019 p.
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I15) e emerge como uma espécie de transgressao. Ao invocar as sabedorias ancestrais,
Rufino alega “um principio da presenca, saber e comunica¢ao". (p.16, 2018).
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Una de las transformaciones civilizatorias determinantes en el curso de vida de las
ciudades lo representé la Revoluciéon Industrial, fundamentalmente por el papel que
adquirieron los transportes y, por ende, la movilidad humana asociada con ellos.

Previo a la Revoluciéon Industrial, el estadio inmediato a los procesos de
internacionalizacion de gran escala tuvo lugar en los albores de la modernidad con la
expansion de las redes maritimas y sus implicaciones inmediatas en al menos tres
dimensiones: la colonizacion por parte de las monarquias centroeuropeas de los
territorios en Africa, Asia y América, el fortalecimiento de las redes para los intercambios
comerciales (con sus implicaciones extractivistas) y culturales (Tenenti, 2011), asi como la
integracion de las ciudades como nodos en estas redes de intercambio, adquiriendo un rol
importante en la gestiéon o procesamiento de los flujos, el ejemplo mas claro de este papel
son las ciudades puerto.

En esta etapa entre los principales procesos de comunicacién asociados con los
intercambios activados por las redes maritimas se encontraban el multilingiiismo, es decir,
la construcciéon de sentido en comun a partir de idiomas diferentes, asi como la
internacionalizacién y adopcion tecnoldgico-social de la imprenta, es importante tener
presente que la primera imprenta de América llega al hasta entonces centro neuralgico
del mundo precolombino, la recientemente conquistada Gran Tenochtitlan, en 1536
apenas a veinte anos de distancia del momento en el que inici6 la empresa de la conquista.

Juan Pablos imprimi6 libros y folletos religiosos destinados a la cristianizacién de los
indios y para lectura en los conventos; por tanto, entre otros grupos sociales de la Nueva
Espana no tuvo un mercado importante, pues la mayoria de la poblacién no sabia leer y
ni siquiera hablaba espainol (Munoz et l., 2015, p. 115-116).

En la Ciudad de México la plena adopcion en los usos sociales de la imprenta tomaria
por lo menos 200 afos mas, fue hasta el siglo XVIII que el centro politico y social de la
Nueva Espafia tendria una actividad relevante en el numero y diversidad de las
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publicaciones periddicas (principalmente gacetas) y libros (Hemeroteca Nacional de
México, 2023).

Una de las maltiples repercusiones que tuvo el desarrollo y la apropiacion social de los
medios impresos en la etapa virreinal se veria reflejado tanto en las descripciones y
representaciones de los territorios, como de las interacciones e intercambios sociales que
tenian lugar en los mismos, es decir, que la llegada y adopcién de la tecnologia de la
imprenta (por medio de los intercambios maritimos) a la postre gener6 una actividad en
cuanto a los relatos, las noticias y las descripciones de los territorios, asi pues estos
comenzaron a tener una dimensién o una expresion en los medios impresos de la época.

Mencioén especial merecen las representaciones cartograficas del territorio, las cuales
en el caso del continente americano experimentaron un largo proceso de evolucioén a
partir del conocimiento que iban acumulando los propios navegantes en sus sucesivas
expediciones, las cuales resultaron fundamentales no sélo para identificar y caracterizar
los territorios, sino también —en el caso del continente americano- para delimitar las areas
de influencia que correspondian a las monarquias pertenecientes a Espana y Portugal, lo
cual se expreso en el Tratado de Tordesillas firmado el 7 de junio de 1494 (de Solano, 1996).

Los mapas de cartografos como Henricus Martellus o Martin Waldseemiiller a quien
desde 1507 se le atribuye la denominacién de “América” aplicada a los territorios que trazé
a partir de los relatos y memorias del expedicionario italiano Amerigo Vespucci; los
mapas, mapamundi y globos terraqueos desarrollados en los albores de la modernidad
por globos terraqueos Martin Behaim (1493), Johann Schoéner (1520) y Abraham Ortelius
(1587) constituyen una suerte de primera mediacioén entre el territorio y su dimension
simbdlica en una escala global (Mayer, 2009).

Se podria considerar como una segunda parte en la evolucion tecnoldgica apoyada en
las redes de movilidad el establecimiento del primer cableado telegrafico transatlantico
entre Europa y los Estados Unidos en 1858, que a la postre robusteceria los flujos de
informacién econdmica y los intercambios comerciales entre las metrépolis, expandiendo
su caracter de nodos, de manera paulatina las rutas maritimas serian surcadas ya no sélo
por embarcaciones sino por un conjunto de redes de informacién como lo es la principal
infraestructura que actualmente soporta los servicios de internet en su escala global y la
cual esta basada en miles de kilometros de cableado que se asientan en el lecho marino
(Briggs y Burke, 2006).

A partir de este apresurado recuento, es posible identificar-proponer tres de las
principales operaciones o usos sociales en los territorios: las tecnologias de movilidad
(como los barcos), las mediaciones que derivan en su representacion (como las
cartografias) y las redes que conducen los flujos (vistas como infraestructuras y/o
plataformas).

También permite advertir el proceso gradual en el que la experiencia de habitar el
territorio en las ciudades contemporaneas se fue vinculando de manera estrecha con las
mediaciones tecnoldgicas y las representaciones que ahi se vehiculizan, por lo que una
propuesta de agenda de investigacion podria abordarse a partir de una serie de preguntas
relacionadas con la movilidad, las tecnologias de comunicacién e informacidn, las
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representaciones del territorio, asi como su efecto en las operaciones simbdlicas, las
practicas y los usos de los sujetos en el territorio.

Las dimensiones o ‘capas’ de los territorios: aportes y propuestas precedentes

Como punto de partida, se propone que los territorios en las ciudades contemporaneas
conjugan una ‘capa’ o ‘dimension’ fisico-geografica, junto con otra de caracter digital,
dicho de otra forma, los territorios cuentan con un conjunto de elementos que les
confieren ademas de su dimensién constitutiva-tangible, otra que tiene un caracter que
puede ser digital, mediatica o simbdlica.

Es posible identificar aproximaciones teéricas y metodolédgicas que van en este sentido,
por ejemplo, dentro de los estudios sobre semiética existe una referencia a los objetos
arquitectonicos—abordados como signos arquitecténicos—, se identifican, por una parte,
la funcion utilitaria o primaria, denotacién funcional: con qué utilidad-finalidad o para qué
fue diseniado el objeto arquitectdnico, y por otra, sus connotaciones simbdélicas, es decir, su
funcién simbdlica o secundaria: qué operaciones simbdlicas comunica, vehiculiza o
representa (Eco, 1986).

La dimension semiética del signo arquitectonico es una discusiéon que tiene una
amplitud, profundidad y complejidad propia, aunque referirse de manera concreta a los
objetos arquitectonicos pudiera omitir u obviar una consideracion—muy necesaria—con
respecto a al espacio, el territorio y la ciudad en su conjunto, los cuales son retomados en
un sentido mas puntual por Gilberto Giménez cuando propone la existencia de los
geosimbolos o los territorios culturales (2000).

También son susceptibles de considerarse métodos o herramientas como los paisajes
sonoros (de Gortari, 2013) o los imaginarios urbanos (Silva, 2008), en ambos quedan
expresadas tanto las respuestas como la incidencia de los sujetos a las interacciones
sociales en el territorio. Los paisajes sonoros compilan sonidos de la ciudad, también
pueden rescatar materiales orales u otras manifestaciones particulares del lenguaje.

En cuanto a los imaginarios urbanos, proponen una recopilacion de la memoria activa
de los sujetos con respecto a un fragmento del territorio, como herramienta metodolégica
pueden ser considerados ‘cartografias’ de la memoria y las representaciones, o bien,
mapas de uso, apropiacion y practicas sociales en el territorio.

Las redes sociodigitales: ;nuestros mapas contemporaneos?

En las ultimas décadas, las ciudades han sido objeto de una serie conceptos o
categorizaciones, como las de media city (McQuire, 2010) o ciudades inteligentes (Ratti y
Nabian, 2010) (de uso extendido en el ambito de la gestion urbana), que de alguna manera
aluden a las posibilidades que ofrece la integracién o interaccién entre el territorio, los
flujos en el territorio y las tecnologias digitales de informacién y comunicacién.
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Por tanto, se identifica la pertinencia de discutir y articular una agenda de investigacion
que permita abordar la manera en que esta mediacion tecnolégica transforma o modifica
la experiencia —entendida también como practicas sociales— de los sujetos en el territorio,
cOmo estas practicas que incorporan a la tecnologia estan transformado a los territorios, y
cuales podrian ser sus implicaciones para la economia, la formacién de ciudadania o el
fomento a la interculturalidad.

En trabajos anteriores enviados al Grupo de Trabajo en Comunicacién y Ciudad, se ha
expuesto una reflexiéon con respecto al papel de los espacios ptblicos en las ciudades
latinoamericanas y las posibilidades o imposibilidades de su valoracién y apropiacion ante
la preminencia del ‘tejido o capa digital’ de la ciudad.

En una perspectiva empirica, se observan diferentes tendencias en la movilidad
humana a nivel global como el de los némadas digitales (Bergan et al., 2021), término de uso
recurrente que hace alusion a las diferentes modalidades del trabajo mévil (Ibid) apoyado
en las tecnologia digitales y potenciado por el confinamiento que se experiment6 durante
la pandemia por COVIDI9, generando procesos de movilidad y residencia principalmente
aunque no de forma exclusiva en las ciudades, permitiendo a profesionistas y trabajadores
globales combinar y en ocasiones maximizar sus ingresos con ventajas la calidad y los
costos de vida.

Otro fenémeno que se extiende a diferentes metrdpolis, es la transformaciéon del
concepto de turismo y las practicas sociales vinculadas con el mismo, como resultado no
s6lo de la masificacion de las rutas aéreas comerciales, sino también de las plataformas
sociales que diversificaron los esquemas y costos asociados con el alojamiento, lo cual ha
desdibujado la idea vinculada con el concepto de los usos turisticos de las ciudades para
situarlo en un conjunto de practicas que se pueden relacionar lo mismo con estancias o
residencias por periodos variables, o bien, con propdsitos o intereses muy especificos:
salud, religion, estudios, deporte, arte, entretenimiento, gastronomia, etc.

En esta ultima materia, la popularizaciéon de programas televisivos, documentales,
videoblogs y cuentas en redes sociodigitales enfocadas en recomendaciones o ‘estilo de
vida’, han desatado una suerte de mineria o extractivismo relacionado con el ‘qué hacer o
a donde ir’ en las ciudades, dirigiendo en diferentes proporciones el ‘consumo de los
lugares y las experiencias’ por parte de un cada vez mas diferenciado perfil de viajero o
visitante.

Mencién aparte merecen las plataformas sociales de movilidad y reparto que se
consolidaron en las ciudades a la par del trabajo remoto durante el periodo de
confinamiento y que hoy representan un conglomerado en el que convergen nuevas
formas de ingreso y relaciones laborales, la presencia intensiva de modalidades de
transporte —preminentemente basadas en dispositivos de dos ruedas—y la ampliacién de
canales de comercio digital.

Los cambios en los patrones de movilidad son determinantes en la configuracion del
perfil de las ciudades, la evolucién de los sistemas de transporte publico y el futuro (méas o
menos lejano) de la mejora en las modalidades sustentables como la electromovilidad y
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los vehiculos autdnomos se encuentran estrechamente vinculados a las redes tecnolégicas
digitales.

Es importante considerar que los territorios y la configuracion de los espacios urbanos
responden a los usos y las practicas de los sujetos sociales en un contexto temporal
determinado, por tanto, son el resultado de las relaciones sociales, los valores, las
tensiones y motivaciones que subyacen en dichas practicas, de ahi la importancia que
tiene el considerar las interacciones entre los ambitos o ‘capas’ fisico-territorial y
tecnologico-digital, para lograr aproximaciones que contribuyan a una mejor
comprensién de las ciudades contemporaneas asi como a recopilar informaciéon que
pudiera ser util para un mejor diseno de las politicas publicas locales.
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Udelar).

Introduccion

Nos proponemos compartir los planteos centrales de las lineas de desarrollo de nuestro
Programa en Estudios Culturales Urbanos y Territoriales (PECUT), focalizado en los
procesos de subjetivacion y las mediaciones que lo constituyen desde los modos de habitar
(Alvarez Pedrosian, Blanco Latierro, Fagundez D’ Anello y Moreira Selva, 2023), inscrito
en el Laboratorio Transdisciplinario de Etnografia Experimental (Labtee, Udelar): el
estudio de las multiterritorialidades urbanas, a partir de diversos espacios de resistencia 'y
creacion colectiva en los que nos encontramos inmersos; la reflexion epistemologica sobre
los llamados estudios culturales urbanos, ampliados a todo tipo de territorialidades, segiin
transversalidades disciplinarias y de otro tipo de saberes, las convergencias existentes y
potenciales; y la etnografia colaborativa, como una modalidad de experimentacion
centrada en la cocreacién de conocimiento, en el conjunto de las denominadas
metodologias participativas de investigacion, desde una ecologia dialdgica de los saberes.
Posteriormente realizamos una serie de apuntes en relacién con los diferentes casos de
exploracion etnografica y trabajo colaborativo en marcha, para después, a modo de cierre,
retomar algunas consideraciones generales.

38



1. Multiterritorialidades urbanas:
Espacios de resistencia y creacion colectiva desde las practicas emergentes

Nos centramos en el estudio del caracter multiple de las territorialidades urbanas
contemporaneas, desde la perspectiva de las practicas emergentes en espacios
diferenciales (Lefebvre, 2005), de resistencia y creacion colectiva, a partir de la descripcion
y analisis de diferentes tramas comunicacionales y procesos de subjetivacién que generan
y son generadas desde el doble vinculo entre los hébitats y las formas de habitar
desplegadas en su seno. Tomando en cuenta una serie de casos paradigmaticos en la
diversidad de contextos urbanos considerados como centrales, intermedios y periféricos
de la ciudad de Montevideo, a partir de diferentes proyectos colectivos e iniciativas
ciudadanas sobre problematicas asociadas al habitar urbano, se procura entretejer una
cartografia en base a la multiplicidad de componentes (agentes, seres, entidades y fuerzas),
en el devenir de las transformaciones presentes en todos ellos y en las conexiones entre si
y con otros.

Ante una vision simplificadora que anunciaba el fin de los territorios (Haesbaert, 2011),
nos encontramos ante una proliferacion sin igual de procesos de desterritorializacién y
reterritorializacién, que nos exige contribuir académica y socialmente a la elaboracion de
una perspectiva compleja y rizomatica (Deleuze y Guattari, 1997). En tal sentido
procuramos avanzar en la comprension de las formas en que este tipo de practicas
disruptivas son determinadas y al mismo tiempo disenan los territorios en que tienen
cabida, generan efectos y se proyectan potencialmente en nuevos espacios a ser
concebidos y materializados en sus devenires (Ingold, 2013). La produccién de ciudadania
en la defensa y conquista del derecho a la ciudad y al habitar més en general, el diseno
promovido por los propios habitantes como respuesta activa ante los emprendimientos
publicos y privados, la creatividad social encarnada y materializada en ambientes a
multiples escalas y dimensiones, son algunos de los temas especificos incluidos en la linea
de investigacion.

Para ello desplegamos diversos dispositivos de investigaciéon e intervencion en el
encuentro de la antropologia sociocultural, la comunicacién urbana y la psicologia social,
con el fin de construir conocimiento colaborativo inmersos en las diferentes
configuraciones colectivas, junto a los protagonistas de los fenémenos de territorializacion
analizados y promoviendo estas practicas junto a diversos grupos de investigacion,
ensefianza y extension afines. Esperamos con ello aportar en las realidades especificas y
contribuir a escala nacional, regional e internacional, en la produccién de conocimiento
sobre las dinamicas socio-territoriales contemporaneas, a partir de la perspectiva de las
practicas del habitar orientadas a la creaciéon de alternativas frente a los desafios
ambientales, desde una ecologia integral psico-socio-ambiental (Guattari, 2008), segtin el
desarrollo de una logica de las multiplicidades y sus composiciones mediacionales.
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2. Los Estudios Culturales Urbanos y Territoriales:
transversalidades y convergencias de un espacio epistemologico pluralista

Existe una importante tradicion interdisciplinaria de estudios culturales urbanos en
América Latina (Garcia Vargas y Roman Velazquez, 2011; Chaves Martin, 2013; Alvarez
Pedrosian, P6o Figueroa y Zapata Agudello, 2021), encontrando en el campo de la
comunicacién su principal entorno de desarrollo, con una fuerte impronta antropolédgica
y etnografica en particular. Tematicas planteadas en términos de convivencia,
problematizando el espacio ptublico y la ciudadania (Martin-Barbero, 2010), los dilemas de
modernizaciones dispares, antagénicas y ambiguas en sus efectos en sociedades
profundamente desiguales e hibridas han sido el foco de investigaciones emblematicas en
ciudades argentinas, colombianas y mexicanas entre otras (Gorelik, 2004; Reguillo, 1996;
Silva, 2007). Las disputas y los conflictos por el reconocimiento y la identidad asociada a
ciertos territorios y su significacion, nos plantean realidades ambivalentes donde diversos
sujetos colectivos, por ejemplo, de impronta étnico-racial, pueden a un mismo tiempo
confrontar y ser funcionales a la nueva “logica de los lugares”, convirtiendo los valores
asociados a un tipo de subjetividad y su territorialidad en mercancias de un “paisaje
cultural” (Lacarrieu, 2013).

El desarrollo de una antropologia “de lo barrial” (Gravano, 2003) ha ido en aumento,
encontrandonos con diversos trabajos en la region. En ellos se problematiza la propia
nocién de “comunidad”, lo que nos reconecta con las fuentes comunes de la antropologia
urbana y la psicologia social, poniendo en consideracion los grandes aportes de clasicos
como los de la Escuela de Chicago y su preocupacioén sobre la manera de ser urbana, el si-
mismo y la subjetividad (Wirth, 2005), sin olvidarnos de Simmel, Weber, Tonnies y la
tradicion socioldgica alemana y sus discusiones en torno a la anomia social, las
dimensiones cercanas y distantes de los vinculos sociales (Simmel, 2005).

Todo ello nos lleva a problematizar epistemoldgicamente el espacio de saberes donde
confluyen, de forma mas o menos dialdgica, los diversos aportes disciplinares y de otro
tipo de saberes que tienen a las formas de vida urbana, en principio, como tematica
central. Ampliando el horizonte a todo tipo de territorialidades, tanto urbanas como
rurales en sus hibridaciones complejas (Cimadevilla, 2010), afectadas a su vez por la
proliferaciéon de tecnologias de la informacién y la comunicacion en el despliegue de
dimensiones virtuales entrelazadas con diversas materialidades (De Kerckhove, 2001), nos
encontramos ante la necesidad de concebir las tematicas de investigacion y los espacios
de colaboracién mas alla de los modelos clasicos imperantes. Una epistemologia pluralista
nos mueve a combinar estrategias diversas, incluso mas alla de las ciencias humanas y
sociales, en didlogos por demas necesarios con la filosofia, las artes, las ciencias naturales
y la tecnologia.
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3. Etnografia colaborativa en territorio: metodologias participativas para el dialogo de
saberes

Las propuestas metodoldgicas que surgen a partir del despliegue de etnografias
experimentales en las multiterritorialidades abordadas tienen el caracter de ser
colaborativas (Rappaport, 2008). Se concibe a la etnografia como un proceso continuo y
reflexivo que pone en juego su propia transformacion, siendo permeable a las
emergencias epistemolégicas y de las territorialidades donde se produce. Estas formas de
investigacion descentran el lugar del académico como el tinico productor de conocimiento
y busca establecer una simetria con los diversos protagonistas envueltos en los fendmenos
de estudio (Alvarez Pedrosian, 2018; Estalella y Sanchez Criado, 2018). Desde los aportes
de los estudios de las memorias afectivas, el pensamiento colectivo y las producciones
narrativas, se estan desplegando actividades que convocan a habitantes de las
territorialidades barriales para problematizar sus formas de habitar.

Destacamos el formato de talleres de investigacion participativa que llevamos a cabo
desde 2015, incluyendo la elaboraciéon de libros artesanales y series de informes
etnograficos audiovisuales (Alvarez Pedrosian, 2018). En este tipo de dispositivos
articulamos con agentes de diversa indole (desde medios de comunicacién publica a los
colectivos locales organizados y participantes mas en general, quienes se integran en
diversos espacios académicos y culturales). En esta clave metodoldgica, trabajamos
multiplicando estos modos de produccién de conocimiento colaborativo, elaborando
reflexiones y analisis conceptuales sobre el dialogo de saberes en la investigacion social.

A partir del despliegue de acciones en clave integral y colaborativa, se lleva adelante la
formaciéon de estudiantes de grado y posgrado, desde aprendizajes en territorio. La
propuesta se sostiene en la produccion de conocimiento en la transversalidad de
relaciones con una heterogeneidad de habitantes, colectivos sociales y estudiantes en
diferentes niveles de formacion y otras carreras técnicas relacionadas con los problemas
que abordamos, contribuyendo con ello en la formacién de recursos humanos
especializados y ampliando socialmente los vinculos y las posibilidades de participacion
en diferentes modalidades.

4. Casos de exploracion etnografica y trabajo colaborativo

Montevideo presenta una gran diversidad, diferencias y desigualdades que responden a
modelos modernos del habitar urbano, desde su planificaciéon y desde los imaginarios de
los habitantes expresados en sus tacticas cotidianas (De Certeau, 2000). Es por ello por lo
que debemos pensar en la ciudad central, intermedia y periférica, al tiempo que estas areas
estan conformadas por territorios complejos donde se hace necesario llevar a cabo
investigaciones que las comparen y articulen, para evidenciar los nexos existentes y
colaborar en la propuesta de nuevas conexiones en tanto territorialidades en red
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(Haesbaert, 2011). Consideramos imprescindible por tanto el despliegue de un universo de
estudio amplio y complejo, sostenido en antecedentes en el largo plazo, asi como en
experiencias recientes y actualmente en marcha.

Ciudad Vieja: Trabajamos junto al Proyecto Fincas, acompanando en un principio a la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) en su convenio junto al Dpto. de
Desarrollo Urbano de la Intendencia de Montevideo (IM) en una politica socio-
habitacional. A la experiencia de investigacion participativa junto a una cooperativa de
ayuda mutua innovadora, sumamos el trabajo conjunto con el Espacio Cultural Proyecto
CasaMario, grupos de migrantes, proyectos de huertas ecoldgicas urbanas y otras formas
de economia circular, ollas populares, entre otros. Junto al colectivo Radio Vilardevoz en
coordinacién con la Facultad de Psicologia, trabajamos en la construccion de territorios
amigables con la locura integrando lineas de salud mental con propuestas
comunicacionales y culturales en la ciudad.

Capurro: Desde la investigacion colectiva anterior a esta, focalizada en el segundo
ensanche de la ciudad, un grupo del equipo avanzé explorando sus margenes en uno de
sus bordes maritimos de mayores tensiones ambientales: la bahia montevideana.
Actualmente hay alli tres proyectos significativos: la instalacion de un puerto pesquero, la
reforma del ferrocarril central y la transformacion de antiguas fabricas en espacios
culturales y de vivienda. Hemos trabajado en el Parque Capurro, acompanando al
movimiento vecinal autoorganizado por los efectos de las obras del tren, participando en
su momento de la olla popular surgida como efecto de la pandemia de Covid-19 y en
dialogo con residentes histéricamente relacionados a las instalaciones fabriles.

Barrio Cervantino: Igual de fronterizo a los territorios del segundo ensanche, nos
encontramos con un area que también posee cualidades intersticiales que la singularizan
por su rol estratégico en el conjunto de la ciudad, como por las transformaciones
infraestructurales que atraviesa y por proyectos culturales desarrollados por colectivos de
residentes vinculados al movimiento de descentralizacion de la politica urbana. En este
marco, otro grupo trabaja sostenidamente con la Comisién Fomento de la zona y con la
historica Biblioteca barrial.

La Cuenca de Casavalle: Paradigma de la concepcion local de periferia. Nos encontramos
con un territorio producido como un auténtico “patchwork” (Deleuze y Guattari, 1997).
Durante este periodo estamos trabajando en diversas propuestas junto al Complejo
Municipal Sacude (Salud, Cultura y Deporte), una organizacién emblematica a escala
nacional, gestionada en conjunto entre la vecindad y el gobierno departamental, que
articula con proyectos colectivos de variada indole. Incluye una red de equipos
universitarios interdisciplinarios e instituciones envueltas en emprendimientos
solidarios, antiguas luchas sociales y formas de resistencia de una poblacion golpeada por
la exclusién social, generadora de importantes aportes para la zona y més alla.

La Cuenca del Pantanoso: Otra area relevante la constituye otra de las cuencas, la del
arroyo de mayor significaciéon histérico-social de la ciudad y sus territorios
metropolitanos, el Pantanoso. Trabajamos alli junto al Programa de Aprendizaje y
Extension (Apex) de nuestra universidad, y el Polo Tecnoloégico Industrial del Cerro (PTI-

42



Cerro), dependiente también de la municipalidad, y un gran entramado de asociaciones
locales ligadas a la agroecologia urbana. Nos encontramos con iniciativas centradas en las
huertas, que involucran dimensiones como la economia solidaria, la salud colectiva y el
cuidado del ambiente, en espacios domésticos como en publicos (parques, plazas, centros
educativos, policlinicas), ampliandonos a toda la Zona Oeste del departamento.

Casos emergentes en Villa Espafiola y Barrio Reus al Sur: A partir de actividades de
investigacion y vinculos colaborativos con proyectos de extension, incorporamos nuevos
casos de exploracion etnografica. El primero, ubicado en los margenes de la ciudad
intermedia, esta relacionado a la continuidad de las articulaciones y acciones colectivas
del Club Social y Deportivo Villa Espafiola y su proyecto “Cultura de Barrio”. Por otro
lado, convocados por un equipo universitario afin (el Laboratorio de Preservacion
Audiovisual), comenzamos a trabajar en el patrimonial Barrio Reus al Sur, en el area del
segundo ensanche montevideano, ligandonos a dinamicas asociadas a la poblacion
afrodescendiente y las disputas por areas centrales de la ciudad y las alternativas frente a
los avances de la gentrificacion.

Por ultimo, hemos podido ampliar las actividades mas alla de la capital y su zona de
influencia, a partir de un ejercicio cartografico sobre las territorialidades existentes en el
Barrio Anglo de Fray Bentos (Departamento de Rio Negro, litoral fronterizo con la
Mesopotamia argentina), en una problematizacién colectiva sobre las formas de habitar
un sitio patrimonial de Unesco desde los desafios para sus residentes.
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Tecendo os conceitos norteadores
Partimos da concep¢ao ampliada de cultura apontada por Garcia Canclini (2019, p. 55):

Ao deixar de designar unicamente o recanto dos livros e das belas artes, a concepgdo de cultura
—em um sentido mais proximo da acepgao antropoldgica como um conjunto de processos a
partir dos quais a significacdo das estruturas sociais é elaborada, reproduzida e transformada
por meio de operagdes simbdlicas torna possivel vé-la como parte da socializagdo das classes
e dos grupos na formagdo das concepgdes politicas e no estilo que a sociedade adota quanto
as diferentes linhas de desenvolvimento.

A argumentacao de Garcia Canclini deixa clara, também, sua concep¢ao de politica
como algo intrinsecamente ligado aos sujeitos e suas praticas. Como ja apontado
anteriormente por este autor, por mais que as politicas tendam a ser entendidas como
acOes governamentais, € bom reforcar que todos nés podemos construir politicas a partir
de nossas agoes coletivas, tecendo o entendimento de politicas culturais como o

conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las instituiciones civiles y los grupos
comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades
culturales de la poblacion y obtener consenso para un tipo de ordem o de transformacion
social. (Garcia Canclini, 1990, p. 26)

*° Estes estudos foram originalmente apresentados no XVI Congreso de la Asociacion Latinoamericana de
Investigadores de la Comunicacion (ALAIC), setembro de 2022.
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Articulando nossas reflexdes com a questao espacial, focalizamos o territério pelas suas
formas de apropriacao, pertencimento, dinamicas socioculturais e participagao politica -
0 que nem sempre acontece uma vez que OS espacos urbanos costumam ser mais
valorizados por sua carga imagética do que relacional, permanéncia do modelo
arquitetonico-urbanistico moderno que se estrutura muito mais a partir da solugao
iconico-imagética do que das solugdes relacionais entre forma arquitetonica e vida
urbana.

E necessario que todas e todos tenham possibilidade de participar da cidade e de suas
manifestacoes, e também de planejar coletivamente as politicas. Seguimos a
argumentacao de territorio apresentada por Jorge Barbosa (2017, p. 35):

O territdrio ndo simplesmente um pedaco de chdo que fechamos ao delimita-lo. [...] estamos
falando de fronteiras como poténcias de comunicacdo de valores sociais, bens simbolicos e
praticas culturais que ampliam o acolhimento da diferenca e dos diferentes.

Observa-se a permanéncia de modelos morfoldgicos e de planejamento urbanos que
sdo muito uniformizadores; apontam diversidade de formas, mas resultam em
uniformidades de praticas. Neste sentido, acreditamos que tais modelos tendem a inibir a
sociabilidade e a transformar o espago urbano em territérios indspitos, o que traz
reverberagdes importantes no campo da cultura. Buscando nos contrapor a tais modelos
simplificadores da poténcia que pode ser a vida coletiva, juntamos reflexdes de Adriana
Sansao Fontes (2012, p. 73, grifos do original):

A amabilidade é um conceito de dupla formagdo. Relaciona-se tanto a criagdo de vinculos
entre a pessoa e o espaco [intervencdo tempordria como intensificadora dos atributos fisicos e
potencial ‘reformadora’ do lugar], como as conexdes entre as pessoas, conexdes que podem se
manifestar através de encontros, intercdmbios, cumplicidades e energias, e que reagem ao
individualismo e a hostilidade que caracterizam as formas de convivio coletivo
contemporaneo.

Neste sentido, nossas pesquisas e percepc¢des partem de premissas que valorizam o
territorio por suas praticas identitarias e que reforcem elos dos sujeitos sociais entre si e
com o proprio espa¢o, como apontou Marc Augé (2012) ao discutir nog¢oes de lugar e nao
lugar. Perspectiva que vai ao encontro do que Michel de Certeau (2014) denominou de os
praticantes comuns da cidade, valorizando a dimensao cotidiana e as sociabilidades.

Outra referéncia importante para nossas reflexdes é o gedgrafo Milton Santos (2014). O
autor definiu espaco como sendo um conjunto indissociavel de sistemas de objetos (fixos)
e de sistemas e ag¢oes (fluxos). O Espaco teria as seguintes categorias internas: paisagem,
configuracao territorial, divisao territorial do trabalho, o espaco produzido ou produtivo,
as formas-contetido, sendo marcado por rugosidades — constru¢des de diferentes épocas
no espaco geografico, registrando atividades, usos, costumes, tecnologias, culturas. Milton
Santos chama atencao para as desigualdades territoriais enfatizando que elas tém como
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fundamento um nuimero de varidaveis bem mais vastos, como: zonas de densidade e de
rarefacdo, fluidez e viscosidade, espacos de rapidez e lentidao, territérios luminosos e
opacos, espacos que mandam e que obedecem. Santos (2014) afirma ainda que a densidade
de informagao e conhecimento do territério acarreta em uma seletividade espacial por
parte das empresas e do capital. As por¢oes territoriais dotadas de informagao “competem
vantajosamente com as que dela nao dispde”, e complementa propondo que os territorios
que acumulam densidades técnicas e informacionais (que desta forma se tornam mais
aptos a atrair atividades econdmicas, capitais, tecnologia e organiza¢ao) sio denominados
territérios luminosos. Os territorios em que estas caracteristicas ndo estao presentes sao
chamados de territérios opacos. Sdo categorias que se entrecruzam conceitualmente. O
tempo lento dos socialmente mais fracos dialoga diretamente com a ideia de territorio
opaco, configurando-se e articulando-se a ideia de espago banal, cuja territorialidade que
amalgama passado e presente tem seu foco na légica do local e cotidiano, ou como sinaliza
0 autor, o territdrio usado.

Entao, nosso foco € essencialmente o fortalecimento dos espacos opacos e banais, com
suas experiéncias lentas, fortalecidos em sua dimensao relacional e nas sociabilidades dos
praticantes das cidades, que se constituam como lugares antropoldgicos e que se afastem
do modelo urbano que vem sendo criticado desde os anos 1960 pelo mundo a fora (critica
situacionista da sociedade do espetaculo), mas que ainda é referéncia para muitas
conjunturas, reduzindo as rela¢oes entre espaco e corpo. Ao invés de produzir cenografias
urbanas, a necessidade —como apontou Paola Jacques (2007)- é de produgao de corpografias
urbanas.

Fazendo elo entre as questdes, espacos que apresentem condi¢des mais potentes de
urbanidade e trocas sociais tenderao a refor¢ar a dimensao politica da agenda cultural.

O tema do territério é cada vez mais relevante quando se estuda e avalia as politicas
publicas de cultura. Ainda sdo poucos os exemplos de politicas culturais governamentais
que fazem/fizeram do territério questao de fato norteadora em sua poténcia. Como
apontado por Rodrigues e Correia:

A questdo do territério tem sido tratada de forma no minimo redutora (para ndo dizer
equivocada) nas politicas pUblicas de cultura no Brasil. E comum ver a questdo do territério
incorporada nas politicas culturais sob duas logicas: 1. Descentralizagdo de equipamentos
culturais; 2. Atratividade turistica a partir de equipamentos culturais com forte potencial
midiatico. Nada mais redutor! [...]

Entendemos que esta deva ser a l6gica norteadora das politicas culturais e demais politicas
publicas: incorporar as praticas locais, fomentar as sociabilidades a partir da cultura, produzir
espagos com foco multiplo e incorporacdo das diferencas, potencializar a dimensdo instituinte
e estruturante da cultura etc.; mas estamos muito longe disso... (Rodrigues e Correia, 2017, p.
214 e 215)
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Politicas publicas de cultura no Brasil

O Brasil vem, desde a gestao de Gilberto Gil como Ministro da Cultura no governo do
presidente Lula a partir de 2003, buscando centrar suas politicas em bases tridimensionais:
simbolico-estética, econdmica e ético-cidada. Como sinalizado por Luiz Augusto
Rodrigues e Alexandre Barbalho (2022, p. 14), “A politica cultural brasileira vivenciou uma
significativa mudanca de orientacio e de agenda com os governos Lula e Dilma (2003-
2016), ambos do Partido dos Trabalhadores (PT), em rela¢ao aos governos de Fernando
Henrique Cardoso (FHC)” — pode-se apontar que a ruptura com o anterior governo de
FHC sofre inflexdes ainda maiores com os governos presidenciais seguintes ao periodo
Lula e Dilma, periodo marcado pelo desmonte das politicas publicas de cultura durante
os governos Temer e Bolsonaro.

A perspectiva participativa e plural dos anos 2003-2016 vem sendo estruturada
institucionalmente a partir do Sistema Nacional de Cultura (SNC) que busca instituir
politicas publicas compartilhadas e territorialmente descentralizadas. Uma base
importante do SNC é que ele se desdobra em sistemas estaduais e municipais,
principalmente estruturados em trés institucionalidades: Conselho de Politica Cultural
(paritario em suas representacdes governamentais e de representantes eleitos da
sociedade civil; e deliberativo), Plano decenal de cultura (construido e monitorado em

parceria coma sociedade, seja através do Conselho seja através de Conferéncias de
cultura) e Fundo de cultura (ou seja um sistema publico de financiamento da cultura, em
especial de fomento direto através de editais). E chamado de “CPF cultural”. Busca-se,
assim, reforcar possibilidades de gestdo participativa e suas inflexdes nos territérios.
Como apontado por Rodrigues (2020, p. 176):

[...] refletir sobre politicas culturais para os territdrios, construidas com participagdo
comunitaria. Politica concebida como exercicio de nossos direitos e disputa por nossas
concepgdes de mundo e de vida. Por mais que as politicas (publicas) tendam a ser entendidas
como agdes governamentais, € bom reforcar que todos nds podemos construir politicas
(culturais) a partir de nossas agoes coletivas.

Impactos da Covid-19 no setor cultural

O contexto da pandemia de Covid-19 suscitou ac¢Oes emergenciais adotadas para
contemplar os trabalhadores impedidos de manter e/ou alcancgar seus ganhos financeiros
dada a necessidade de isolamento social. Em relacdo ao setor cultural, as a¢des para
mitigar os impactos da pandemia se deram em especial através da Lei de Emergéncia
Cultural Aldir Blanc (LAB), de 29 de junho de 2020:

[...] o setor dos trabalhadores da cultura opera, majoritariamente, nas brechas, sendo assim, é
um setor altamente vulneravel — o que piorou exponencialmente. Somem-se a isso
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espetaculos cancelados; galerias, livrarias etc. fechadas; atividades em espacos publicos
impedidas de acontecer; assim por diante. [...] Sob iniciativa de alguns deputados federais, foi
feito algo inédito: consequir juntar politicos de partidos diferentes em torno de uma pauta
comum. Assim, foi aprovada, primeiro na Camara dos Deputados e em seguida no Senado
Nacional, a lei de apoio emergencial ao segmento da cultura, que foi aprovada e sancionada
pela Presidéncia da Republica. A Lei Aldir Blanc busca atingir trabalhadores individualmente,
espacos e atividades coletivas, a¢des e projetos [...]. (Rodrigues e Correia, 2021, p. 125-126)

A promulgacao desta lei num conjuntura pandémica se deu de maneira rapida e
significou verdadeiro avanc¢o conquistado sob pressao e mobilizagao da sociedade civil,
fato que se deu, por 6bvio, através de redes digitais. Marcelo Correia e Deborah Lima
(2022) sinalizaram num capitulo de livro sobre impactos da Lei Aldir Blanc (LAB) parte das
campanhas midiaticas ativadas em prol da aprovacao desta lei. Os autores apresentam
expressivo conjunto de flyers utilizados em campanhas pelo facebook, instagram e whatsapp
que buscaram por um lado mobilizar deputados federais e senadores pela aprovacao da
LAB (figuras 1, 2 e 3), mobilizar estratégias de capacitacao de gestores e de trabalhadores
para melhor participar dos processos decorrentes da lei emergencial (figuras 4,5e 6) e a
mobilizacdo em defesa de dois outros projetos de lei que buscam reforcar e ampliar a
légica da descentralizacao de recursos do governo federal a estados e municipios para
acoes no campo cultural — a Lei Paulo Gustavo e a Politica Nacional Aldir Blanc, chamada
de LAB 2 (figuras 7, 8 e 9)™.

Como afirmam os autores:

[A comunicacao] Foca seus esforcos analiticos em multiplas possibilidades: conjunto de
comportamentos, afetos, pontes, vinculos, significacdes; ambiente no qual também esta
inclusa a linguagem. O intuito passa a ser compreender esta nova episteme, esta nova
existéncia mediada pela interagdo tecnoldgica e celeridade. A comunicagao é um filtro perfeito
para compreender esta nova intelegibilidade constitutiva da sociedade contemporanea: a
midiatizacdo. (Lima e Correia, 2022, p. 85-86)
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** As imagens utilizadas aqui neste texto foram todas extraidas de Lima, D. e Correia, M. (2022).
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Buscando entender (e mesmo ampliar) perspectiva localmente instituida, passaremos
a tratar as politicas publicas de cultura e algumas de suas inflexdes entre o presencial e o
virtual abordando um caso municipal - a cidade de Niter6i, vizinha a cidade homdnima e
capital do estado do Rio de Janeiro.

O CPF Cultural da cidade de Niteroi (RJ)

O Sistema Nacional de Cultura (SNC) deve ser a base da politica ptblica participativa e as
adesoes estaduais e municipais implicam em que cada esfera implemente, por lei, seu
sistema proprio. Assim, o SNC foi incluido na Constituicao federal em 2012 (Artigo 216-A)
e os sistemas dele decorrentes foram sendo estruturados. O estado do Rio de Janeiro (R])
aprovou o Sistema Estadual de Cultura em 2015 e o municipio de Niterdi (que sera a base
de reflexao deste texto) iniciou a implementacao do Sistema Municipal de Cultura com a
reformulacdo do Conselho de Cultura em 2015, continuou realizando Conferéncias de
cultura (em média a cada dois anos), e finalizou o processo de aprovagao do Plano
Municipal de Cultura em 2021. Um processo importante, participativo e bem
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territorializado que se iniciou com a definicdo de metas prioritarias para o Plano de
Cultura em novembro de 2019 com a V Conferéncia Municipal de Cultura de Niteroi.

A Secretaria Municipal das Culturas de Niterdi iniciou os processos de sua V
Conferéncia de Cultura em 29 de novembro de 2019, a partir de uma proposicao que
incluiria 44 etapas de conferéncias (etapas territoriais, tematicas e setoriais), com ampla
participacao da sociedade civil. As conferéncias atenderiam a discussao de metas e
diretrizes para a defini¢ao final do Plano Municipal de Cultura a ser encaminhado para
aprovacao pela Camara de Vereadores. A conjuntura pandémica de Covid-19 impediu
parte desta proposta, obstaculizando inclusive a eleicdo para as 15 representacdes da
sociedade civil no Conselho.

O presencial e o virtual como mecanismos participativos

Por mais que se sinalize a poténcia do encontro presencial, a conjuntura pandémica
reforcou a comunicagao digital como expediente da gestao publica. Os dados a seguir
ilustram as midias digitais utilizadas para a eleicdo das representa¢cdes no Conselho
Municipal de Politica Cultural (CMPC) de Niterdi ocorrida em agosto de 2020. Para
mobilizacao em funcao das elei¢oes do CMPC foram utilizadas 12 publica¢oes no facebook
e 12 no instagram de duas redes complementares: #CulturaNiteroi e #cmpcniteroi. Eis os
quantitativos associados a estas redes (cf. Niteréi, 2020, p. 25):

DADOS DE COMUNICACAO

REDES CULTURA NITEROI REDES CMPC-NITEROI

o

10433IN-DdWD ©R312|3
0dVvdia s3odv

FACEBOOK INSTAGRAM FACEBOOK INSTAGRAM
/CULTURANITEROI eCULTURANITEROI /CMPCNITEROI eCMPCNITEROI

* 7 publicagdes; e 7 publicagdes; * 5 publicagdes; * 5 publicagdes;
* 9.327 pessoas * 14.143 pessoas » 971 pessoas * 1.387 pessoas
alcangadas; alcangadas; alcangadas; alcangadas;
* 36 compartilhamentos. * 22 compartilhamentos; * 14 compartilhamentos * 16 compartilhamentos.
* 6 publicagdes em
Stories com 1.428
visualizagdes

Figura 10. Fonte: NITEROIL. SECRETARIA MUNICIPAL DAS CULTURAS. Relatério 1 ano de gestdo
[DePaPo ago/2019 a ago/2020]. Niter6i: PMN/SMC, 2020.
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Se por um lado se tentou reforcar diversos canais digitais de participacdo, o
esgarcamento social e a desmobilizacao territorial oriundos da pandemia de Covid-19
ainda nao se resolveram, nem mesmo com os recursos da Lei Aldir Blanc (LAB). Seja na
perspectiva individual ou coletiva, as coesdes e articulagdbes ainda nao voltaram a
acontecer efetivamente, mesmo no atual momento de retomada.

O Departamento de Participa¢do Popular (DePaPo), criado em meados de 2019
enquanto esfera administrativa da Secretaria das Culturas de Niter6i apresenta dados
significativos em seu “Relatdrio 1 ano de gestao” (Niterdi, 2020): foram realizadas 107
reunides publicas (75 presenciais e 32 online), atingindo 8.613 pessoas; a reunido virtual
para ouvir propostas para implementacao da LAB contou com 238 inscritos e a
participacdo de mais de 100 organizacdes da sociedade civil (foram apresentas 50
propostas); as eleicoes das 15 representacdoes da sociedade civil no CMPC/Conselho
Municipal de Politica Cultural - elei¢coes realizadas de 10 a 15/08/2020 — contou com 54
candidaturas e 1297 votantes.

Acreditamos, desta forma, que a comunicac¢3o institucional da cidade de Niter6i vem
utilizando diversas ferramentas virtuais e presenciais na busca por mobilizacao,
participacao e modula¢des comunicacionais voltadas a construcao de politicas ptblicas de
cultura.

Para finalizarmos, fazemos eco as consideracoes de Lima e Correia (2022, p. 96-97) sobre
a LAB ao apontarem

[...] que o processo de aprovacao da LAB possa ter contribuido para um novo capitulo nesse
exercicio de participagdo social no setor cultural. Um percurso que encontra o cenario de
debate mais adverso, uma evidente disputa do papel da cultura e de sua importancia na
sociedade e maior tensionamento politico. O cenario atual é um retrato desse longo percurso
de mudanca vivido no cenario macro do pais, na ascensdo de posturas mais reacionarias e
conservadoras e na tentativa de valoriza¢do de visdes um tanto anacrdnicas sobre o papel do
setor cultural. O pos-LAB indica a importancia da institucionalizacdo do setor, do
fortalecimento de canais de escuta e participacdo e da especial vigilancia e empoderamento
da sociedade civil para garantir essa pluralidade de escuta.
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Introdugao

Brasilia foi projetada para abrigar a capital do Brasil, num processo que impactou o pais
nos anos 1950 com consequéncias ainda bastante atuais, gerando uma cidade referéncia
em padrdes arquitetonicos, mas marcada por grande desigualdade. Tal cenario criou uma
configuracdo social em que os processos de subjetivacdo se encontram diretamente
ligados a questao do espago urbano. Neste contexto, a arte publica torna-se essencial na
construcao das narrativas de poder acerca dos territorios, bem como na formacao de
subjetividades, constituindo tema central na realizacdo de pesquisas e agoes artisticas e
artivistas do Grupo de Estudos em Espago, Corpo, Arte e Estética (GECAE®), vinculado ao
Programa de Pds-graduacao em Comunicac¢ao da Universidade de Brasilia. Nos interessa
tanto mapear as interveng¢des urbanas e o que elas nos revelam, quanto agir sobre o mapa
afetivo da cidade, estimulando a cria¢ao de territorios que partem das subjetividades para
a coletividade.

No processo higienista que deu origem a constru¢iao e urbanizacdo de Brasilia os
cidadaos que nao pertenciam a categoria de moradores desejados para habitar a utopia
modernista, categoria constituida principalmente pelos que vieram de longe para
construi-la, foram enviados para seu entorno. Uma de suas maiores cidades satélites, por
exemplo, tem a origem de seu nome a partir da sigla que explicita tal propésito: Ceilandia
vem de CEI —Centro de Erradica¢ao de Invasdes—, ou seja, para onde eram enviados, a 35
Km do centro, os “invasores” da cidade. Tal dispositivo urbano de segregacao social
estabelece uma cartografia do isolamento, do nao contato e de longos deslocamentos
diarios para a populacao apartada. Além disso, as cidades as margens do Plano Piloto nao

O grupo tem um site (www.gecae.com.br) e um perfil no instagram (@gecae).
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gozam de qualquer planejamento urbanistico, prescindindo de espacos verdes, parques,
vias largas, pracas e outros recursos urbanos que tornam a cidade mais agradavel e
convidam a sua ocupagao e senso de pertencimento.

Dessa forma, procuro, neste artigo, compreender como se desdobram nesse cenério as
micropoliticas que possibilitam vislumbrar utopias decoloniais a partir do conceito de
Relagdo, como proposto por Edouard Glissant. As pesquisas, atividades, acdes artisticas e
publicacdes realizadas pelo GECAE acabam, portanto, gerando — e interferindo em —
uma cartografia subjetivo-politica-afetiva de Brasilia e de suas regides administrativas,
desvelando os diversos rizomas possiveis de uma cidade tao desigual.

Subjetividades forjadas no nao direito a cidade

Para além do conceito de direito a cidade, desenvolvido tanto por David Harvey (2014)
quanto por Heri Lefebvre (2008), nos interessa abordar aqui a perspectiva trazida por
Raquel Rolnik (2017) ao abordar especificamente o direito a moradia. A questao que
perpassa o processo de urbanizagao brasileiro e, mais especificamente, o caso de Brasilia,
impacta diretamente na impossibilidade de aquisi¢ao de moradias no centro da cidade, o
Plano Piloto, criando um grande cinturao periférico para onde o poder puiblico nao destina
recursos ou criacao de politicas que garantam a ocupacao e o real direito a cidade.

Raquel Rolnik aborda as origens desse sistema predatério que, seguindo a perspectiva
neoliberal, retira o direito a habitacao da esfera social, gerido pelo Estado, e passa para a
esfera privada, em que o imével passa a ser um bem financiado e hipotecado, amarrando
o cidaddao a um sistema do qual ndo pode sair durante quase toda sua vida
economicamente ativa. A autora destaca que, no caso do Brasil, esse contexto teve o
agravamento de nao ter passado, como em outros paises, por um periodo de
desenvolvimento de politica de bem-estar voltado a moradia. A urbanizagao brasileira
correu atras do rapido processo de modernizagao e industrializagao passando, ainda, por
um periodo extremamente autoritario da ditadura militar.

Nesse contexto, grande parte da populagao se vé confinada num estilo de vida voltado
apenas para trabalhar e deslocar-se entre a casa e o trabalho pois, por nao terem condigoes
de habitar no centro e serem reféns do sistema de financiamento e hipoteca da moradia,
tais trabalhadores acabam morando em cidades distantes do Plano Piloto e dispendem
muitas horas por dia nesse deslocamento. Esse cenario opressor provoca um abafamento
das poténcias criativas e de experimentagdo nos projetos de sujeito na
contemporaneidade, gerando, conforme propde Suely Rolnik (2019), um processo de
cafetinagem da vida que captura nossa forca vital. Ha que se pensar nas formas de criar
subjetividades insurgentes num cenario nao favoravel. Segundo a autora, urge voltarmo-
nos aos saberes do corpo, da sexualidade, dos afetos da linguagem, da imaginagao e do
desejo.

A proposta do GECAE é pesquisar e propor agdes estético-artisticas em que o corpo e a
cidade se relacionem, buscando ampliar as poténcias criativas nas possibilidades de
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subjetivacao. Acreditamos que os universos culturais e artisticos, como também propde
Suely Rolnik, sdo propicios ao surgimento de relagoes de forca inovadoras que atuam
nesse campo de disputa de poderes sobre as formagoes de subjetividades. Assim, o campo
da arte publica ganha destaque como pratica de possibilidades criativas para geracao de
subjetividades insurgentes no sistema da vida cafetinada, transformando o espago urbano
em espaco vivido, onde se desdobram tanto transformacoes artisticas quanto politicas.

A arte publica, portanto, se mostra como um campo fértil para a vivéncia estética da
politica e para a ocupagao dos espacos como possibilidade de engendramento de
subjetividades diversas na cidade, constituindo uma micropolitica, como propéem Rolnik
e Guattari (2006). Se a cidade nao oferece esses espacos, diminuindo as pluralidades
possiveis, a arte publica cumpre justamente o papel de criar lugares em que as
subjetividades minoritarias possam garantir suas pequenas e constantes brechas criativas
de insurgéncia num sistema opressor. A este tipo de acao podemos também relacionar o
conceito de artivismo. Tal conceito é bastante amplo e ndo entraremos nas suas defini¢des,
mas nos interessa partir da compreensao da relagao entre arte e politica no ambito da arte
publica e, principalmente de suas caracteristicas dialogicas, questionadoras, interventoras
nos espacos e em determinada ordem social:

O artista ativista situa-se no interior de uma relacdo social, isto é, engendra uma esfera relacional
fundada no desejo de luta, na responsabilidade ou na vocagao social que reconhece a existéncia de
conflitos a serem enfrentados de imediato. Portanto, torna-se fundamental no artivismo o
reconhecimento do outro e também a critica das condi¢des que produzem a contemporaneidade.
(Chaia, 2007)

Essa esfera relacional a qual Chaia se refere é de grande importancia para
compreendermos as transformacdes do espaco pela arte publica na busca por forjar
subjetividades insurgentes no ambito das cidades. Mapear esses espagos torna-se tarefa
do pesquisador, do artista e do pesquisador-artista para criar seus espacos possiveis de
micropoliticas e subjetividades. A proposta a qual se propde o grupo de pesquisa GECAE
€ que essa cartografia seja vivida com base no conceito de relagio de um ponto de vista
decolonial, pois acreditamos nos saberes da decolonialidade para romper com o que Suely
Rolnik (2019) chama de inconsciente-colonial-capitalistico, ou seja, o modelo opressor
descrito anteriormente que mina as poténcias criativas em nossos projetos de sujeito,
visando perpetuar as formas de subjetivagao patriarcais e coloniais.

Cartografias decoloniais da relagao na cidade modernista
E nos escritos de Edouard Glissant, poeta e filésofo, grande pensador da diaspora na

Martinica que encontramos o conceito de relagdo que consegue unir as perspectivas desta
cartografia rizomatica de possibilidades criativas para a constituicao de subjetividades
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insurgentes na cidade pela arte ptblica. Para o pensador, a ideia de relacao esta ligada a
multiplicidade e a errancia.

Glissant mostra como as rela¢des possiveis entre os povos colonizados, indigenas e
africanos em didspora se pautaram pela poténcia da imaginacao de outros cenarios bem
como pela nocao de errancia e nomadismo que povoava esse imaginario como oposta a
noc¢ao de territério, fundante das expansdes nacionalistas coloniais. Portanto, enquanto a
ideia de territério, para Glissant, representa o pensamento fixo e dual —em que ha
separacao entre o eu e o outro diferente e apartado de mim—, a ideia de errancia pressupoe
o movimento, a fluidez e o reconhecimento do outro como diferente, porém integrante de
uma légica relacional e dialética: “O pensamento do Outro s6 deixara de ser dual quando
as diferencas forem reconhecidas” (Glissant, 2021, p.41). A errancia seria, portanto, uma
das formas de transformar o espaco de territério em lugar vivido pelas experiéncias e
subjetividades de forma plural, combatendo a légica do inconsciente-colonial-
capitalistico que embota a multiplicidade em favor de modelos padronizados e estritos de
sujeito. Deve o artista e o pesquisador, portanto, comportar-se como esse ser errante.

Dessa forma, o errar (por ai) é tido como método de vivéncia e pratica artistica e de
pesquisa na busca pelas relacoes e afetos na cidade, gerando essa cartografia decolonial e
relacional. A este conceito da errancia destacamos, ainda, em seu aspecto etimoldgico a
ligacdo também a noc¢ao do erro, que nos é tdo cara numa perspectiva de pensar tanto a
pesquisa quanto a pratica artistica pelo viés da experimentacdo, valorizando mais o
processo que o resultado. Nao nos interessa o sucesso como meta — grande bordao
meritocratico da racionalidade neoliberal. Nossa metodologia é errante por priorizar um
corpo desobediente que insiste em errar, em criar possibilidades outras de
engendramento de subjetividades plurais, e ndao apenas daqueles que foram escolhidos
para habitar a cidade da utopia modernista.

Numa cidade que impde a necessidade do deslocar-se como forma de segregacao social,
proponho que a mesma agao sirva para ocupar e subverter espagos originalmente nao
destinados a gerar o encontro, a estimular o afeto. Neste cenario, a errancia € uma forma
de subversao politica contra os dispositivos higienistas que constituiram Brasilia desde sua
inauguracao: desafiar a auséncia de calgadas, as largas vias para carros que passam em alta
velocidade, as poucas passagens de pedestres, levar a periferia para o centro e o centro
para a periferia bem como criar motivos para tornar a caminhada do outro mais aprazivel.

Errancias académico-artisticas do GECAE

Trago aqui, como coordenadora do GECAE, algumas atividades realizadas nos tltimos 5
anos por pesquisadores, artistas e estudantes de pds-graduacao e graduagao em dialogo
com a sociedade, na intencdo de mapear essas relagcoes. As pesquisas em curso, no
momento, voltam-se principalmente para temas que se refletem neste artigo, como o
caminhar como metodologia e pratica artistica pelo viés da errancia, a cartografia
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sentimental, o devir ambiental, a cidade de Brasilia como palco para os afetos por meio
das artes e do audiovisual, entre outros.

Em 2018 foi organizado pelo GECAE, na Universidade de Brasilia, um evento
internacional parte de uma sequéncia de encontros intitulados Espacos e Produgées
Culturais, juntamente com colegas da Université Sorbonne e do Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais da Unicamp, com o tema Cidades: Utopias, Distopias e
Resisténcia. Esta série de eventos teve como objetivo valorizar as reflexdes sobre os
engendramentos de espagos no cinema, na arquitetura, na literatura, na midia, nas artes
de modo geral, seja para transformar ou refor¢ar seus imaginarios construidos por
questdes historicas, econdmicas e culturais. A série de encontros resultou em um livro
publicado pela editora Pontes: Espagos e Produgées culturais. O evento também foi
acompanhado de uma mostra cinematografica® destinada a discutir o espa¢o urbano
como territério de disputas e como as diversas producdes culturais geram lugares de
vivéncia, tornando a cidade um palco para as relacdes e troca de afetos.

Seguiu-se a este momento uma pandemia, que constituiu um periodo bastante dificil,
mas procuramos manter o grupo de estudos ativo, mesmo com seus membros a distancia.
O isolamento social nos impds uma série de mudangas tanto nos ambitos macro quanto
micropoliticos. Houve transformacdes econdmicas, sociais, histéricas, culturais e
subjetivas. A ocupac¢ao do espaco urbano se restringiu enormemente sem a possibilidade
de deambular e errar pela cidade e, consequentemente as trocas de afeto entre seus
habitantes se reconfiguraram. Nesse cenario, nos perguntdvamos como nossas proprias
subjetividades poderiam resistir a esta imposi¢ao necessaria? Como os afetos poderiam se
transformar e criar novos lagcos mesmo quando nao podem se constituir no mesmo espaco
fisico? Além disso, era importante pensar em fazer a memoria desse pefiodo, da cidade
vazia, do confinamento, da falta de mobilidade e todas as implicacoes deste contexto.

O grupo decidiu entao abrir chamada para um e-book, o Cartografias do Isolamento, uma
publicacdo que fosse posteriormente distribuida gratuitamente e que nao contivesse
apenas artigos académicos e reflexdes, mas também ensaios, artigos, poemas, contos, artes
graficas, fotografias e até mesmo material audiovisual com videos, performances,
instalagoes, com apoio de QR codes e plataformas como o youtube. A chamada para o livro
era também uma provocacao a resistir, a produzir, a ndao sucumbir ao isolamento e
subverter aquela imposi¢ao por meio da acao criativa e experimental: Como o isolamento
faz pensar ou repensar a sua relacao com a cidade? — perguntavamos.

O resultado foi um livro bastante sensivel em que pudemos tracar uma cartografia
rizomatica que uniu pessoas de diversas cidades e até mesmo de outros paises, criando

3 Os filmes apresentados na mostra foram: Nunca é noite no mapa (2016), de Ernesto Carvalho; Na missdo
com Kadu (2016), de Pedro Maia de Brito, Aiano Bemfica e Kadu Freitas; Da Quebrada (2018), de Gu da CEl,
Palmira: a cidade inventada (2018), de Caué Nunes, Memarias em 3x4 (2015), estudantes UFPB.
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uma topologia imaginaria'4, mista entre visivel e invisivel. Essa era a topologia possivel,
que transcendia os limites fisicos e que nos permitia realizar uma errancia afetiva e virtual
sem sair de nossas casas. Trocamos impressdes, angustias, descobertas, reflexdes por texto
e imagem parada e em movimento, nas mais variadas linguagens e também em seus entres.
O livro pode ser acessado gratuitamente tanto no site da editora FAC Livros® quanto no
site do GECAES.

Dentre as a¢Oes artivistas, 0o GECAE se propde a ocupar a cidade e trazer suas reflexoes
para o cotidiano de quem por ela deambula. Organizamos até o momento uma saida
coletiva para colar lambes pela cidade. Escolhemos um local bastante ermo aos finais de
semana pois volta-se para uma concentracao de prédios institucionais, principalmente
bancarios, mas nao apenas, cujo movimento é intenso durante os dias uteis, o Setor
Bancario Sul. Esta também é uma caracteristica de Brasilia, cujo plano urbanistico prevé
quais os usos serao feitos em quais espacos da cidade, como se nao houvesse uma vida
organica que dela tomasse posse. Pois justamente no Setor Bancario resolvemos
deambular e intervir sobre a cidade modernista. Erramos pelas cal¢adas que nao se ligam,
pelas vias largas com poucas passagens de pedestres, pelo espaco que estd voltado para a
fria institucionalidade do trabalho e nao para as relagdes. Erramos os usos e criamos um
espaco outro, uma topologia imaginaria por cima da topologia do concreto...

Encontramos também com “a galera do skate” que ha anos se apropria dos vazios do
Setor Bancario Sul para montar pipes improvisados com maderite. Muitas outras a¢oes de
ocupacao urbana tém acontecido no local, como festas, festivais, feiras, trazendo outra
vivéncia do centro da cidade planejada. Nossas interven¢oes convidavam a refletir sobre
como esse concreto também pode ser natureza: “Tudo é natureza. A cidade é natureza”.
Ou ainda estimular o outro que por ali passa num dia apressado de trabalho, caminhando,
a transformar sua caminhada em errancia, mesmo que mental: “Sejamos maquinas
desejantes”; “A luta por espaco € a luta por todos os espacos”; “Vocé ja foi influenciador de
afetos?”; “Estética Anestésica e a luta do Comprimido”; “Desocupar os corpos, ocupar o
desejo, encontrar os sonhos”. Finalizamos com um convite-lambe com uma tnica e
pungente palavra: “Insurgéncia”.

** “Podemos dizer que pensar numa topologia imaginaria consiste em pensar também numa geografia
rizomatica do movimento que é hibrida entre visivel e imaginario, entre real e virtual, entre percep¢do e
experiéncia, pois se baseia na experiéncia estética de varios sujeitos” (Freitas, 2023, p.114).

*> Enderego FAC Livros para download do Cartografias do Isolamento:
https://faclivros.wordpress.com/2022/06/15/lancamento-fac-livros-cartografias-do-isolamento-

repensando-os-afetos-experiencias-deslocamentos-e-a-cidade-em-tempos-de-pandemia/

** Endereco do site GECAE para download do Cartografias do Isolamento: https://www.gecae.com.br/livros
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Seguindo os fluxos errantes e insurgentes pelas cidades

Seguimos com muitos projetos em vista, entre livros e organiza¢ao de eventos académicos
e artisticos que ocupem a cidade, que saiam dos auditdrios universitarios, que dialoguem
com a vida das ruas. Indignados com os recentes ataques a democracia em janeiro de 2023
na cidade de Brasilia, com clara demonstracao de 6dio pela arte e pela cultura, decidimos
refletir sobre a necessidade dessas areas para a construcao de uma sociedade mais
progressista e critica. Abrimos recentemente chamada para o proximo livro coletivo do
grupo com recebimento de artigos e producao artistica e que abordara o tema Estéticas da
Insurgéncia: as linguagens da democracia em imagem, som e escrita. Mais do que nunca,
precisamos divulgar e refletir sobre a importancia das artes, do cinema, da fotografia, da
musica, da poesia e da literatura nesse cenario e compreender seu papel estratégico nas
relagdes sociais e de poder. Reconhecemos a cidade como o palco para tais disputas, que
se originam a partir do proprio espaco e projeto urbanistico, causando segregacdes e
deslocamentos desiguais, impactando nas diferentes experiéncias urbanas, nos diversos
niveis de direito a cidade e, consequentemente, de possibilidades de construcao de
sociabilidades, afetos e subjetividades. Nesse cenario, o proprio conceito de insurgéncia se
coloca em disputa. Os atos terroristas acontecidos em Brasilia em janeiro de 2023 parecem
ser lidos pela extrema direita como uma rebelido necessaria para a restauracao de uma
suposta ordem. Precisamos recorrer a Historia, as Artes, a Comunicacao e a Cultura como
forma de criar e estabelecer as narrativas adequadas nessa disputa que impactam a
democracia, os direitos humanos e, em tltima instancia, nossos proprios corpos.

Dessa forma, acreditamos que o GECAE tem conseguido tanto tragar quanto
interferir numa cartografia de inspiracao decolonial que repense os afetos na cidade
modernista e segregacionista. Acreditamos também que o grupo propde metodologias de
pesquisa e de pratica artistico-comunicacional de forma a estabelecer relagoes, tal como
concebido por Eduard Glissant, buscando sair dos centros e achar as confluéncias das
margens, que privilegiem a diversidade e a constituicao dos mais variados projetos de
sujeito na contemporaneidade por meio da ocupagao e vivéncia do espago urbano pela
arte publica. Queremos implodir a vida cafetinada e o inconsciente-colonial-capitalistico
abordados por Suely Rolnik e acreditamos que é no ambito do coletivo que o
conseguiremos. Para tanto, temos percebido que tal ocupacao do espago nos chama ao
movimento, a acao, a deambular e experimentar, errar, criar itinerarios de errancia afetiva
que, por sua vez, sao capazes de gerar micropoliticas insurgentes.
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Aregiao do Bixiga, localizada na area central da cidade de Sao Paulo, possui o nome oficial
de Bela Vista nas divisdes ou delimitacoes da Prefeitura Municipal de Sao Paulo. A area
nomeada e reconhecida como Bixiga nao esta dividida ou delimitada oficialmente com o
registro de inicio ou término de seus contornos, mas suas delimitacoes sao identificadas
por seus moradores e frequentadores.

Com um histérico de ocupagao e constituicao que permite uma complexidade nas
analises e estudos sobre dindmicas de intera¢des na cidade, dialogamos aqui com o
conceito de Haesbaert (2002) sobre territério, como um produto de uma relacao desigual
de forg¢as, envolvendo o dominio ou controle politico do espa¢o, bem como de suas
apropriacoes simbolicas, ora conjugado, reforcado e contraditoriamente articulado
(Haesbaert, 2002, p.121) como espago apropriado, vivido, disputado, simbdlico, marcado de
memoria (lembrancas e esquecimentos) e sentidos afetuais.

Também conhecido hegemonicamente e no senso comum como o “bairro mais italiano
de Sao Paulo”, o Bixiga foi ocupado primeiramente por indigenas e negros, por imigrantes
italianos na virada do século XIX/XX, por migrantes oriundos do nordeste do Brasil nos
anos 1960/70 e mais recentemente, por imigrantes e refugiados da Africa e da Palestina
(Pereira, 2023 et al).

Os proprios moradores do Bixiga relatam, em conversas informais ou em registros
bibliograficos e audiovisuais, que a constituicao do bairro possui muitos elementos dos
grupos negros. Porém, as constru¢oes (em andamento) de uma nova estacao do Metr6 no
bairro, trouxeram visibilidade para essa pauta em disputa ha bastante tempo, mas que
agora adquiriu evidéncias fisicas e materiais relevantes para a discussao, contribuindo

7 Uma versao deste texto foi apresentada no GP — Comunicacdo, Tecnicidades e Culturas Urbanas, evento
do 46° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao realizado de 4 a 8 de setembro de 2023, na PUC
Minas Gerais.
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para as disputas e negociacdes que permeiam os usos dos espacos urbanos. A pauta em
questao, abordada por coletivos de moradores e aliados pela causa negra e pelo bairro do
Bixiga, ¢ a defesa do legado do Quilombo da Saracura e a preservacao do sitio
arqueologico encontrado no ano de 2022 nas escavagdes e construcdes da futura estagao
do metr6 da linha 6 - Laranja, projetada para se chamar “14 Bis”, devido a praca de mesmo
nome na regiao da Avenida Nove de Julho.

Neste ensaio, apresentamos um breve panorama das atividades do coletivo “Estacao
Saracura Vai Vai”, que englobam reivindica¢des dos grupos negros e afrodescendentes e
demais aliados do bairro e da cidade sobre o projeto que envolve a constru¢ao da futura
estacado do metr6. Em meio as escava¢Oes para a constru¢do vidria, em 2022 foram
descobertos objetos e demais vestigios do antigo quilombo (existente desde o século XIX)
na regiao, o que levou a esta movimentacao social, politica, patrimonial e urbana. Dentre
as reinvindica¢des dos movimentos sociais negros e de outros atores ali em alianca
organizada em torno do coletivo em questao, buscam que o nome da estacao de metrd seja
“Saracura Vai Vai”, entre outras reivindica¢des, como explicaremos.

Vale ressaltar que estas discussoes vém aparecendo em perfis do Instagram de outros
(sujeitos e coletivos), o que salienta uma polifonia de vozes num esfor¢co comum de dar
visibilidades as suas lutas e reinvindica¢des, elaborando praticas e dindmicas de
comunicagdo urbana (Pereira et al, 2021) que interligam e compdem a tecitura de redes,
fluxos e nds na cidade (Latour, 2012). Entretanto, no espago deste ensaio, vamos analisar
as discussodes em torno da constru¢ao do Metr6 utilizadas como mote para trazer a tona os
diversos ativismos na reivindicagcao dos usos e espacos da cidade (Harvey, 2012) e a pratica
das atua¢oes em redes com outros agentes do bairro e da cidade na defesa do legado do
Quilombo do Saracura e a preservacao do sitio arqueoldgico encontrado no ano de 2022.

O coletivo “Estacao Saracura Vai Vai” —em suas participa¢cdes em atividades no bairro
ou em suas manifestacdes nas plataformas de redes sociais— explica que nao se opdem a
construcao da estacdo do metrd no Bixiga. Eles criaram uma peti¢cao®® solicitando a
participacdo e assinatura da sociedade civil, compartilhando suas pautas e
reinvindicag¢des. Ali, relatam que durante as escava¢oes da futura Linha 6 — Laranja do
Metr6 de Sao Paulo, foram encontrados materiais arqueolégicos do Quilombo Saracura,
o qual foi local de resisténcia contra a escravidao e de ocupacgao de populacoes negras
junto ao coérrego da Saracura, hoje canalizado e localizado abaixo da Avenida Nove de
Julho. O coletivo explica, ainda, que este material é patriménio cultural da populacao
negra como um todo e justifica que a Constituicao Federal brasileira de 1988 reconhece a
importancia da prote¢ao dos locais onde sao encontrados vestigios e materiais sobre o
passado e a histéria dos antigos quilombos.

Alegando ser fundamental a participacdo do poder publico e da iniciativa privada,
reivindicam: a) a preservacao do sitio arqueoldgico em seu local; b) a suspencao das obras
do Metr6 até a formalizacdo de um projeto de preservacao dos achados histéricos,

* Disponivel em: https://www.change.org/p/queremos-que-o-metr%C3%B4-do-bixiga-seja-esta%C3%A7%

C3%A30-saracura-vai-vai Ultimo acesso em 18 jun 2023.
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evitando sua destruicio e de um projeto de educacdo comunitiria que ofereca
conhecimento a populaciao sobre a riqueza cultural que surge desse achado; c) a
constru¢ao de um memorial permanente na futura estacdo que devera ser batizada de
“Saracura/Vai Vai”, como medida de reparacao historica; d) que a curadoria e guarda dos
vestigios arqueoldgicos fiquem sob responsabilidade de instituicao especializada em
historia e patrimonio negro e luta antirracista, como o Museu Afro Brasil.

Quando o coletivo consolida suas propostas sob o argumento de defesa do legado do
Quilombo do Saracura e a preservacao do sitio arqueolédgico, podemos visualizar também
as nog¢oes de Yudice (2005), naquilo que o autor chamou de um ethos cultural que constitui
a dimensao social da cidadania e que pode ser estabelecida levando em conta as caréncias
dos grupos subalternizados, seus desejos e seu imaginarios. Yudice também explica que
compreender a cultura como campo de luta e disputa (Gramsci, 1971), em nossos tempos
faz com que reivindicacoes da diferenca e da cultura sejam convenientes a medida que sao
possibilidades de outorgar visibilidade e cidadanias culturais a um grupo ou comunidade.

Além da perspectiva do uso da cultura como recurso, a defesa do legado do quilombo
também pode ser percebida pela perspectiva das teorias das identidades —sempre
dinamicas e performativas (Hall, 2003)- articulada a resisténcia contra o apagamento das
historias do povo preto e suas lutas antirracistas ao longo do tempo.

A metodologia adotada para esta investigacdo em curso € o trabalho de campo de
inspiracao etnografica/cartografica: derivas pelo bairro, observacao, anotagoes, entrevistas
e/ou conversas informais nos eventos, nas reunides de moradores e coletivos.
Consideramos a etnografia como método e como postura ética junto aos interlocutores e
suas ac¢oes, imaginarios, praticas e falas (Pereira et al, 2023). Na esteira de uma larga
tradicao antropologica de varias décadas, o trabalho de campo etnografico aborda as
praticas de determinado grupo ao mesmo tempo em que busca compreender os sentidos,
valores, compreensdes e pontos de vista que estes sujeitos dao a elas. Temos acompanhado
também, as a¢des, praticas e associacdes desses atores em suas redes sociais digitais.

Atualmente, em um mesmo evento no Bixiga, é possivel identificar diversos sujeitos /
atores sociais atuando em cenarios e territorios da interculturalidade: apreciadores de
samba, musica popular brasileira, espacos de musica frequentados por varias grupos
juvenis, espacos culturais com comidas e cultura de grupos migrantes e refugiados (além
das cantinas italianas), gente ligada as artes cénicas, enfim, uma sele¢ao plural e diversa
que dinamiza formas de producao e consumo cultural e material na regiao, interligando
redes e relacdes de toda a cidade e enfatizando a comunicabilidade do urbano.
Acompanhando as intera¢es e atuagdes do coletivo Estacdo Saracura Vai-Vai, tanto
seguindo seus perfis em plataformas digitais quanto em nossas visitas e participacoes de
eventos e atividades no Bixiga, essa dimensao da comunicabilidade do urbano vai ficando
clara.

Trazemos como primeiro aspecto a ser ressaltado, a criacido de um manifesto
abordando as questdes raciais no fim do primeiro semestre de 2022, divulgando aos
seguidores e simpatizantes a adesao e assinatura, algo também amplamente discutido no
aniversario do bairro do Bixiga (comemorado em outubro), no “Dia da Consciéncia Negra”
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(celebrado em 20 de novembro) e nas discussdes sobre a data do 13 de maio (dia de
Abolicao da Escravatura no pais), historicamente um marco para o territorio e as lutas
antirracistas.

Ou seja, 0 que percebemos é uma atuagao coordenada por parte do coletivo em divulgar
suas pautas para um publico mais amplo que nao necessariamente estava participando
dos eventos do dia 13 de maio —em que houve o desfile cortejo do grupo Ilu Oba de Min-
ou inicialmente conscientes desta pauta. No dia 13 de maio, além dos moradores, aliados e
integrantes do coletivo, havia um publico de outras partes da cidade, jornalistas,
produtores culturais e demais interessados que acompanharam o debate na escadaria do
Bixiga com os griots (termo utilizado pelos proprios atores que se refere aos ancestrais do
bairro) enfatizando o quilombo como algo presente e vivo na regiao.

Uma dimensao de aquilombamento (Nascimento, 2007) pode ser percebida nestas
acoes do coletivo. Tal no¢ao, como sugere Beatriz Nascimento, nao se refere apenas ao
passado, mas ao entendimento dos quilombos em sua inscricdo no presente e suas
possibilidades de futuro; como forma de resisténcia ligada as culturas e aos territorios
negros na atualidade. De acordo com Santos (2020, p. 2) o quilombo é “possibilidade de
afirmacao da vida, culminando com a ideia de um territério psiquico de autocuidado,
criagdo e ressignificacao estética da vida dentro de um sistema de opressao e subjugacao
dos povos negros”. Para além de um territdrio fisico, também importante e reivindicado
pelo coletivo em tela, o quilombo parece assumir “uma categoria ideoldgica, psicossocial
de autoafirmacao da populagao negra (...) [ou ainda] de atitude politica e existencial do
corpo negro (...) uma politica e estética de resisténcia (Santos, 2020, p.13).

Uma publica¢ido compartilhada pelo Coletivo foi efetuada pela artista e ativista Erica
Ribeiro (@eraribeiro), tendo sido amplamente curtida e compartilhada pelos perfis de
moradores, coletivos e comércios locais no Instagram. Nesta postagem -efetuada em
formato de reels— a artista afirma:

se a gente ndo conta a nossa historia, a galera vai continuar vindo aqui so para comer pizza, massa,
focaccia, achando que é o bairro dos italianos; mas o que eles ocultam é que existiu aqui no século XIX
o Quilombo Saracura, um dos maiores quilombos urbanos da cidade de S&o Paulo também conhecido

n1l9

como a pequena Africa

Em forma de satira, a postagem utilizava de humor e ironia para dar visibilidade a
presenca negra ainda hoje invisibilizada pelo senso comum com a referéncia ao Bixiga
como sendo o bairro mais italiano da cidade.

O coletivo também incentiva, propde e interage com outros coletivos, abordando sua
causa e sua atuacao, costurando e contribuindo para uma ampla rede com abordagens e
pautas relacionadas. A pagina do coletivo postou e compartilhou um dos programas do
Podcast Afroturismo, que contou com a participagdo do arquedlogo e livre docente
Rossano Lopes Bastos (@rossano_bastos), que trazia a seguinte fala:

* Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CgMdgwglhXc/ Ultimo acesso em 18 jun 2023.
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o Brasil, que tem uma tradigao patrimonial francesa, uma tradi¢do arqueoldgica americana do norte -
e mais tarde também francesa - é sabidamente uma arqueologia da branquitude...entdo nos, negros,
quando nos tornamos arquedlogos e reivindicamos o lugar de ndo apagamento, de ndo invisibilidade
nos locais, nos territdrios, das marcas, da cultura, da populacdo de matriz africana no Brasil, a gente
enfrenta sabidamente resisténcias dentro deste lugar que é um lugar absolutamente da
branquitude.*

O coletivo através da sua atuacao em rede, se utiliza das falas de académicos em outras
discussdes disponiveis nas plataformas digitais, se apropriando e ressignificando os
conteuidos para a questao central que os move. Em uma postagem em forma de reel, o
coletivo selecionou e editou o trecho acima citado, buscando dar legitimidade conceitual
e académica para a questao do tratamento dos vestigios arqueoldgicos encontrados e da
perspectiva decolonial necessaria para esta tarefa.

Nestas interacdes em rede que se conectam e se retroalimentam, é comum
identificarmos em uma postagem ou publicacdo curtidas, men¢des e compartilhamentos
de outros agentes / moradores / interessados sobre assuntos relacionados; ou que nem
sempre atuam ou militam diretamente sobre a causa, mas compdem e sustentam a tecitura
da rede porque estao conectados e interligados ao territorio.

Um outro exemplo desta trama sdo postagens na pagina do Instagram do coletivo
Estacao Saracura Vai-Vai, divulgando a visita da atual Ministra da Cultura, Margareth
Menezes, do deputado estadual por Sao Paulo Eduardo Suplicy e de Joao Jorge, presidente
da Fundac¢do Cultural Palmares a Ocupacdao Nove de Julho e ao Teatro Oficina,
importantes agentes politico-culturais da regiao. O texto de uma das postagens dizia:

ontem no Teatro Oficina, a ministra Margareth Menezes recebeu ao vivo uma camiseta da
mobiliza¢do e nosso pedido de uma audiéncia. Porque a defesa da nossa historia, ancestralidade e
permanéncia é parte da reconstru¢do do Brasil - ou, como diz o ministro Silvio de Almeida, da
necessidade de constru¢do de um Brasil novo onde os que nunca importaram sejam importantes para
o Estado. O sempre querido deputado parceiro, subscritor do manifesto da mobilizagdo, Eduardo
Suplicy, estava mais uma vez junto com a gente.*

Em outra publicacao que se referia a visita da Ministra na Ocupagao Nove de Julho o
texto utilizado foi:

Jornada do Patrimonio chegando e olha quem recebeu em maos nosso projeto de educacdo
patrimonial e as 5.300 assinaturas ao abaixo-assinado que pede a garantia de preservacdo da nossa
histdria. Na quinta-feira, 10/8, voltamos a nos reunir com a ministra Margareth Menezes, e também
com Jodo Jorge (presidente da Fundacdo Cultural Palmares), em evento promovido pela querida
Carmen Silva na Ocupagdo g9 de Julho, e dialogamos sobre a expectativa da comunidade no

*° Disponivel em https://www.instagram.com/p/CnXzwDdvCsM/ Ultimo acesso em 18 jun 2023.

** Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CvuTemPO_xm/ Ultimo acesso em 12 ago 2023.
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atendimento das demandas de preservacdo do nosso passado e prote¢do do nosso futuro. E vocg, ja
se inscreveu para a jornada? *

A criagao das colaboracgdes e aliancas em rede (Butler, 2018) esbocadas pelo coletivo,
salienta sua relevancia e pertinéncia para as discussoes e a¢oes no territério do Bixiga, que
englobam direito a cidade, uso da cultura e das identidades como recurso para a
construcao de cidadanias e viabilizacao dos grupos subalternizados.

Por estar localizado na regiao central da cidade de Sao Paulo, com elevada densidade
populacional, a passagem do Metrd, certamente, é um tema relevante por uma questao de
viabilidade de fluxo e mobilidade na urbe. Mas também é necessario considerar a
complexidade das discussoes sobre gentrificacdo e especulagdo mobiliaria que obras
como essas trazem.

E importante ressaltar que os moradores e o coletivo nio estio reivindicando que a
obra seja abandonada, mas que nao haja um apagamento da memoria sobre o quilombo
Saracura e tudo que a promulgacao e propagacao de sua historia pode trazer e contribuir
para o futuro, esbocando formas outras de construir sentidos de interculturalidade,
convivialidades, socialidades e ocupa¢ao na/da cidade.

Mais ainda, reivindicam em suas a¢oes que a populacao local (negra, em sua maioria)
nao seja expulsa da regido por processos gentrificadores. Este argumento evidencia a
aplicabilidade de usos dos espagos da cidade e do direito a cidade (Harvey,2012), tendo
como mote o uso da cultura como recurso (Yudice, 2005), dado que um centro cultural
e/ou memorial, sob gestao de sujeitos envolvidos e qualificados, que atuam na educagao
comunitaria e na luta contra o racismo, pode ser uma proposta, além de importante e
atual, bastante potente, quando associada as redes que se manifestam e atravessam o
territorio do Bixiga. Territorio entendido como fruto das disputas, poderes, apropria¢oes
e ocupacoes, em que a pluralidade, resisténcia e a diferenca cultural podem se manifestar,
como a no¢ao de aquilombamento sugere.
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A urbanizacao é definida como um processo de transformac¢ao de uma sociedade ou de
regiao para o urbano, nao representando apenas o crescimento da populacgao das cidades,
mas também uma estruturagao fisica que permita que a cidade ou aquela area da cidade
possua condi¢coes de infraestrutura, planejamento e organizacdo administrativa. As
mudancas decorrentes da urbaniza¢ao nao se expressam apenas na paisagem urbana, mas
também no comportamento e no estilo de vida das pessoas que ali residem (Monteiro,
2017).

A discussdo em torno da urbanizacdo de Sao Paulo em seu carater segregatorio,
excludente e espraiado ja tem lastro nos campos da Sociologia e do Urbanismo. Se até o
comeco do século XX, o centro da cidade em torno do triangulo histérico (rua Direita, Rua
Sao Bento e Rua XV de Novembro) possuia sua centralidade econdmica e urbana, logo no
inicio do século XX, como fruto da industrializa¢ao do pais e da cidade e a consequente
exploracao de mao de obra, as camadas mais baixas da populacdo passavam a ter
dificuldades em obter uma moradia digna, tornando a questao da moradia e habitacao em
Sao Paulo num problema social, demografico e urbanistico (Maricato, 2015).

O historico das dindmicas de urbaniza¢ao do Brasil —e em Sao Paulo-salienta processos
de valorizagao fundiaria e imobilidria que constituem matrizes de exclusao, com a
implantacao e concentraciao de infraestrutura em areas onde prevalece a presenca de
classes dominantes, o que cria desigualdades e diferenciacdes claras entre setores da
cidade (Ferreira, 2017). Acompanhando os cenarios das metrépoles globais, observa-se que
o tema das ocupagdes urbanas transcende o espac¢o nacional e passa a ser tema recorrente
na maioria dos grandes centros urbanos, sendo a reivindica¢ao por moradia tema comum
em diversos locais do mundo.

No contexto brasileiro, verifica-se que as ocupac¢des realizadas pelas popula¢des mais
vulneraveis tendem a ocorrer com maior frequéncia em areas nao visadas pelo mercado,
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o que acaba por facilitar uma continuidade da permanéncia que, se nao consentida (Lelis,
2016), a0 menos é uma permanéncia tolerada ou nao resistida pelo agente responsavel pela
area. Entretanto, ha movimentos que se diferenciam desta logica, quando optam por
escolher, intencionalmente, terrenos ou iméveis com localiza¢ao central, que possuem os
atributos de possuir alto valor de mercado e bom acesso a infraestrutura e servigos o que,
invariavelmente, amplia a contenciosidade da ocupacao deste local. Este territorio central
ocupado, também entendido como um espaco de cisdo entre propriedade e posse, €
marcado por reivindicagdes que vao além do direito a moradia, colocando em debate o
direito amplo ao uso da cidade e seus usos e propondo meios para reestruturar a
metropole.

A partir dos anos 1980/90, movimentos sociais populares de luta por moradia se
estruturam, ganham forca e certa visibilidade, principalmente os que reivindicam o centro
como local de moradia. Esta no¢ao do direito a viver no centro é uma forte reinvindicagao
que esta no foco de muitos debates desde aquelas décadas nos movimentos de ocupagoes
de moradia e artisticas (Pereira; Bezerra, 2021). O direito ao centro como direito a cidade,
pela ampla possibilidade de mobilidade, acesso a cultura, lazer, servigos, como também
pela possibilidade de visibilidade e audibilidade e como uma forma de se contrapor aos
modelos espraiados de cidade que empurram os indesejaveis para suas bordas. Enfim, um
direito a cidade e a vida urbana, como local de encontro e produ¢ao comunicativa da
diferenca na cidade (Caiafa 2003).

Reina e Comart (2015) e Nakano (2018) ressaltam o fendmeno do “repovoamento” da
area central da cidade Sao Paulo desde os anos 2000, depois de décadas de esvaziamento
habitacional (desde os anos 1960/70) e de auséncia de investimentos publicos e privados.
Esse fendmeno vem acompanhado de um processo de cunho gentrificador articulado a
um incremento do mercado imobilidrio e financeiro no século XXI. Num contexto que
conta com um discurso hegemdnico de “renascimento” das regides centrais, conjugam-se
caros lancamentos imobiliarios para as classes médias altas e o aumento de moradias em
corticos e cdmodos para classes de baixa renda. Este paulatino aumento de moradores no
centro da cidade, salienta o quanto esta area de Sao Paulo é um local de disputas materiais
e simbdlicas sobre o direito e acesso a cidade, entre discursos e a¢oes difusas de economia
e cidades criativas de cunho neoliberal e acdes e reinvindicagoes mais democraticas,
insurgentes e inclusivas.

Desde meados dos anos 1990, alguns movimentos sociais urbanos em Sao Paulo
ganharam corpo e forca trazendo a “autoproducao da moradia” (Ferrara; Gonsales;
Comaru, 2019) na forma de uma pratica de ocupacgao de edificios publicos e privados
ociosos nas areas centrais. Mais especificamente, em edificios em que a fun¢ao deixou de
existir e onde se vislumbram formas abandonadas, as chamadas ocupagées urbanas
organizadas tem ganhado destaque tanto pela sua escala quanto pela construgao e
articulacao de frentes de atuacao, situagdes que tem permitido a permanéncia negociada
destes grupos nas areas, apesar de acOes judiciais e de reintegracdoes de posse
judicialmente ordenadas (Lelis, 2016).
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Coordenado pela ativista, urbanista e lider politica Carmen Silva, o MSTC (Movimento
Sem-Teto do Centro) é um dos principais movimentos urbanos por moradia da cidade de
Sao Paulo; tem como principal forma de agao politica as ocupacoes de imdveis vazios do
centro da cidade, usando sua presenca imposta como ferramenta para dar visibilidade as
reivindicag¢des relacionadas com o direito a habita¢ao, tratando do acesso a moradia digna
e proxima aos locais de trabalho dos seus integrantes (Andrade; Oliveira, 2022).

Um dos prédios no centro da cidade de Sao Paulo nos quais esta presente o MSTC é a
hoje denominada Ocupagao 9 de Julho (localizada préoximo a avenida de mesmo nome)
entre a Bela Vista (Bixiga) e o Anhangabat. O imével, que abrigou o INSS-Instituto
Nacional do Seguro Social, permaneceu por mais de 20 anos abandonado e sem cuidados
(Betim, 2019; Negrao, 2022) antes da sua ocupagao inicial, em 1997.

Entre disputas, esvaziamentos e retomadas do imével, o prédio da Ocupacao 9 de Julho
teve sua ultima ocupacao efetivada no ano de 2016, aqui ja pelos integrantes do MSTC,
oportunidade em que foi finalmente batizado com o atual nome de Ocupacao 9 de Julho.
Em apuragao realizada em 2019, 14 andares do prédio contavam com 124 familias alojadas;
isto é, aproximadamente 500 pessoas residiam na ocupacao (Betim, 2019; Negrao, 2022).

A Ocupacgao 9 de Julho é um territério onde se materializam formas de (re)existéncia
(Alban Achinte, 2007) que tensionam as légicas urbanas hegemoénicas, onde se criam
territorialidades (Haesbaert, 2014) e se articulam rela¢des socioecondmicas e politicas.
Com o objetivo de fortalecer e estruturar o imével e a comunidade que ali reside, redes de
ativistas e voluntarios se mobilizam constantemente nas instalacdes promovendo senso
de comunalidade em um espaco onde “quem ocupa, cuida™, compartilhando nao sé a
moradia, mas também lazer, educacao, alimentagao, cultura e saberes. Ou seja, a luta por
moradia e as ocupagOes apontam para formas de resisténcia mais amplas que incluem a
construcao de um territdrio de fixacao e a construcao de redes de relagoes (Affonso, 2010).

Dialogamos com as discussoes que articulam cidade e comunica¢ao®, pensando a urbe
em suas caracteristicas comunicacionais e politicas; a no¢do de comunica¢do urbana
(Caiafa, 2017; Pereira, Rett; Bezerra, 2017) nos é util para compreender (de maneira
interdisciplinar) a propria dimensao de comunicabilidade do urbano: tragados, trajetos,
dinamicas, fluxos, fixos, materialidades, socialidades e formacao de redes de atores,
encarando a cidade a partir dos meios, mediac¢des e redes (de pessoas, imaginarios, ideias,
sentidos, transportes, praticas) que a formam e se refazem constantemente para
compreender as formas pelas quais os sujeitos se conectam com outros sujeitos e com o
espac¢o urbano mediatizado que articula diferentes dimensées das culturas urbanas pela
perspectiva comunicacional.

*3 Este é um dos lemas frequentemente repetidos pelo coletivo e que é registrado em artes nas paredes da
Ocupacgao e, até, em camisetas usadas pelos integrantes do movimento.

** Nao podemos deixar de fazer referéncia aqui as importantes contribui¢des (pesquisadores, pesquisas e
referenciais tedrico-metodoldgicos) reunidas no GT Comunicacion y Ciudad — ALAIC; e no GP Comunicagao
e Culturas Urbanas — INTERCOM.
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Esta complexa teia onde se interconectam redes, nos e fluxos, intencionalmente
construida e fomentada pelos lideres do movimento, possui como um dos seus objetivos
explicitos a promoc¢ao de uma cidadania ampla e inclusiva que ressignifique nao apenas
no espa¢o vazio, mas também que atue na reducdo da vulnerabilidade social dos
integrantes do movimento, o que se faz através do desenvolvimento de a¢des educativas,
culturais, de formacao politica, ambiental e esportiva direcionadas para os moradores da
ocupacao e para a comunidade do entorno.”

As relagoes sociais que se estruturam neste local de ocupagao trazem a tona novas
formas de territorialidade, buscando desenvolver identidades e a materializacao de
formas outras de existéncia que ndo acompanham a loégica hegemonica, ambiente onde os
dizeres de Zibechi (2007) se corporificam quando este aponta que nas brechas do
capitalismo pode surgir um mundo novo, real e possivel, ainda que incipiente e fragil, no
qual as comunidades se reapropriam de seus saberes, pessoas recuperam coletivamente o
controle de seus corpos e onde se faz politica “desde abajo”.

Buscando fortalecer e sedimentar sua presenca na Ocupagao 9 de Julho, desde 2017
passou-se a desenvolver um projeto de cozinha coletiva com o objetivo de “suprir as
necessidades do MSTC em relacao a alimentacao durante suas atividades e promover
através de almogos abertos uma maior visibilidade a luta por moradia”.?

Inicialmente esta cozinha era acionada uma vez ao més, oportunidade em que era feito
o convite a um chefe de cozinha experiente que, voluntariamente, conduzia a logistica dos
preparos do dia. O evento, aberto ao publico, permitia que visitantes e moradores
utilizassem o espaco coletivo externo, ao ar livre da ocupacgado, dentre outros espagos
disponiveis. Importa lembrar que, no ano de 2023, a Cozinha da Ocupacao 9 de Julho
estabeleceu um “braco” de atuacao no prédio que abriga a 352 Bienal de Arte de Sao Paulo
(evento internacional e de grande legitimidade no mundo das artes), trazendo ainda mais
visibilidade e consolidando as dimensdes politicas de sua atuagao: além do servigo de
alimentacao, foram realizados debates, palestras e rodas de conversas (sobre alimentacao,
ativismo e habita¢ao) ao longo dos trés meses do evento.

Hoje, transcorridos seis anos do inicio das atividades, a cozinha tem ganhado espaco e
popularidade, expandindo sua atuacao para almocos realizados nao apenas uma vez ao
més, mas em todos os fins de semana (ofertados aos sabados e domingos) e com suas a¢oes
se desdobrado em atuagdes que vao além dos preparos culinarios que valorizam o
alimento organico originarios da agricultura familiar e que priorizam nos cardapios pratos
regionais/tradicionais que enfatizam formas de hibridismo e interculturalidade.

Os comensais, agraciados com uma tinica opgao de prato do dia (mas este apresentado
em versoes tradicional e versao vegana), ainda tem como atrativo o compromisso de que a

* Pagina de Instagram do MTSC, postagem de 12 de maio de 2023. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CsJvg8bO_Ao/?utm_source=ig web copy link&igshid=MzRIODBiINWFIZA=

= Acesso em o2dez 2023.
26

https://www.cozinhaocupacaogdejulho.com.br/pagina/sobre-a-cozinha-da-ocupacao-9-de-julho-

mstc.html Acesso em 03 dez 2023.
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cada refeicao vendida pela Cozinha, outra refeicao sera oferecida para uma pessoa em
situacao de vulnerabilidade por meio de instituicdes que compdem a rede da ocupagao.

Acompanhados de uma programacao artistica, literaria, musical, politica, educativa,
recreativa e, por vezes, de prestacido de servicos a comunidade, os almo¢os servem nao
apenas para remunerar aqueles moradores da ocupagao que auxiliam na cozinha com o
preparo dos alimentos (a maioria trabalhadores informais de baixa renda), mas também
sdo usados como recurso para a “protecao contra o despejo e a criminalizagdo do
movimento de moradia”, protecao esta alcancada através de um “apoio de uma parcela
mais ampla da sociedade” que busca o espaco como uma forma alternativa e, quica, mas
sustentavel de entretenimento e de gastronomia.

Além do espaco da Cozinha, mobiliza¢Ges e redes que buscam despertar consciéncias
coletivas se inserem dentro da ocupacao, demarcando sua presenca através da criagao e
do fornecimento de cuidados com a horta implantada em parte da area, com a presenca
de grafites nos muros e paredes, a realizacdo de exposicoes de artistas, atividades de
cineclube, lancamento de livros, rodas de debates, organizacao de festas da comunidade
do entorno, feiras de produtos artisticos e artesanais, nucleo de curso pré-vestibular, aulas
e atividades para criancas e, ampliando ainda mais a rede, pela presenca semanal de
servicos de atendimento médico, oferecido pela Unidade Basica de Satide da regiao, mas
dentro das dependéncias da Ocupacao e especialmente dirigida aos seus moradores
(Betim, 2019; Negrao, 2022).

No cerne dos debates territoriais como os vivenciados na Ocupagdo 9 de Julho
evidencia-se a dimensdao da comunicabilidade dentro das configura¢ées do urbano,
privilegiando uma analise das redes de pessoas, de informacoes, imaginarios, processos
comunicacionais, politicos e praticas culturais e artisticas. Ou seja, a comunica¢ao urbana
surge neste espaco quando considerados os tracados, trajetos, dinamicas, fluxos, redes e
socialidades, permitindo compreender a cidade a partir dos meios, media¢oes e redes que
se entrelacam, se desmancham e se refazem continuamente (Pereira; Bezerra, 2021).

A Cozinha Ocupagao 9 de Julho pode ser entendida como uma forma de uso da cultura
como um recurso (Yudice, 2006); recurso este que invade a esfera social, econémica e
politica, insere-se em um repertério de a¢des, ganha regularidade e da destaque ao uso do
alimento como actante para inspirar frentes de atuacao que se debrucam sobre questoes
que atravessam a comida. A alimentacao e a comensalidade surgem, assim, como alicerce
para processos participativos que buscam a defesa, a propagacao e a manifestacao ptblica
de ideias, valores, preocupacoes e de contraposi¢ao aos objetos de contestacao.

Em outras palavras, a comida emerge como um elemento agregador e politico de
comunica¢do urbana, utilizada como um recurso e como agente de conexdo para a
constru¢ao de um espago de proximidade e pertencimento, atraindo novos aliados na
cidade, reunindo aqueles que compartilham ideologias comuns e estimulando o exercicio
de préticas vinculadas a economia solidaria e criativa.

7 https://www.cozinhaocupacaogdejulho.com.br/pagina/sobre-a-cozinha-da-ocupacao-9-de-julho-

mstc.html Acesso em 03 dez 2023.
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Nesse universo comunicacional da vida urbana, tecido em redes, fluxos, noés, disputas,
reivindicagoes, reinvencdes criativas do uso do espaco e dos modos de ser, estar e de
interagir dos individuos, constroem-se potentes dindmicas na Ocupacao 9 de Julho e na
sua Cozinha, levando-nos a repensar referenciais e a reanalisar fendmenos socio-
comunicacionais urbanos e suas amplas dimensoes.
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Introduccion

Pablo Mendes Calado (2015) define a las Politicas Publicas como aquellas acciones o
inacciones del Estado. Cuando situamos a estas en torno a un espacio publico concreto,
las mismas entran en tensién con las apropiaciones que los/as ciudadanos/as realizan de
ese lugar. Frente a las nuevas formas de habitar el espacio publico, emergen también
nuevas politicas publicas que buscan administrarlas. Desde 2015 asistimos a la
configuracién del llamado “Eje civico, institucional y cultural”, un proyecto de diseno
urbano concretado en la ciudad de San Juan. En 2020 y debido a la pandemia, muchas de
las practicas de encuentro social propias del espacio publico se trasladaron al entorno
virtual. En esta propuesta, miramos a las politicas culturales pos- pandemia llevadas a
cabo por el gobierno de la provincia de San Juan, en tensién con las nuevas formas de
habitar el espacio urbano que se constituye como nuestro objeto de estudio. Para ello, nos
centramos en dos politicas concretas: el Acuerdo San Juany el Plan Estratégico de Capital.
Lo que caracteriza a ambas politicas es su intencién de participacion ciudadana y es por
ello que las tomamos en consideracion.

EI“Eje civico, institucional y cultural” en la provincia de San Juan, Argentina

Este ensayo es parte del proyecto de investigacién denominado Comunicacién y produccion
social de espacios ptiblicos en la ciudad de San Juan, Argentina. Las nuevas narrativas que
producen los/as ciudadanos/as en sus modos de habitar el “eje civico, institucional y cultural™.
Este se desarrolla en el Gabinete de Estudios e Investigacion en Comunicacion del

*% Este es dirigido por el Dr. Daniel Gimeno, codirigido por la Esp. Ana Laura Bustos y cuenta con el
asesoramiento de la Lic. Ana Celina Puebla.
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Departamento de Ciencias de la Comunicacién de la Facultad de Ciencias Sociales que
depende de la Universidad Nacional de San Juan, Argentina.

El “Eje civico, institucional y cultural”, es un proyecto de diseno urbano que intenta
conectar a través de un eje, espacios y edificios simbdlicos como son el Teatro del
Bicentenario, la plaza que lleva el mismo nombre, el Centro Civico, el parque de la ciudad
y otros espacios verdes, dos museos, un centro cultural, un estadio deportivo y la sala del
Auditorio provincial. Gran parte de este plan maestro ya esta concretado. A continuacion,
sefialamos los lugares que forman parte del “Eje Civico, Institucional y Cultural”, las zonas
que ya fueron estudiadas y las que estan siendo abordadas actualmente:

Zona A: Plaza del Bicentenario y Teatro del Bicentenario (espacio publico estudiado en
2018-2019).

Zona B: Estadio Abierto, Velédromo y Boletin Oficial, zona que también comprende el
Museo de la Historia Urbana y el Puente del Auditorio (espacio publico estudiado en
2020-2022).

Zona C: Estacion Belgrano, Centro de Convenciones y Exposiciones y Plaza Espafia (en
estudio).

Zona D: Parque de Mayo, que contempla la refuncionalizacién de este espacio publico
y también la del lago que se encuentra dentro de su perimetro (en estudio).

Zona E: Auditorio Juan Victoria y reas anexas (en estudio)

En relacion con este proceso de consolidacion del eje, nuestras investigaciones
estuvieron orientadas a comprender los modos en que los/as ciudadanos/as se apropian
de este espacio publico, lo re-crean y lo re-significan a través de sus practicas
comunicativas, siempre en tension con las politicas publicas/culturales disehadas para
crear y regular estos espacios. Estos aportes nos han permitido ver que el nuevo espacio
publico en estudio permanece en fuerte interaccién con quienes se apropian de €l y lo
resignifican, lo que da lugar a una dinamica en los procesos de produccion de sentidos
sociales que requiere seguir siendo estudiada y profundizada. Méas todavia cuando hay
zonas emergentes, con politicas publicas atin en construccion, dentro del eje que han sido
recientemente inauguradas y otras que ain no se concretan. Por lo expuesto, en este
ensayo buscamos describir las politicas publicas culturales que se han desarrollado en el
Eje Civico Cultural y tensionarlas con las apropiaciones ciudadanas emergentes en este
contexto.

Sobre las politicas publicas culturales (discusion teorica)
La definicién de politicas puiblicas culturales en las que este trabajo se ampara retoma la

propuesta de Pablo Mendes Calado (2015). El autor comienza distinguiendo dos formas
que los Estados han accionado a través del diseno de politicas publicas para abordar el
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problema de la cultura en el mundo occidental. Una, que fomenta la participacion del
Estado (accion) y otra que considera que no debe intervenir (inaccién):

La primera posicidn se sustenta en el argumento que antepone la responsabilidad del Estado para con
los derechos sociales y culturales de la poblacion, y ha sido la que tanto en los paises de Europa
continental, como en América Latina fueran mayoritariamente adoptadas; la segunda entiende que
la cultura es propia del ambito de lo privado y que la no intervencion del Estado esta en consonancia
con la defensa de los derechos civiles, en este caso, Estados Unidos y el Reino Unido son las naciones
mas notorias que sostienen esta posicion. (Mendes Calado, 2015, p.72).

El autor sitia a las politicas que histéricamente llev6 adelante Argentina en el primer
modelo, como parte de la tradicién latinoamericana. Atendiendo a esta identificacion,
consideramos que podemos concebir tanto el Acuerdo San Juan como el Plan Estratégico
del Municipio de Capital como politicas publicas intervencionista por parte del Estado.

Mendes calado (2015) parte para su reflexion tedrica desde la tradicion de los Estudios
Culturales. Si bien, asegura que los autores tradicionales como Néstor Garcia Canclini,
Renato Ortiz, Jesis Martin Barbero o Jorge Yudice (Mendes Calado, 2015) no abordan de
lleno el tema de las politicas culturales, “el rol a desempenar por el Estado en este
tumultuoso y conflictivo campo cultural latinoamericano es tema siempre presente en
estos trabajos.” (p. 74). Por ello, propone una sintesis de diversas propuestas de dichos
autores, de caracter instrumental que permite interrogar a las politicas culturales.
“Proponemos por tanto una modelizacién tripartita de politicas culturales:
democratizadoras, democraticas y recursistas. Presentaremos seguido estos tres modelos
conforme a tres variables: nocion de cultura, intervenciéon del Estado y rol de la
ciudadania.” (Mendes Calado, 2015, p. 95).

El autor define como politica cultural democratizadora a aquellas que se amparan en
una concepcion de cultura homologada a las bellas artes, la filosofia y la historia de
occidente. El estado interviene en busqueda de la preservacion del patrimonio, para la
difusion de las producciones artisticas y para fomentar su creacion. En relacién con el rol
de la ciudadania, este se limita a apreciar los atributos “verdaderos” de la cultura. “El
problema de la identidad esta todavia intimamente ligado al Estado-nacion, a una
concepcién esencialista y ahistérica.” (Mendes Calado, 2015, p. 94). Las politicas
democraticas conciben a la cultura como un registro antropolégico. Esto significa que
incorpora, a la concepcidén anterior, otras manifestaciones de la vida de las sociedades mas
vinculadas a la vida cotidiana. El rol del estado conserva las funciones que describimos
anteriormente sin embargo las orienta hacia el fomento de la participaciéon de la
ciudadania en la vida cultural. Asi, los ciudadanos/as pasan de la expectaciéon hacia la
participacion. “La identidad es concebida como un fenémeno histdrico, de negociacion
permanente por parte de toda la sociedad, se concibe la factibilidad de la unidad nacional
a nivel politico conjugada con la multiplicidad de pertenencias identitarias”. (Mendes
Calado, 2015, p. 95). Por tltimo, el autor menciona a las politicas recursistas como aquellas
que incluyen una pluralidad de problemas, como culturales: tales como el desarrollo
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econdmico, la exclusion social, género, desempleo, urbanismo, entre otras. Este modelo
considera que las intervenciones del estado desde un enfoque cultural pueden aportar a
la solucion de estos otros problemas. La ciudadania, por su parte, tiene un rol fundamental
al ser la encargada de instalar las problematicas en la agenda politica a través de los
diferentes movimientos sociales. “La identidad ya no s6lo es mutable, sino que ademas se
concibe como multiple, las pertenencias se multiplican”. (Mendes Calado, 2015, p. 96).
Entendemos que las politicas publicas constituyen un ambito fundamental para
asegurar la vigencia de los derechos ciudadanos, entre ellos el derecho a la ciudad que
ponderamos en este trabajo. Mediante la gestiéon gubernamental, es el estado quien debe
atender a las necesidades de la ciudadania a través de las politicas ptblicas. Sin embargo,
los diferentes actores ciudadanos/as son co-participes responsables de esas politicas
publicas en tanto que inciden para que estas se concreten. Como dice Uranga (2016):

En la mayoria de nuestros paises latinoamericanos vivimos un momento en que las democracias se
hacen cada vez mas formales y restringidas, acotando los modos de participacion. De alli también que
las politicas publicas se han transformado en un territorio estratégico de disputa por los derechos.

El autor concluye, que hay una perspectiva segun la cual la idea de participaciéon
ciudadana se ve afectada seriamente alejandose de la construccioén colectiva, consensuada
y solidaria para el bienestar comun. Dice Uranga: “la participacion de la ciudadania en las
politicas publicas excede de manera total y absoluta al reduccionismo en el que muchas
veces se la pretende enmarcar para restringirla a reclamos o reivindicaciones sectoriales”
(2016, p. 2014).

El Acuerdo San Juan y la mirada en las politicas culturales

Como mencionamos en el apartado anterior, para analizar las politicas culturales que se
dan en relacidon con el espacio publico las estudiamos como las define Pablo Mendes
Calado, quien considera que cuando hablamos de politicas culturales:

hablamos de politicas publicas estatales en cultura. (...) la cultura involucra un proceso colectivo e
incesante de produccion de significados que moldea la experiencia social y configura las relaciones
sociales. (...) no es una esfera sino una dimension de todas las instituciones econémicas, sociales y
politicas. (...) es un conjunto de practicas materiales que constituyen significados, valores y
subjetividades. (2015, p. 12)

Tuvimos en cuenta la modelizacion tripartita que propone este autor quien distingue a
las politicas culturales como “democratizadoras”, “democraticas” y “recursistas”. Para el
registro de los materiales que conforman nuestro corpus de analisis empleamos las
siguientes técnicas de recoleccion de datos: recopilacién de material documental sobre el

“Acuerdo San Juan” y el “Plan Estratégico de Capital (PEC)” y de las politicas culturales
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que definen la constitucién y el uso de este espacio publico. La observacion sistematica 'y
asistematica de lo fisico-construido y de las practicas comunicativas de los/as
ciudadanos/as; y entrevistas en profundidad a informantes claves. Consideramos
interesante conocer qué sucede con las politicas puablicas impulsadas tanto por el
Gobierno de la Provincia como del Municipio de San Juan en donde se emplaza el eje
estudiado, ya que son acciones que involucran a las/os ciudadanas/os y sus formas de
habitar dicho espacio puiblico. En ese marco, estudiamos las dos acciones de intervencion
del Estado mencionadas como politicas culturales.

En primer lugar, el Acuerdo San Juan, realizado en 2020, fue una politica integral
impulsada por el gobierno provincial, el cual se lanzé el 18 de junio y culminé con la
publicacion de un informe final el 09 de octubre del mismo afo. Esta politica se propone
como una instancia de participacion sectorial y ciudadana, con el objetivo de disefiar una
serie de acciones de corto y mediano plazo que permitieran reconfigurar el San Juan del
porvenir, con la mirada puesta en recuperar el crecimiento, tras el contexto pandémico.

En este sentido, con mas de 2.000 participantes de diversos sectores distribuidos en 20
mesas de trabajo, se atendio, entre varias tematicas, al reclamo de las/os ciudadanas/os
que fueron desplazados de los espacios publicos debido a la pandemia del virus Sars Cov
2. Tras los periodos de Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio (ASPO), distintos
grupos de trabajadores, tales como vendedores ambulantes, artesanas/os, emprendedores,
necesitaban retomar sus actividades. Por ello, se llevaron a cabo reuniones con los
distintos sectores, entre ellos el de ‘cultura’, en el que participaron representantes de
espacios culturales autogestionados, museos, musicos/as, actores, bailarines, referentes de
la industria editorial, audiovisual, diversidades sexuales, entre otros. Estos encuentros
buscaban medidas de corto y mediano plazo, que dieran, entre varios reclamos, respuestas
para hacer uso de los espacios publicos de San Juan, como el “Eje civico, institucional y
cultural”.

Durante diciembre de 2020, el gobierno provincial presenté el documento con el
informe sobre las acciones iniciadas y los avances logrados en pos de alcanzar los objetivos
propuestos en el Acuerdo. En este sentido, el tercer eje, orientado al Fortalecimiento
Social, contempl6 las Politicas de Turismo: Plan provincial de reactivacion turistico y
cultural. En su Aspecto Legislativo, es decir las propuestas que se transformaron en
proyectos de ley para luego conformar el cuerpo de leyes provinciales, podemos
mencionar el caso de la Ley de Mecenazgo, sancionada en 2020. Este es un régimen de
promocidn cultural a proyectos de diversa indole, con financiamiento dependiente del
aporte por parte de contribuyentes del impuesto sobre los Ingresos Brutos del Régimen
General. Asimismo, qued6 conformada la Mesa de Danza que permiti6 generar espacios
artisticos tales como el Festival Crudo. En esta misma linea el Acuerdo San Juan, permitié
dar forma a la primera cooperativa de cultura drag del pais.

En un contexto colmado por la incertidumbre producto de una pandemia incipiente, la
sociedad reclamaba por un Estado presente, que bregara por los derechos de cada uno de
los/las ciudadanos/as. El Acuerdo San Juan entonces, se transformé en la herramienta que
permitiera escuchar la pluralidad de voces en primera instancia, para disenar politicas
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urgentes, en pos de brindar asistencia a las demandas de los diversos sectores. Es decir,
que segun la clasificacion de Mendes Calado, esta politica responde al tipo recursista,
teniendo en cuenta un Estado que interviene en las problematicas culturales actuales, con
la ciudadania como encargada de marcar la agenda politica.

Plan Estratégico del municipio de Capital: lineamientos para pensar el territorio

El Plan Estratégico de Capital (PEC) es una propuesta del gobierno municipal de la Ciudad
de San Juan. El PEC es una politica publica que se lanz6 en el 2022 y que se centra en
cuatro ejes estratégicos: Territorio; Ambiente; Economia y Sociedad. Para el abordaje en
este ensayo no centraremos en el de territorio ya que es aqui donde se observan los usos
que generan las/os ciudadanas/os de los espacios publicos ya sea por transito, actividades,
obras publicas. Aligual que el Acuerdo San Juan, el PEC es un Plan de toda la comunidad,
construido sobre la pluralidad, la participacion, el dialogo y el consenso de la ciudadania.
La metodologia de trabajo consisti0 en reuniones con diferentes sectores sociales
(artesanos, artistas callejeros, musicos, etc.). En estos encuentros se plantearon tematicas
para constituir una agenda, y posibles soluciones. Posteriormente, se realizé una
priorizaciéon de las propuestas, que guiaron el accionar del gobierno local y que se
entiende como la expresion de la voluntad ciudadana.

En relacion con el eje “territorio” el PEC identifica que en el municipio de Capital se
concentran las instituciones y los espacios ptublicos mas importantes de la provincia, es
decir, el eje civico cultural estudiado. Aqui es donde hay mas presencia de ciudadanas/os
generando practicas comunicativas y procesos de producciéon de sentidos. Los
lineamientos estratégicos propuestos estan vinculados no solo con lo pertinente al
mantenimiento de la infraestructura sino también a la armoniosa convivencia de las
distintas actividades socioecondmicas. Sin embargo, al momento de concretar estos
lineamientos estratégicos en programas, proyectos y acciones, en su mayoria estan
relacionados con el mantenimiento y creacion de infraestructura. La tnica accioén
enunciada que pareciera ser mas amplia esta relacionada con la institucionalizacion de un
espacio de participacién vecinal sobre Politicas Ptiblicas para el Area Metropolitana.

Conclusion

Atendiendo a la propuesta de Mendez Calado (2015) podemos identificar a ambas politicas
descriptas como Recursistas. En primer lugar, por el rol ciudadano como parte activa y
protagonista de la ciudad. La participacion en la construccidén, no solo del problema sino
también de la solucion, es clave para rescatar las apropiaciones y significaciones que
hacen del espacio publico. En este sentido, el estado aparece con una fuerte presencia que
busca el consenso entre los participantes y a través de la propuesta de pensar
colectivamente la ciudad. En ambos casos, hay una organizacion para garantizar la
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pluralidad de voces a través de las distintas organizaciones sociales y actores diversos. Esto
requiri6 tiempo y la inversiéon de recursos para lograr los fines propuestos. La nocién de
cultura que podemos inferir en ambas politicas puede estar cercana al concepto de bellas
artes ya que la importancia del eje se relaciona con las instituciones museisticas, teatrales
y de creacién artistica. Sin embargo, tanto la participacioén en las charlas incluy6 no solo a
los productores culturales sino también a los ciudadanos que habitan dichos espacios.
Ademas, en los ejes planteados hay una vinculacion con las actividades socioeconémicas
que se desarrollan en dicho espacio.Aunque, también hay que sefialar que la mayoria de
las propuestas estan relacionadas con el mantenimiento de la infraestructura.

Consideramos que tanto el Acuerdo SanJuan como politica provincial y el Plan
Estratégico de Capital como politica municipal, son innovadoras ya que su esfuerzo estuvo
destinado a garantizar la participacion para la definicion de problemas y la busqueda de
soluciones. Alejados de las practicas comunes de construccion de politicas publicas
culturales, ambas indagaron en una pluralidad de actores que no solo se relacionan con el
hacer cultural elitista sino también con aquellos ciudadanos/as que habitan el espacio
publico. Si bien es cierto que es necesario continuar el debate en torno a las concepciones
de cultura que estan implicadas en estas politicas y ampliar las acciones y proyectos
concretos, consideramos que son casos destacados para el analisis de nuevas formas de
pensar la construccién de politicas publicas culturales en San Juan.
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