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RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de mostrar a presengca do grotesco no telejornal Aqui e
Agora, apresentado pelo SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo) na década de 90, e a
forte identificacdo do publico com o fendmeno, que estad presente na programacgao
popular da televisdo brasileira, além de ser recorrente na arte, no cinema e na vida
cotidiana das pessoas . Apesar de existirem varios trabalhos sobre o Aqui e Agora que
tratam da historia e da linguagem, o telejornal ainda n&o foi estudado sob o enfoque
tedrico que esta pesquisa aborda: a presencga de uma estética do grotesco.

A pesquisa, que parte do estudo de caso do telejornal Aqui e Agora, e que para
compreendé-lo se vale das teorias da midia, do jornalismo e sobre o grotesco, descreve
as varias inovagdes que o Aqui e Agora trouxe para os telejornais da época e que
foram copiadas por outros telejornais.

O trabalho procura também analisar as varias influéncias que o Aqui e Agora recebe de
outros veiculos, tais como as tomadas de camera em plano-seqUéncia emprestadas do
cinema; a linguagem, a trilha sonora e os ruidos do radio; a utilizagcdo de caracteres
para manchetes sensacionalistas retirados da midia impressa. Procura levantar ainda
outros recursos televisivos utilizados, tais como a camera nervosa e a exploragao do
recurso jornalistico Povo Fala.

O estudo destaca ainda que o telejornal trouxe para a televisdo a violéncia e o
cotidiano periférico das grandes cidades, nas quais o reporter se detinha nas
descri¢cdes escatologicas das situagdes expostas.

A partir da leitura das edi¢bes do Aqui e Agora sé&o analisados os varios elementos
grotescos presentes nas reportagens, ndo s6 na forma de tema, como

na composi¢cdo dos apresentadores, reporteres e comentaristas que, muitas vezes,
levavam o telespectador ao riso, tanto o irbnico como o nervoso, caracteristicas do
grotesco.

Ao mesmo tempo, a pesquisa permite concluir que o telejornal fez sucesso na época
porque as pessoas se identificavam com a sua linguagem carregada de realismo

grotesco.



Palavras-chave:

1. Aqui Agora
2. Telejornalismo
3. Grotesco

4. Televisao

5. Violéncia



RESUMO

Esa pesquisa tiene el objectivo de descubrir la presencia del grotesco en el telediario
Aqui e Agora, exhibido en la red de television SBT (Sistema Brasileiro de Televisao) en
los afos 90; su fuerte identificacion con el publico del fenbmeno, qué esta presente en
la programacion popular de la television brasilefia, ademas de ser recorriente en la arte,
en el cine e en la vida diaria de las personas. Aunque haga demasiados trabajos sobre
"Aqui e Agora" que buscan la historia y el lenguaje, esto telediario todavia no fueste
estudiado bajo el enfoque de la teoria propuesta aqui: la presencia de una estética del
grotesco.

La pesquisa propuesta parte de la busca del estudio del telediario Aqui e Agora, al que
se proponga ocupar de las teorias de la midia, del periodismo y el grotesco; describir
los cambios e inovaciones qué el Aqui e Agora he usado en su seguimiento — de los
telediarios — en su época.

Esto trabajo procura también buscar las diversas influéncias qué el "Aqui e Agora"
recibid de otros vehiculos, cual tomadas de la camera en plano-secuencia, prestadas
del cine; el lenguaje, la banda sonora y los ruidos del radio; la utilizacion de los
caracteres com sus llamadas sensacionalistas del imprenta escrita. Buscase levantar
aunque otros recursos del cine, cobmo camera nerviosa y otros del radio cual, la
exploracion de el "Povo Fala".

El estudio destaca qué el Aqui e Agora trayd, a la televisién y por conseguinte a la
sociedad en general , toda la violencia y el quotidiano del suburbio de las grand
ciudades, al tiempo qué el reportero se detenia con las narracidnes escatoldgicas de las
situaciones exhibidas.

A partir de la lectura de las ediciones del Aqui e Agora son examinados demasiados
elementos grotescos presentes en sus reportajes, no solamente en la forma del asunto,
aunque en la composicion de los presentadores, reporteros y comentaristas quée,
muchas veces, llevaban el televidente el risa, tanto irbnico como nervioso, principales

caracteristicas del grotesco.



Em miesmo tiempo, la pesquisa permite deducir que el Aqui e Agora tuve suceso en su
época por la razén estricta de qué las personas se reconoceren con su lenguaje

cargada de un realismo grotesco.

Palabras-chaves:
1. Aqui Agora

2. Telediario

3. Grotesco

4. Television

5. Violencia
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ABSTRACT

The objective of this study is to show the grotesque side of TV news program
‘Aqui e Agora” presented by SBT (Sistema Brasileiro de Televiséo) in the nineties, and
how strongly people relate to this phenomena which is showed on popular Brazilian TV

programs besides being present in art, movies and people’s everyday-life.

Despite the fact there are various studies of “Aqui e Agora” which deal with its
history and language; the theoretical approach of this TV news program concerning the
presence of aesthetic grotesque, which this study tackles, hasn’t been approached yet.
This research, which is part of a study of “Aqui e Agora” TV news program, is to be
understood according to the theories of media and journalism concerning the grotesque.
It also shows various innovations which “Aqui e Agora” brought to TV news programs
during the time when they were copied from other TV news programs.

This study tries also to analyze the various influences that “Aqui e Agora” had
received from other mediums such as the hand-held of steady-cam borrowed from
movies, the language, the soundtrack , the noise of the radio and the use of the
characteristics of text material taken from the printed media to produce sensational
headlines. The study raises some other methods used TV such as (nervous-cam) and
the exploration of the journalistic recourse “ Povo Fala”.

The study also shows how the TV news program brought to TV the daily violence
in the outskirt of great cities where the reporters work with scatological description of the
exposed situations.

Various grotesque elements which are presented in the article from the readings
of “Aqui e Agora” are analyzed not only according to the subject like in the composition
of the TV program presenters, reporters and commentators who, very often, lead the
spectator to ironic or (nervous) laughter which are the characteristics of the grotesque
style.

At the same time the study allow us to conclude that a TV news program
becomes successful during that period of time because the people relate to its language

which is full grotesque reality.
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INTRODUCAO

O objetivo desta pesquisa € demonstrar a presenca de uma estética do grotesco
no telejornal Aqui e Agora, apresentado pelo SBT (Sistema Brasileiro de Televisao) na
década de 90, e a forte identificagdo do publico com este fenébmeno. O telejornal, cujo
tempo de vida foi de aproximadamente 6 anos, conseguiu alcancgar altos picos de
audiéncia e bater de frente com telenovelas e telejornais da TV Globo, maior emissora
do Brasil. Apesar de existir varios trabalhos sobre o telejornal como os de Wilfred Junior
e Marli Santos que tratam da histéria e da linguagem, o telejornal ainda n&o foi
estudado sob o enfoque tedrico que este aborda que é a presenga do grotesco.

Para poder analisar melhor a presenga do grotesco no telejornal foi remontada
no primeiro capitulo a historia do surgimento do Aqui e Agora, utilizando como base
reportagens de jornais e revistas da época e as teses de Wilfred Junior e Marli Santos.
A histéria do telejornal tem inicio quando o SBT, assumidamente vice-lider de audiéncia
na televiséo brasileira na década de 90, passou por uma das piores crises com a perda
de telespectadores para outras emissoras, em especial, a extinta TV Manchete (atual
Rede TV!) com a telenovela Pantanal (1990), do novelista Benedito Rui Barbosa.

Preocupado em perder a cOmoda posi¢cédo de segundo lugar absoluto na
audiéncia, Silvio Santos (presidente e dono da emissora) decidiu investir em um
programa jornalistico diferente. Como fonte de inspiragédo para atingir os seus
propdésitos Silvio Santos utilizou o telejornal argentino Nuevodiario. Apresentado por
mais de 10 anos naquele pais (entre a década de 80 e inicio da década de 90), pelo

canal 9 argentino, o telejornal conseguia altos indices de audiéncia ao utilizar uma
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férmula simples: a noticia ia para o ar da mesma maneira que foi gravada na rua sem
edicao.

No Brasil, o formato do telejornal argentino foi adaptado aos moldes do publico
alvo do SBT e no dia 20 de maio de 1991 surgiu o telejornal Aqui e Agora, a grande
novidade do telejornalismo brasileiro na década de 90. O Aqui e Agora foi importante
para o jornalismo da época porque inovou nas técnicas de estilo e na construgao das
reportagens ao recorrer a linguagem do radio e do cinema com a utilizag&o do plano -
sequéncia nas reportagens; optar por pautas, na maioria, policiais que eram pouco
exploradas pelos telejornais; explorar recursos de povo fala nas reportagens; os
repérteres participando da noticia, a utilizagdo de caracteres com manchetes
sensacionalistas para chamar a atengéo do telespectador. Também inovou na forma de
apresentar um telejornal com a utilizagcéo dois apresentadores na bancada que nao se
prendiam a um texto decorado e mais outros quatro locutores, além de varios

comentaristas, alguns deles, sem nenhum vinculo com o jornalismo.

No Aqui e Agora eram utilizadas cameras abertas e sem cortes, cinegrafistas
gravavam tudo o que viam e o repérter ndo parava de falar e descrever o que via,
dando a impressdo a quem assistia que o fato estava se desenrolando naquele exato
momento. Diferentemente das matérias apresentadas pelos telejornais da TV Globo
que sdo ‘limpas’ e ‘nitidas ', no Aqui e Agora o barulho das sirenes da policia ou
ambulancia e as imagens tremidas eram os principais ingredientes que garantiam a

idéia de veracidade dos fatos e para explicar este tipo de linguagem tipico do radio

recorro a Balsebre e Arnheim. Ao mesmo tempo, o recurso fazia com que o

'As imagens limpas e nitidas se referem a matérias editadas, sem o barulho externo que atrapalha e
imagens tremidas ou distorcidas.
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telespectador tivesse a sensacédo de que tudo estava acontecendo bem préximo, mas

sem atingi-lo.

Ao optar por mostrar as matérias na integra sem cortes o Aqui e Agora
conseguiu dar mais veracidade as historias apresentadas e mais que isso rompeu com
o formato norte-americano (camera-off-sonora-passagem), adotado no Brasil como
padrao pelo Jornal Nacional e copiado pelos telejornais de outras emissoras de
televisdo. Tamanha inovagédo obrigou outras emissoras,inclusive a TV Globo, a
reverem o seu modo de fazer jornalismo, com a contratacdo de um editor do Aqui e
Agora para reforcar a equipe de jornalismo e a introdugédo nos telejornais da casa -
SP-Ja e Jornal Nacional - de mais matérias policiais e de recursos antes utilizados
apenas pelo Aqui e Agora como a utilizagcdo de arte para remontar uma historia,
mudanca da voz de uma pessoa que denuncia um fato e pessoas respondendo a

perguntas de repoérteres no escuro e de costas.

Outras emissoras foram mais longe e copiaram a férmula do telejornal. A CNT
criou o 190 Urgente, a Record o Cidade Alerta e a extinta-Rede Manchete o Rota do
Crime, todos ja extintos. Alguns anos apés o fim do Aqui e Agora, a formula do
programa foi copiada pela TV Bandeirantes com o Brasil Urgente, o Unico do género

ainda no ar.

No segundo capitulo, entitulado O Grotesco na Cultura, sao utilizadas referéncias
teoricas Mikhail Bakthin, Wolfgang Kayser e Muniz Sodré e Raquel Paiva para
fundamentar o trabalho e, ao mesmo tempo, explicar e exemplificar o surgimento do
termo grotesco, que a principio foi empregado para designar um tipo de arte descoberta

século XV em escavagdes em Roma. Apesar de criticada, esta nova arte se difundiu
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ela Europa e a partir do século XVI inspirando as obras de arte de varios pintores
famosos, como Hieronymus Bosch e Francisco Goya. No entanto, ndo deixou ser
utilizada como adjetivo para designar o que € bizarro ou extravagante e de ser

associado também ao ridiculo e absurdo

Ainda no século XVI, o termo passa do dominio das artes plasticas ao da
literatura e se destaca em obras de autores consagrados como Frangois Rabelais com
os livros Gargantua e Pantagruel, duas obras consideradas obscenas para época. Mas
que influenciam obras sucessoras como de escritores consagrados, entre eles Franz
Kafka com o livro Metamorfose. No Brasil, o grotesco esta presente em livros como
Memoérias Péstumas de Braz Cubas, de Machado de Assis, e Agosto, de Rubem

Fonseca.

Nem mesmo o cinema ficou de fora e tem a presenca do grotesco em cenas de
filmes que garantiram aos seus diretores grandes bilheterias e prémios. Um filme
apresentado e que exemplifica isso é Dracula de Bram Stocker, de Francis Ford
Coppola, que apresenta cenas com exemplos marcantes de grotesco como a que
Lucy, prima da personagem principal do filme, depois de mordida por Dracula, solta
sons gruturais enquanto se transforma lentamente em uma vampira. Outro filme do
diretor € Apocalipse Now que traz referéncias tragicas da Guerra do Vietna, onde um
comandante se diverte ao matar civis e membros do exército inimigo. Com isso, tento
montar um entendimento sobre o grotesco, como ele se manifesta e demonstrar que o
grotesco nao € apenas um fenbnemo midiatico, mas que esta presente no dia-a-dia das
pessoas, nas artes, no comportamento e na midia contemporanea, especialmente na

televisao.
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No capitulo Grotesco na Midia, esta presente na questdo da realidade
deformada pelos telejornais, principalmente o Aqui e Agora, objeto deste estudo, que no
intuito de gerar impacto com imagens e histérias chocantes, mostram apenas recortes
selecionados da realidade com imagens violentas, dramaticas e chocantes, cujo o
unico objetivo era o de prender a atengado do telespectador e aumentar a audiéncia do
programa. Para fundamentar esta teoria utilizo por Muniz Sodré e Raquel Paiva, os

poucos a desenvolver o tema grotesco na midia.

Outro elemento considerado importante e que sera abordado neste capitulo é a
magia que as pessoas tém em ver-se na televisdo, o que é chamado por Ciro
Marcondes Filho de ‘mimetismo’. O que levou esta pesquisa a abordar também a
questao do fascinio, ndo admitido, que as pessoas tém de espreitar a morte, com base
nos conceitos de Edgard Morin. Com base no trabalho de Malena Segura Contrera,
buscou-se mostrar que a violéncia apresentada pela midia apenas como um tema é
na verdade um fenbnemo de grandes dimensdes, que atravessa tempo e se relaciona

diretamente com o sagrado.

18



CAPITULO |
ESTETICA DO AQUI E AGORA
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CAPITULO | - Estética do Aqui e Agora

1.1. Histéria do telejornal Aqui e Agora

O SBT, vice-lider absoluto de audiéncia na década de 90, passou por uma das
piores crises nos anos 90 com a evasao dos telespectadores para outras emissoras, em
especial, a extinta TV Manchete (atualmente Rede TV!) com a novela ‘Pantanal’. Para
reverter este quadro e retomar o segundo lugar, Silvio Santos investiu em um programa
jornalistico diferente. Em 1991, Silvio Santos reuniu o diretor do departamento de
jornalismo, Marcos Wilson, e os diretores executivos, Albino Castro e Luiz Mendes, e
pediu que fossem até a Argentina para acompanhar um telejornal de grande audiéncia
e que ele conhecia ha anos, o Nuevodiario, exibido ha dez anos pelo canal 9 de Buenos
Aires. Eles ficaram durante duas semanas acompanhando a produgido do telejornal
para reprodugdo do telejornal no Brasil, como colocam em suas pesquisas Marli

Santos (1998) e Anthony Wilfred Jones Junior (1995).

“O Nuevodiario é um telejornal com poucos recursos, porque a TV Argentina é bem
inferior a TV brasileira. Faltam equipamentos mais sofisticados. Nem a ‘ilha de edi¢éo’,
que auxilia na producgéo final da montagem da matéria, o Nuevodiario tem. A noticia la,

vai para o ar da mesma maneira que foi gravada na rua, sem uma pos-producéo,

devido & falta de recursos técnicos”. (WILFRED JUNIOR, 1995:29)

Na volta ao Brasil, os diretores de jornalismo do SBT se reuniram com toda a equipe

e comegaram a trabalhar o piloto do novo telejornal e adapta-lo para a realidade
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brasileira. Nascia em 20 de maio de 1991, as 18h30, o Aqui e Agora, um telejornal que
iria inovar na férmula de fazer telejornalismo no Brasil. O Aqui e Agora romperia com o
formato norte-americano (camera-off-sonora-passagem), adotado por aqui como padrao
pelo Jornal Nacional e copiado pelos demais telejornais, utilizando justamente aquilo
que o seu editor-chefe, Paulo Patarra, tinha criticado anteriormente em depoimento a
Wilfred Junior, a falta de edigdo que garantia mais veracidade as histérias mostradas na

integra.

“O Aqui e Agora é um telejornal de repdrteres e ndo de ancoras, feito com uma
cadmera aberta, com os jornalistas participando da noticia sem o gesso de um texto
decorado e de poses ensaiadas, que € o modelo do telejornalismo americano copiado

pela nossa televiséo, disse Marcos Wilson”.

(Jornal do Brasil, TV Programa, 26 de janeiro de 1992)

O telejornal foi inovador até mesmo no estilo de apresentar com seis pessoas na
bancada, diferentemente dos demais telejornais da época que utilizavam no maximo
dois. No Aqui e Agora, o Ivo Morganti (ex-vereador de S&o Paulo e narrador do
programa de radio Corinthians em Marcha da Radio Atual) e Cristina Rocha (ex-
apresentadora do programa Povo na TV) dividiam a bancada como apresentadores.
Muitas vezes, os dois apresentadores criavam em cima do script do telejornal, mudando
o texto para uma linguagem mais popular para despertar a atengcéo do telespectador.
Abaixo, dois exemplos das mudancgas feitas de ultima hora pelos apresentadores: no

primeiro lvo Morganti faz um trocadilho com a cor do traficante e a cor da cocaina e no
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segundo Cristina Rocha brinca com o inglés do repoérter, que entrevista um traficante

estrangeiro.

Ivo Morganti :“ Preto no Branco!!! Traficante africano é preso com seis quilos de

cocaina, em Recife!

Cristina Rocha: “O reporter Jota Ferreira gasta todo o inglés que tem direito e

tenta arrancar alguma coisa do traficante..

(WILFRED JUNIOR: 1995, 95)

Figura 1 — Apresentadores Ivo Morganti e Patricia Godoy .
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O restante da bancada do telejornal se revezaram no periodo de existéncia do
telejornal os apresentadores Sérgio Ewerton (apresentador do telejornal do canal a
cabo Band News), Liliane Ventura (apresentadora do programa Conteudo — canal 21),
Patricia Godoy e o locutor Jorge Helal. J& as notas internacionais, chamadas em off e
os destaques do noticiario eram feitas pelo locutor Luis Lopes Corréa (ex-reporter

Esso).

Mas é nas reportagens que estda o grande diferencial do Aqui e Agora, se
comparado com os telejornais das demais emissoras. Nas reportagens do Aqui e
Agora, tudo era gravado na integra e sem cortes com cinegrafista e repérter que
andavam lado a lado, unidos pelo fio do microfone. A camera registrava tudo o que
pegava, mesmo imagens fora de foco, e o repérter nao parava de falar e descrever o
que via para dar a impressao ao telespectador que o fato estava acontecendo naquele
momento e a poucos metros de distancia. Diferentemente de outros telejornais, nos
quais as imagens gravadas em takes (quadro a quadro) s&o limpas e nitidas, no Aqui e
Agora nédo havia esta preocupacao de acabamento perfeito da matéria. O barulho das
sirenes dos carros de policia e da cidade, as imagens tremidas (cAmera nervosa), a fala
ofegante e sem félego do repérter ao narrar os acontecimentos, os longos planos-
seqliéncia (sem corte) e os pequenos defeitos técnicos como audio eram ingredientes
essenciais para dar as matérias mais veracidade e realidade aos fatos representados.
N&o era por causa de imagem fora de foco ou pequeno problema de audio (desde que
nao comprometesse o material) que uma matéria deixava de entrar no espelho do

telejornal.
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As reportagens do telejornal eram basicamente feitas na rua e envolviam, além da
agao das reportagens ao vivo com os jornalistas correndo atras da noticias, temas
como aventura com divulgacdo de esportes radicais; emog¢ado como o reencontro da
mae com a filha desaparecida ou menino que perdeu um animal de estimagao;
prestacédo de servicos como a defesa dos direitos do consumidor, das mulheres e dos
aposentados, manifestacbes e greves; fofocas do meio artistico; esportes com
comentarios de gols de campeonatos; noticias internacionais com o correspondente

Hermano Henning, de Nova York, e as historias policiais de Gil Gomes.

Sobre o estilo do Aqui e Agora, o jornal norte-americano The New York Times

comenta em matéria publicada no dia 26 de agosto de 1993: (texto anexo)

“The ingredients include fast-moving news teams that ofthen arrive at crime scenes
before the police: crusading consumer reporter, Celso Russomano, who works from
hundreds of tips sent in weekly by viewers, and Gil Gomes, a lugubrious police reporter
in na oversized Hawaiian shirt, who reconstitutes a murder mystery every night, with

loving details of every gory clue”?

As manchetes sensacionalistas, copiadas do extinto jornal impresso Noticias

Populares (do grupo Folha de S. Paulo), sao outro capitulo a parte na histéria do

telejornal. Com a ajuda de um GC (Gerador de Caracteres) elas eram utilizadas tanto

20s ingredientes incluem equipes de TV com cameras nervosas, que freqientemente chegam as cenas
dos crimes antes da policia: o repérter das ‘cruzadas’ dos consumidores, Celso Russomano, que possui
centenas de casos, e Gil Gomes, reporter policial fUnebre em uma chamativa camisa ‘Havaiana’, costuma
reconstituir crimes apaixonados de forma sangrenta”. (Tradugao da aluna).
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na escalada do telejornal, o equivalente a primeira pagina de um jornal impresso, como
durante as matérias apresentadas para chamar a atengdo do telespectador. E possivel
dizer que foi a equipe do telejornal que ‘popularizou’ o uso de caracteres durante as
reportagens. Hoje, copiadas pelos telejornais Brasil Urgente (Band), o extinto Cidade
Alerta (Record) e demais jornais que néo sdo tdo sensacionalistas, mas que utilizam os
caracteres para chamar a atengao do telespectador, como a revista eletrbnica Tudo a
ver (Record), o programa A Tarde € Sua (Rede TV!) e os telejornais da Band News,

Primeiro Jornal (Band), entre outros.

“O Aqui e Agora, em comparagéo aos demais telejornais, contém outros aspectos
inovadores. Inovador no sentido de ter uma linguagem propria e uma linguagem mais
televisiva. Ele € o mais televisivo dos telejornais brasileiros, porque se molda e se
estrutura pela linguagem da televisdo como um todo, que inclui texto, mas também
inclui imagem, a ac&do e, fundamentalmente, a emocéo que deve ser buscada’.

(WILFRED JUNIOR, 1995:31).

1.2. Tendéncias de movimentos do cinema

A linguagem do Aqui e Agora resgatou tendéncias de movimentos dos cinemas
Marginal e de Rua para garantir ainda mais realismo aos fatos. Para entender estas
referéncias fago uma sucinta revisdo de algumas caracteristicas destes movimentos

cinematograficos.
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Do Cinema Marginal, feito entre a década de 60 e 70 (periodo da censura militar)
por um grupo de jovens cineastas paulistanos contrarios ao Cinema Novo, o Aqui e
Agora resgatou a improvisacdo®, temas do submundo, angulagdes imperfeitas, cortes
displicentes e os personagens que vivem a margem do sistema. Dois diretores tém
suas obras como inspiradoras do cinema Marginal: José Mojica Marins, o Zé do Caixao,
com o filme A meia-noite levarei a sua alma; Ozualdo Candeias que deu nome para
esta nova perspectiva de cinema com o filme A margem, o primeiro a ser incluido no

movimento.

Segundo o cineasta e professor da Unicamp, Adilson Ruiz*, o Cinema Marginal era
feito por jovens intelectuais que se reuniam na Boca do Lixo paulistana. No local, se
aglutinavam técnicos, diretores, artistas, prostitutas e se concentravam as grandes
distribuidoras de filmes de baixo custo, que ao longo de sua existéncia langaram mais
de 800 filmes. Ruiz enfatiza que estes cineastas ndo compactuavam com o Cinema
Novo e tinham uma perspectiva de fazer um cinema autoral, libertario, irbnico e sem
qualquer compromisso com a realidade. Logo, elegeram os marginais e as pessoas a
margem do sistema como protagonistas de suas obras e utilizaram os métodos

operacionais mais diversos.

E desta época o classico de Rogério Sganzerla, Bandido da Luz Vermelha (1968),
que representa muito bem o Cinema Marginal. O filme, conta a histéria de um
misterioso assaltante de residéncias luxuosas em S&o Paulo (que existiu de verdade),

chamado pela imprensa de O Bandido da Luz Vermelha, que trazia sempre uma

* 0 Cinema Marginal era um cinema de improvisagao, no qual cineastas como José Mojica Marins
chegou a utilizar purpurina preta em cada quadro do negativo do filme ‘A meia noite levarei a tua aima”
para dar um aspecto de morto-vivo a um personagem.

* Entrevista concedida por Adilson Ruiz no dia 22 de setembro de 2005 & mestranda.
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lanterna vermelha e conversava longamente com suas vitimas. Apesar dos esforgcos da
policia para prender o assaltante, ele continuava a circular sem problemas. Além do
personagem central ser um marginal, o forte deste filme é a presenca do universo
urbano. No entanto, Ruiz diz que um dos momentos mais fortes do fiime é quando o
personagem diz : “ Quando ndo se pode fazer mais nada, a gente avacalha” —
resumindo em uma frase o estado de espirito de uma geracao que vivia o Al-5, Médici e
a tortura. Frase que também se aplica muito bem a televisao hoje (2006) que, na
auséncia de informagbes sobre determinado fato ou de uma atragdo que prenda a

atencéo

do telespectador, avacalha ao apelar para reporteres narrando fatos que sequer tem
informagdes completas ou nos casos dos programas de auditério abusam de historias

tristes, pessoas deformadas, entre outros.

No cinema Marginal, Zé do Caixao°, alter-ego do cineasta e ator de José Mojica
Marins, foi um dos cineastas que souberam como ninguém representar as figuras de
abjecao da sociedade e o grotesco. Zé do Caixao é o personagem principal do primeiro
filme do diretor, A meia-noite levarei sua alma (1963). O filme narra a histéria do
coveiro Josefel Zanatas ou Zé do Caixao, apelido dado pela populagéo do vilarejo onde
vive devido as suas maldades. Zé do Caixdo € um personagem sem crengas, que nao
acredita em Deus e nem no Diabo, s6 acredita em si mesmo e acha que € o unico que

pode fazer justica.

Zé do Caixdo, casado com uma mulher que nao pode ter filhos, tem como

principal objetivo encontrar outra que possa gerar um filho seu e dar continuidade a sua
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