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Resumo:

A fotografia é a primeira das imagens técnicas, isto €, aquelas produzidas
por maquinas, na sequéncia apareceu o cinema, a televisao, o video e a
imagem digital. Hoje as imagens técnicas dominam os modos de
compreenséo e explicagdo do mundo compondo a sociedade da imagem.
Entretanto, o carater iconico aliado as facilidades de producao,
reprodugdo e divulgacdo das imagens técnicas tendem a ofuscar a

codificagao existente em sua concepcao.

Assim esta pesquisa pretende investigar a impregnacao da cultura nos
modos de producao e consumo do retrato fotografico, considerado o mais

emblematico neste processo de hegemonia da imagem técnica.

Palavras-chaves: fotografia, retrato, histéria da fotografia, cidade de Sao

Paulo.



Abstract:

The photography is the first of thecnical images, those produced by
machines, subsequently of that, the cinema, the television, the video and
the digital image appeared. Nowadays, these technical images dominate
the way of apprehension and explanation of the world forming the image

society.

However, the iconical particularity associated with the easy production,
reproduction and publishing of these images tending to make obscure the

code present in its conception.

This work of research intend to investigate the impregnation of the culture
in the ways of production and use of the photographic portrait, considered
the most emblematic forming in the process of the technical image’s

predominance.

Key-words: city of Sdo Paulo, history of the photography, photography,

portrait.
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“... — E agora, Kitty, se vocé ficar quietinha e me escutar, e nao falar tanto,
eu lhe direi tudo o que penso sobre a Casa do Espelho. Em primeiro lugar,
existe a sala que a gente vé do outro lado do espelho: é igualzinha a nossa
sala de visitas, s6 que esta tudo ao contrario. Posso ver tudo quando subo
encima de uma cadeira, tudo, fora aquele pedago que esta por tras da
lareira. Ah! Queria tanto poder ver aquele canto! Sé queria saber se eles
acendem o fogo no inverno: nunca se pode ter certeza, vocé sabe, a ndo
ser quando sai fumaga do nosso fogo, e entdo sai fumaga naquela sala
também... mas isso pode ser s6 fingimento, s6 para parecer que eles
também acendem o fogo. Bom, os livros sdo mais ou menos parecidos com
0S Nossos, s que as palavras estao ao contrario, Sei disso porque uma vez
levantei um livro diante do espelho e eles levantaram um também na outra

sala. ...”

Lewis Carroll. Aventuras de Alice através dos

espelhos.
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Introducao:

Ao prometer contar o que viu no espelho, a personagem de Lewis Carrol,
Alice, exprime em sua fala toda ambigiidade daquilo que Arlindo
Machado, ao falar da fotografia, chamou de “ilusdao especular”, propria do
brilho das superficies polidas: igual, mas diferente. Inquietante. No
espelho comum, o rosto, 0 corpo, 0 ambiente por tras do corpo, estao
invertidos. E na fotografia? O que é diferente? Tamanho, cor se
pensarmos na fotografia em preto-e branco. E isso ja seria muito, mesmo
assim, na fotografia, no retrato fotografico, esta contida uma espécie de
forca que une a imagem ao seu modelo de maneira quase que
insuperavel, haja visto, por exemplo a hesitacdo, e por que nao excitagao,
que geralmente advém quando se descarta por uma razao qualquer, a

fotografia de alguém que é caro.

Igual, mas diferente, inquietante. Diante disso, o propésito deste estudo
pode ser traduzido pela metafora de penetrar no duplo espelho da
fotografia. Fotografia/espelho porque fundamentada no brilho especular
da superficie de prata polida do antigo processo do daguerre6tipo, aonde
as pessoas costumavam vir, no daguerreétipo, tanto quanto ainda vem,
nos modernos retratos digitais, € como sempre vieram aos espelhos de
qualquer natureza, mirarem-se e dar-se a mirar, reconhecer-se e dar-se a

reconhecer. E outra vez espelho porque, como um espelho, superficie
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refletora, tem a propriedade fisica de refratar', isto &, modificar de alguma
forma a realidade que transmite. Entretanto, com a inocéncia infantil, ou
melhor, com a arrogancia dos civilizados, para quem o0s objetos
fabricados sdo tdo ou mais naturais do que aqueles que a propria
natureza oferece, as pessoas implantam fotografias em seu cotidiano sem
jamais considerar seu funcionamento ou a que conduz esse suporte de
informacdo necessariamente codificado pelos saberes poéticos® e
estéticos que concorreram para a configuragdo da aparéncia do mundo

que se ve em cada fotografia.

A fotografia surgiu no século XIX como uma tecnologia capaz de
organizar e copiar imagens de maneira rapida e barata, tanto Joseph
Niépce quanto outros cientistas, seus contemporaneos ou antecessores,
que pesquisavam a obtencao mecanica de imagens a partir da luz, tinham
em vista usos poucos ambiciosos para suas pesquisas: producédo de
perfis, letras para rotulos, estudo da sensibilidade a luz de compostos de
prata. Em 1822, Niépce conseguiu definir seu processo de produgao de
imagens e o divulgou nos meios cientificos franceses; em 1826, o novo
invento atraiu a atencao de um empresario do meio de entretenimento,
Louis Daguerre, que nele enxergou grandes possibilidades comerciais,

acertadamente, como mostra a histéria. Com essa associagdo de
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talentos, criativos de um e comerciais de outro, o invento foi aprimorado,

tornando-se viavel em 1829.

Estava inventada a fotografia, a primeira das imagens técnicas, que
dadas suas circunstancias de produgao (cientificidade, baixo custo,
facilidade de transporte) rapidamente substituiu a pintura e o desenho
como forma de representagdo dos acontecimentos, pessoas e lugares e,
numa proeza maior, a imagem técnica, calcada em sua proépria logica
constitutiva, permitiu-se concorrer com os préprios textos verbais,
passando a ter papel de destague nos processos de expressao,
reproducdo, armazenamento e difusdo da cultura® nas sociedades

industrializadas.

Mesmo se comparada com outros inventos de rapida aceitacao popular, €
notavel a imediata atragao de usuarios e por decorréncia, recursos, que a
fotografia obteve. Ainda em sua primeira fase, de objeto Unico e custo
ainda relativamente alto, os ateliés de fotografia eram concorridos nas
grandes cidades européias e o comércio de retratos se espalhou com
velocidade, atravessando os oceanos e continentes, o conteldo por
exceléncia era o retrato aristocratico, ainda que albuns de paisagens
distantes e exéticas também tivessem sua vez, foi a demanda pelo retrato
pessoal ou familiar que impulsionou o desenvolvimento do fazer

fotografico, aprimorando rapidamente esse processo em termos de custo
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e praticidade. Ainda em meados do século XIX, o processo fotografico
deu o salto decisivo ao permitir a duplicagao infinita e com qualidade das
imagens que registrava, gragas a invengdao do negativo em suporte de
vidro. Nao mais ter na sala de visitas da casa um daguerredétipo para
exibir as visitas, ou contar ou escrever o que era visto em viagens, tanto
esse ritual, quanto essa memdria, passou a ser, além de automatico e

cada vez mais barato, multiplicavel e assim amplamente difusivel”.

Se os fotégrafos atravessaram os oceanos em busca de novas imagens,
a fotografia também o fez, em busca de mais produtores e publico, ha que
se lembrar que mesmo nos principios artesanais da fotografia, o
daguerredtipo, o talboétipo e as técnicas subsequentes, tinham suas
patentes registradas para comércio. Assim, a fotografia chegou ao Brasil
ainda imperial; data de 1840 a primeira exibicao de daguerrettipos
produzidos no pais; do Rio de Janeiro as capitais das provincias mais
prosperas e dai para as cidades do interior, sempre no rastro das novas
elites econdmicas, a fotografia também aqui seguiu seu curso de adeptos
e aceitacao publica como ocorria na Europa e nos Estados Unidos. Cada
novidade poética (novas tecnologias, novos acessoérios de estudio) ou
estética (estilos de pose e aderecos, forma de exposicdo) surgida no
exterior era rapidamente assimilada na fotografia local e amplamente
divulgada nas placas dos estabelecimentos, no suporte da montagem do

préprio produto e no modo como as pessoas se apropriavam desse tipo
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de imagem. Diferente da pintura, a fotografia passou a publicar os
recursos disponiveis no verso de seus objetos e encontrar vantagens na
reproducdo da imagem. E foi, sem duavida, o retrato fotografico o grande
propulsor dessa industrializagdo e dessacralizagao do objeto imagem e da
consequente valorizagdo da imagem em si. Aqui como |a, estava criado o
primeiro produto visual pés-industrial, no qual o valor se transfere do

objeto para a informagao nele contida.

Por que a fotografia? Em especial, por que o retrato fotografico foi capaz
de concorrer para essa mudanga no paradigma cultural da sociedade
industrial? O que essa técnica de produgao mecanica de imagens tinha e
tem de especial para incorrer nessa transformacao de valores? Diante
destas questdes, este estudo esta voltado para a configuracdo dessa
modalidade técnica de mensagem, o retrato fotografico, um objeto
informado e informante, expressao concreta de um modo de pensar e

seus contextos sociais de recepcao e de efetivacao.

E para melhor investigar esse fundamento do retrato fotogréfico, este
estudo tomou como figura central um exemplo préximo, uma fotografia
produzida na capital paulista no inicio do século XX, clara representante
daquele costume de se fazer fotografar em estudio e oferecer o retrato
como presente aos familiares e amigos, costume que corresponde a uma
parte significativa da histéria da imagem, onde ela adquire o papel de

explicagao preponderante do mundo.
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Trata-se de um retrato de corpo inteiro de uma adolescente, vestida com
esmero e com um ramalhete de rosas de pano numa das maos, “Anita”
nos informa a escrita no pé da imagem. Dada a extrema semelhanga do
rosto e do corpo com uma outra fotografia sua, essa datada de 1916,
pode-se supor que ambas sao contemporaneas. A fotografia, foi guardada
pelo irmdo da menina, Armando da Silva Prado, advogado e escritor
atuante na cidade de Sao Paulo no inicio do século XX, pertencente a um
estranho ramo da eminente familia Silva Prado, a mesma da ilustre
protetora da cultura e benemeréncia, Veridiana da Silva Prado, do
primeiro prefeito republicano da cidade, Antonio da Silva Prado e seu
irmao, o escritor Caio da Silva Prado. Estranho porque, apesar de tao
proximos, primos de sangue, ricos, Armando tinha atuagéo expressiva na
cidade, simplesmente nao sao citados na genealogia da familia. Estranho

também porque sao mulatos, e possivelmente, este fato explica o anterior.

O retrato fotografico da jovem Annita dialogou diretamente com outros
retratos de parentes e amigos do irmao, mas Anita em seus trajes sociais
esteve no foco porque pode-se enxergar nela um emblema daquele
“‘mirar-se e dar-se a mirar’” mencionado anteriormente e que constitui a
parte aparente, e nem por isso completamente assimilada, do poder da

fotografia.
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Objetivos e Objeto de Estudo:

A principal preocupagao desta pesquisa é a especificidade da mensagem
fotografica, isto é, a maneira pela qual a fotografia se distingue, mesmo
circunstancialmente, das outras imagens técnicas e, substancialmente
das imagens tradicionais, de onde, paradoxalmente até, transpde suas
estratégias de comunicacdo. Pretende-se compreender as razbes que
deram a fotografia a capacidade de se impor como forma de
representagdo visual, e tdo rapidamente, diga-se de passagem, ao

universo cultural contemporaneo.

Se, num primeiro e muitas vezes duradouro momento, a fotografia é
aquilo que ela mostra, a fotografia € a imagem que nela esta configurada,
€ com isso quer-se dizer que, nesse primeiro momento a imagem € o que
conta, tanto que o objeto fotografico em si € praticamente descartavel,
indigno de atencao desde que cumpra sua funcao de suporte e transporte
da imagem, o objetivo deste trabalho é ir além desse momento e dizer
que a fotografia ndo é. Como no famoso 6leo de Magritte “Isto ndo € um
cachimbo”, a fotografia ndo é aquilo que ela mostra, ou tdo somente,
apesar do ofuscamento em que a aparéncia esconde o objeto e seu fazer.
A fotografia é justamente seu objeto e seu fazer, conquanto matrizes de

certo tipo de expressao, sensibilidade e sociabilidade.
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O recorte para estudo se deu sobre a fotografia da jovem Annita da Silva
Prado, como ja se disse, em dialogo com o grupo de outros retratos
fotograficos integrantes da colegdo de fotografias do Fundo Particular
Armando Prado pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Municipal
“Washington Luis”, 6rgao da prefeitura da cidade de Sao Paulo. Como
este fundo documental é composto por cartas e outros documentos
particulares e comerciais, foi possivel procurar evidéncias especificas do
uso social que foi dado a fotografia no &ambito dessa familia,
representante da elite da sociedade paulista do século XIX e inicio do
século XX, periodo que corresponde ao estabelecimento da fotografia
comercial na capital paulista e antecede a introdugcado dela nos meios

impressos de comunicagao.

O retrato produzido para presente, o costume de presentear com retratos
e a explosdo da producao de retratos, estas caracteristicas apontam
alguns caminhos naturais para seu exame, divididos em trés vertentes de
estudos que se complementam: os das estratégias de emissdo das
mensagens do retrato fotografico, os que correspondem aos meios de
produgao dessas mensagens e aos modos com que seus destinatarios
dela se apropriavam, ou seja, a recep¢ao do retrato fotografico no grupo

social que o consumia. Assim, sao objetivos especificos deste trabalho:
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# Caracterizar o retrato fotografico dentro da comunidade das
imagens de retrato tradicionais;

# Levantar as referéncias estéticas da pintura contida na nova
técnica de produgao de imagem;

# Apontar os elementos constitutivos que legitima o retrato
fotografico como forma de representacdo visual, e por que nao,

identidade de classe, na sociedade paulista da época.

O estudo foi cotejado pelas seguintes suposigoes:

# O retrato fotografico traduz alguns codigos estéticos da pintura de
retratos tradicional e bem estabelecida para se afirmar como nova
técnica de producéao de imagens;

#» A sociedade da época, notadamente as novas elites econdmicas e
politicas, faz uso do retrato fotografico para expressar sua posicao
social, construindo através de codigos visuais e técnicos, uma
imagem idealizada de si mesma;

» Essa imagem idealizada que percorre o retrato fotografico de
familia, imagem objeto construida e consumida aparentemente na
esfera da vida privada, vai rapidamente formatar as primeiras
fotografias publicitarias, que comegam a aparecer nos meios
impressos paulistas na segunda década do século XX, repetindo e
ampliando as estratégias de aceitacdo e fixacdo de suas

mensagens.
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Esses 78 retratos de estudio integram a cole¢do de 176 imagens, que faz
parte do Fundo Particular Armando Prado, pertencente ao acervo do
Arquivo Histérico Municipal “Washington Luis”, 6rgao da prefeitura da
cidade de S&o Paulo. Esses documentos foram doados em 22 de
dezembro de 2004, por Armando da Silva Prado Netto, que atualmente
dirige o jornal “Gazeta de Santo Amaro” e também se coloca a disposigao
para esclarecimentos que possam vir a ser necessarios. Até o presente
momento este Fundo Particular ndo foi classificado dentro do acervo
municipal, desta maneira, um objetivo indireto desse trabalho foi dar
condigbes para o referenciamento adequado dessa colecdo para a

pesquisa publica mantida pela instituicao.

Justificativa:

As fotografias invadem o mundo atual, num dialogo a primeira vista pouco
evidente, acabam por influenciar as escolhas, e mais ainda, moldar a
“compreensao” do mundo. Quantas vezes nao se julga coisas e seres
pela aparéncia, mesmo sabendo que a aparéncia € iluséria? “Quem vé
cara, nao vé coragao”, “Por fora, bela viola. Por dentro, pdo bolorento”,
entre outros ditos populares, perdem o significado diante da pose
sorridente ou confiante ou sedutora de um rosto numa fotografia: todos se

deixam levar docilmente, sorriem de volta e aceitam e compram o que
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quer que seja anunciado. Segundo Flusser as imagens, manufaturadas
ou mecanicas, dito de outro modo, tradicionais ou técnicas, todas tém a
funcado ontolégica de “mapas do mundo”, guia para se entender e se
movimentar no mundo, explica-lo enfim; mas suas sucessoras, as

imagens técnicas, de alguma forma subvertem essa fungao.

Numa cultura de tradicao letrada, ou de reveréncia as letras, a funcao
formadora da imagem dificilmente é admitida. H4 um video-documentario
sobre leitura em que a certa altura é perguntado “Vocé gosta de ler?”
Todos os entrevistados respondem prontamente que sim, “muito”, “adoro”,
entre outros termos, todos elogiosos e entusiasmados; em seguida, €
perguntado “vocé gosta de assistir?” De parte a formulagéo ndo usual da
pergunta, os entrevistado sdo bem mais cuidadosos: “Assistir o que?”, e
suas expressdes corporais de cuidado, receio, esquiva, demonstram a
relutancia de expor o fato de que todos, ou a maioria, passam muito mais

tempo assistindo a “odiosa”, “reles” TV, adjetivos meus e entre aspas

porque falsos, ou, pelo menos, discutiveis, embora correntes.

“Fotografia sdo esquivas”, como disse Barthes, ou, sob o fogo-cruzado de
um novo “iconoclasmo”, adversario valente de uma tecnocracia cada vez
mais expressa por imagens, Sao as pessoas que se esquivam delas?
Provavelmente os dois. Assim, no esfor¢o para clarear a “caixa-preta” da

fotografia, como quer Flusser, ou, compreender suas “leis e a natureza
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dos vinculos sociais” que induzem, na colocacao de Debray, ou, no
minimo, “ndo se deixar enganar por elas”, como alerta Burke, faz-se

presente as palavras de Arlindo Machado:

Aprender a pensar com imagens — mas também com as palavras e os sons,
pois o discurso das imagens ndo € exclusivista, e sim integrador e
multimidia — talvez seja a condigéo sine qua non para o surgimento de uma

verdadeira e legitima civilizagcdo das imagens e do espetaculo.

Compreender as estratégias de configuracdo de mensagem das imagens
técnicas pode nos colocar diante de sua dimensao de artefato cultural,
cristalizado num passado recente, mas aberto no presente a novas

possibilidades de coexisténcia e aproveitamento.

Frente a esta inquietacao que, esta no horizonte desta pesquisa, quando
diz-se “igual, mas diferente”, acorda-se® com Vilém Flusser quando
estabelece caminhos gerais para o rastreamento dos segredos das
imagens técnicas. No aparato® das imagens técnicas esta embutida uma
espécie de caixa preta, uma instancia de certo modo estanque ao
entendimento, ofuscada pela sua intensa, veloz e aparentemente neutra
capacidade de produzir e reproduzir imagens. A chave primordial para
essa caixa preta deve ser encontrada com menor dificuldade na

fotografia, visto ser ela, origem de todas as outras, enquanto primeira da
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categoria. Além disso, € a fotografia “pura” que ele recomenda como
objeto de estudo, aquela que estda aquém dos canais de distribuicao mais
abrangentes, desmontadas ou nédo inseridas naquilo que se tem por
midia, no sentido mais restrito e atual do termo. Talvez nem tao “pura”
assim, posto que a pesquisa pretende estudar esse misterioso poder da
fotografia, partindo de retratos fotograficos posados em estudio oriundos
da época (inicio do século XX) em que a fotografia suplantou as técnicas
tradicionais de representacao visual, construindo uma plataforma para a
veiculagdo que se seguiu nos meios impressos (na publicidade, com a

pose-testemunho e no jornalismo de celebridades).

Referenciais Teoricos:

Esta pesquisa, como ja se disse, trata o retrato fotografico pelos seguintes
pontos de vista, o objeto fotografico e seus antecedentes que lhe
conferem certa possibilidades de mensagem, e a imagem fotografica
assim configurada e, por que nao, delimitada. Assim, ha trés autores que
deverdo sustentar a discussao: Arlindo Machado, Villém Flusser, Regis

Debray e Roland Barthes.

A principal sustentagcao deste trabalho esta no livro “A Filosofia da Caixa

Preta, de Villém Flusser (2002) porque nele o autor postula a necessidade
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premente de se compreender as imagens técnicas como discurso
delimitado por um aparelho ideoldgico, isto é, a questdo ideoldgica €
colocada antes do momento da fotografia, isto €, na prépria camera
fotografica, agora um aparelho ideolégico porque oferece um leque
menos ou mais variado (conforme o modelo da maquina) limitado de
escolhas ja previstas pelos fabricantes da camera, que por sua vez,
seguem interesses mercadoldgicos e por que nao, politicos, desta forma o
usuario tem uma pseudo-liberdade posto que as caracteristicas

“fechadas” da camera na verdade programam a atividade possivel.

Funcionario ou fotdgrafo? A distingdo entre os usuarios da camera é
colocada pelo autor de maneira contundente: funcionario é todo individuo
que se utiliza de uma camera fotografica operando o programa mecanico
ou eletronico estabelecido nas cameras, com maior ou menor destreza,
nao importa, ja que esse individuo sé “funciona” dentro das possibilidades
previamente planejadas pela industria; ja os fotdgrafos, rarissimos, se é
que existem, seriam aqueles que para além ou aquém da programacao,
conseguem agregar informacées ao programa originario da industria,
chegando mesmo a subverter esse programa.

A partir dai, Flusser advoga a necessidade premente de estudar a filosofia
desse programa, a que chamou de caixa preta, que as imagens técnicas
cada vez mais escondem, ofuscam atrds de sua automaticidade que
termina por “convidar” o usuario a nao pensar sobre suas atividades. O

autor justifica essa necessidade pelo dominio que as imagens técnicas,
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aquelas produzidas por cameras (aparelhos), exercem atualmente sobre
nossas estratégias de percepgao e explicagdo do mundo que nos cerca. A
escolha da fotografia como ponta de investigacdo das imagens técnicas
esta fundamentada no fato dela ser a primeira das imagens técnicas, essa
primazia cronoldgica a torna mais ligada as imagens tradicionais e por
isso 0 aparelho, seus idedlogos e usuarios encontram-se mais expostos,
umas vez que as fotografias, principalmente nos seus processos mais
antigos, ainda trazem muito dos modos de producdo, divulgagédo e

recepcao das imagens tradicionais (pintura, gravura e desenho).

Neste livro Flusser analisa a fotografia como estratégia simbolica, do
ponto de vista da idealizagdo ou informagdo, como o autor denomina os
processos de agregacao de conhecimentos aos objetos e da producéo,
ao diferenciar o objetivo das imagens técnicas de esconder sua
concepgao sofisticada atras da automaticidade, leia-se facilidade de
manuseio e operacgao; trata também a fotografia pela 6tica da distribuicao,
ao relaciona-la as categorias fundamentais de discurso e da recepc¢ao, ao
comentar o papel da critica especializada e dos usuarios-observadores de
suas mensagens. Em sintese, este livro esta voltado para a influéncia ou
mesmo comprometimento da ideologia do grupo que detém a
industrializagdo das ou a producdo da tecnologia que possibilita a
fabricacdo e automatizacdo das cameras produtoras das imagens

técnicas.
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Desta maneira, o livro de Villém Flusser fundamenta esta pesquisa ao
direcionar todo o olhar exercido sobre nas fotografias da colegédo de
Armando Prado, ensinando-nos a procurar os vestigios da ideologia das
elites paulistanas da virada do século XIX para o XX que se encontram

diluidos nos elementos visuais que compdem aqueles retratos.

Tratando de fotografia, Roland Barthes ndo poderia deixar de aparecer,
primeiro com o ensaio “A Mensagem Fotografica” (Barthes, 1990) em que
analisa a denotacao e a conotagao da mensagem na fotografia, isto é, a
mensagem da fotografia dividida em duas partes, uma aparente e direta
(denotagdo) e outra subjetiva, indireta, codificada pela cultura dos
observadores da imagem. De outro livro do autor, “A Camera Clara”
(Barthes, 1984) sao retirados subsidios gerais para a leitura da imagem,
nele a abordagem do autor esta do ponto de vista da recepcao, uma vez
que ele, com o alerta da sua ignorancia sobre os processamento técnico
da fotografia, debruga-se sobre retratos diversos e comenta seus
enunciados, o “efeito realidade” da imagem fotografica que o transporta e
a pessoa fotografada, para a presenga de um perante o outro, um fora do

tempo (tempo de Kairés), o “punctum” comovente e o “studium” racional.

Para a compreensao da relagcao entre o retrato fotografico e o momento
social na época, isto é, do limiar do século XX até o final dos anos 10, o
trabalho se apdia no livro de Ortega y Gasset, “A Rebelido das Massas”

(1987), onde o autor estuda o surgimento do “homem-massa”, produto do
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processo de aglomeracao da populagédo nas cidades e que, destituido de
um passado proprio em razao desse éxodo do campo e da mecanizagao
do trabalho, vai criando um novo modo de ser e existir no mundo, um ser
padronizado, repetitivo e superficial que cria e consome novas formas

culturais, também padronizadas, repetitivas e superficiais.

Na sequéncia, segue-se o livro de Regis Debray, Curso de Midiologia
Geral (1993); de maneira curiosa este livro se liga ao de Flusser, embora
Debray ndo faga mengdo, ou tdo pouco se tenha indicagbes de que
conhecesse as teorias de Flusser. Na definicdo de Debray, a midiologia
“gostaria de ser o estudo das mediagbes pelas quais uma idéia se torna
forca material, mediagbes de que 0s nossos meios de comunicagdo de
massa sao apenas um prolongamento particular, tardio e invasor” (Debray
1983, pg.14). Muito embora nem todos 0s objetos e ambientes tenham
sido “feitos para difundir informacdes, ndo sdo midia, mas entram no
campo da midiologia enquanto espacos e alternativas de difusao, vetores
de sensibilidades e matrizes de sociabilidades. Sem um ou outro desses
canais, esta ou aquela ideologia ndo chegaria a ter a existéncia social’

(Debray 1983, pg.15).

E um modo interessante de relacionar ideologia e suporte dos processos
de comunicacdo (parte fisica da comunicacdo simbdlica), indagando
sobre o0 que a estratégia escolhida pode sugerir em termos de aceitacao e

compreens&o, em outras palavras, pensando-se aqui apenas no campo
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das imagens figurativas, pintura, gravura, fotografia, fotografia impressa,
etc., quais os modos de sensibilidade e sociabilidade que esses diferentes
objetos podem causar, neste ponto, outro livro do autor, “Vida e muerte de
la Imagem” (Debray, 1994), vem responder essas indagagdes ao
percorrer a histéria das imagens no mundo ocidental, sempre do ponto de
partida do suporte fisco dos objetos de comunicacao, visual no caso, em
diregdo aos usuarios de suas estratégias, emissores e receptores dos

enunciados e das mensagens possiveis.

Metodologia:

Esta pesquisa é substancialmente documental, na medida em que ira
procurar na colecdo de retratos e nos documentos escritos que
pertenceram a Armando da Silva Prado a correspondéncia forma e
funcao, meio e expectativa proprios da fotografia, naquela época, inicio do
século XX, e em relagdo aquele grupo social, uma certa elite paulistana

em ascensao, modelo de um novo ser social na nova republica.

Inicialmente foi efetuado o arranjo do fundo documental, este fundo foi
doado ao Arquivo Historico Municipal pelo neto de Armando da Silva
Prado, é composto por fotografias, correspondéncias particulares e

profissionais (relacionadas a atuagdo como vereador e deputado, como
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