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RESUMO

A dissertagcdo foca a fotografia cinematografica e tecnologia na
industria do cinema Norte Americano. Estuda as implicagdes e mudancgas
tecnologicas como determinante na criagdo cinematografica em dois
periodos distintos da cinematografia.

Analisa as alteragbes sofridas nos filmes, a partir das constantes
mudangas das tecnologias, especificamente na fotografia cinematografica
nessas duas épocas.

No primeiro processo, analisa a historia e implicagbes geradas com o
Technicolor, usado a partir dos anos 30, que foi o primeiro procedimento a
realizar com éxito um filme colorido na integra, e influenciou outros
processos posteriores. Como exemplo de filme que o utilizou, analisa e
detalhada “O Magico de Oz”, produzido em 1939. Nessa primeira tecnologia
analisada o foco € no modelo de um processo antigo e que deu resultados
positivos, e sua adaptacao e influéncia no modo de construcdo dos filmes
da época.

A segunda tecnologia estuda um procedimento novo, ainda em
implantacdo e mudancgas: a captacédo digital para substituicdo da pelicula
cinematografica 35mm. Como exemplo de tal tecnologia analisa o filme
“Colateral”, produzido 2004. Além de expandir os limites da captagéo digital,
exemplifica como se processa todo o mecanismo da cinematografia digital,
seja seus pontos consolidados e outros a serem decididos, tal como a

projecéao digital
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1 - INTRODUCAO

Uma competente dissertacdo de mestrado tem mais sucesso pela
escolha condizente do tema. Um assunto que o pesquisador tenha interesse
ou afinidade, ou até mesmo vivenciou na pratica, tem 6timas chances de
resultar em um trabalho conciso e coerente. No meu caso, em particular,
ocorreu exatamente isso.

Logo apdés a minha graduacg&o tive uma participagdo em longas,
curtas metragens e na producdo de cinema publicitario brasileiro, sempre na
area da fotografia. Soma-se a isso a minha experiéncia como docente na
Universidade Federal de S&o Carlos, UFSCar.

Esses dois fatores agregados geraram uma reflexdo sobre a histéria e
a evolugao da fotografia e a tecnologia aliada a ela no cinema em dois
pontos: estético e técnico. Percebi que os fatores que levam a construgao de
um filme, de uma determinada maneira, estdo estreitamente ligados a
tecnologia. O Diretor ou diretor de fotografia que conhecem mais a fundo o
aparato tecnolégico ao seu redor, tém muito mais possibilidades narrativas e
de criagdo. Outras vezes ocorre o inverso: a equipe fica limitada pela
tecnologia, justamente por ndo saber usa-la. Prova de que o cinema é uma
arte estreitamente ligada ao desenvolvimento tecnologico.

Ha& um numero de obras que abordam o papel do diretor como criador
de imagens, a influéncia de alguns realizadores na fotografia, na textura e
nas cores; porém, pouco foi dito sobre a evolugéo técnica dos suportes, as

possibilidades que elas criaram para o realizador, 0 momento de cada



tecnologia na histéria do cinema. A tecnologia € inerente ao cinema desde
sua criacdo, ela simplesmente vai se transformando com o tempo, e os
realizadores vao se adaptando a elas.

Nao quero dizer que as tecnologias constroem roteiros, mas podem
acrescentar elementos, por exemplo: monstros de todos os tipos, como
dinossauros, sdo muito antigos na historia do cinema, ndo precisaram de
computadores para aparecer na tela, seja por bonecos ou animacgoes, eles
estdo presentes ha décadas. A introdugcdo de computadores proporcionou
uma nova perspectiva na criagdo, e por isso uma maneira diferente de
concebé-los nos filmes. Ndo quero afirmar, como alguns criticos afirmam,
que hoje temos um maior realismo, pois cada tecnologia vai parecer real
para sua época. Os bonecos, que hoje causam até risos, causavam espanto
ha sessenta anos, assim como os efeitos graficos nos causam hoje.

E valido ressaltar que o uso de uma nova tecnologia segue o principio
basico de qualquer industria e do mercado. Ninguém pesquisa anos e gasta
dinheiro sem pensar em um possivel retorno. O mesmo ocorre com a
industria cinematografica. As tecnologias surgem para serem testadas,
usadas e aproveitadas, seja por grandes estudios, ou produtores
independentes. E dessa maneira fazer mais capital e avancar em novas
pesquisas.

Mas quem estimula a evolugéo tecnolégica ? O publico sempre com
ansia por novidades, que ndo se importa em assistir a mesma histéria mas
com elementos tecnoldgicos sempre novos na tela ? Produtores e diretores,

que precisam sempre de subsidios inéditos para manter a industria do



cinema? Ou a propria industria tecnolégica que sempre lanca novas
ferramentas técnicas no mercado? A tecnologia se adapta a sua época, e
na maneira de filmar de sua época histérica; ou ela constréi um novo método
de se filmar ?

Por esses motivos apontados decidi fazer uma pesquisa voltada
para a tecnologia no cinema.

A principio, como seria o 6bvio, pois é o topico em pauta atualmente,
associei tecnologia e fotografia a tecnologia digital, mas logo percebi que
precisaria abranger outras tecnologias para poder realmente desenvolver um
estudo sobre cinema e tecnologia. S6 discorrer a respeito da captacao digital
seria um caminho facil, mas fragil demais.

O Technicolor foi a opgao que surgiu. Uma tecnologia surgida ha mais
de sessenta anos, que ja foi testada e utilizada em muitos filmes. Conto
assim com um novo viés de analise ao contrario do digital que é uma
tecnologia nova. O digital foi mantido mas até entdo nido sabia como
encaixa-lo no projeto.

Decidi-me por duas tecnologias distantes, pois assim teria a visao
mais ampla de duas cinematografias totalmente distintas e que podem ter
atuado de maneira diferente. Uma com uma mudanga nitida aos olhos do
publico, outra em menor escala, mas com alteragcbes nos procedimentos
para técnicos e artistas.

A maior duvida que tive foi quanto ao método a ser seguido: como
estruturar a dissertacéo para estudar a tecnologia. Percebi que o estudo dos

fundamentos da tecnologia, sua utilizagdo e técnica, em paralelo com a
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analise de filmes que usaram ou dialogaram com a época; sendo um de
cada tecnologia analisado em detalhes, seria a melhor opcdo para a
estrutura da dissertacgé&o.

O primeiro capitulo discorre sobre a tecnologia Technicolor, desde as
primeiras tentativas até a consolidacdo do processo e sua influéncia na
cinematografia norte-americana nos anos trinta e quarenta. Como essa
tecnologia, desenvolvida para gerar um filme colorido na integra e com todas
as cores presentes na projegao, alterou a maneira de captacdo daquela
época ou se moldou a um sistema de captacao ja vigente.

Primeiramente é tragado um paralelo entre os estudos cromaticos de
Goethe no século XIX. Goethe foi escolhido porque foi o pioneiro a unir arte
e ciéncia em seus estudos. Ele ndo era um cientista como Newton, por
exemplo, que estudava os efeitos da luz por um viés puramente cientifico,
sem levar em conta o lado da pessoa que estava submetida a tal efeito
luminoso.

As manifestac¢des artisticas, sendo a pintura como expressdo maior,
eram praticamente empiricas. O artista aprendia como usar as cores
testando as misturas, néo se tinha um estudo das cores com a aplicagcao nas
artes e na vida cotidiana. Goethe foi o primeiro a escrever um trabalho de
cunho cientifico, mas com exemplos do dia a dia.

Por isso, ele dialoga com o Technicolor no capitulo. Tecnologia que
foi criada por cientistas para servir ao cinema, gerando mudancas estéticas

e técnicas em toda a maneira de se filmar na época.
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Compreendi que o Technicolor se encaixou no esquema de produgao
da época, que havia sido radicalizado com a introdu¢cdo do cinema sonoro
na década anterior. Por esse motivo, forneco um panorama contextual do
cinema norte-americano dos anos trinta como ferramenta para um melhor
entendimento do porqué da captagao Technicolor naquele momento, quais
os fatores que determinaram sua introducdo naquele periodo historico da
cinematografia norte-americana.

Apresento também conceitos basicos da fotografia. A importancia
desse topico reside na relagdo com o Technicolor; esses conceitos sdo a
base dos estudos cientificos que séo utilizados na pelicula cinematografica
até hoje.

Para se entender melhor o processo de captagdo de cores em
Technicolor €& apresentado um histérico com a evolugédo da tecnologia.
Desde os primoérdios, quando o sistema era falho e ndo tinha um bom
resultado final, passando por todas as evolu¢des, dando énfase aos pontos
que evoluiam e que futuramente iriam resultar em filmes coloridos e em
escala cada vez maior. A importancia desse tépico esta no seu ineditismo,
nao ha nada publicado no Brasil que analise tecnicamente o funcionamento
do Technicolor.

Esse estudo técnico pode ser util para quem no futuro queira entender
0 mecanismo de captacdo que utilizava essa tecnologia. Apesar de um
assunto técnico, resolvi pesquisar o funcionamento do sistema porque a
introduc&o da cor no cinema causou alteragdes na cinematografia mundial e

o Technicolor foi a base de tudo.
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Posteriormente vem a analise da utilizacdo do processo depois de
solidificado, como a ciéncia moldou esse novo padr&o presente em alguns
filmes em Hollywood, e como os técnicos, envolvidos na confecgdo de um
filme, trabalhavam usando essa nova ferramenta.

Finalmente a analise do filme, no qual foi significativo o uso do
Technicolor, onde o uso da tecnologia moldou a cinematografia. Neste caso,
o filme em questéo é “O Magico de Oz”, de 1939. Neste estudo , discorro
sobre os elementos fotograficos, fotografia e enquadramentos. Tudo dentro
dos padrées de produgdo da industria cinematografica norte-americana
daquele momento histérico.

O tedrico Jacques Aumont é citado para situar melhor conceitos
cinematograficos como o enquadramento, a importancia de cada tipo de
plano e como se encaixam no todo. Além de depoimentos de Alfred

Hitchcock, que utilizou- se deste processo em seu inicio.

A duvida de como situar a tecnologia digital foi imensa, como ja foi
dito anteriormente, pois ndo sabia em qual viés encaixa-la. Muitos
pesquisadores ja produziram trabalhos sobre ela; no cinema, na
comunicagado, ou até mesmo em outras areas. Como, entdo, poderia
encaixa-la no cinema e na fotografia de forma a contribuir com a pesquisa
sobre o tema?

O impasse foi sanado focando a captacdo cinematografica norte-

americana, ou seja, a industria, que comeca a fazer uso da tecnologia de



13

captacéo digital. O foco na industria cinematografica segue o mesmo
raciocinio do capitulo onde é analisado o Technicolor.

Os trabalhos até hoje realizados optaram por focar a pesquisa no
digital como um suporte alternativo e mais barato em relagcdo a captagéo na
tradicional pelicula cinematografica. O uso do suporte digital para captacao
no cinema nasceu com o advento das cameras digitais, a partir da metade
dos anos noventa. Os fatores de introdugéo dessas novas cameras residiam
principalmente em dois pontos: pela primeira vez o video oferecia uma
qualidade minima de imagem, aliado a praticidade de posterior transferéncia
para pelicula, tornado possivel sua exibigdo comercial. Além de ser uma
maneira de captagdo mais barata se comparada a tradicional pelicula 35mm.
Porém o foco da dissertagao é outro. Analiso um novo segmento de cameras
digitais, daquelas desenvolvidas para a industria cinematografica, que
futuramente pretendem substituir a pelicula com a mesma qualidade de
imagem. Essas cameras tem tudo para ser o padrdo adotado pela industria
cinematografica, e ndo mais uma alternativa.

O capitulo foi organizado a fim de contemplar a captagao digital
cinematografica, mas primeiramente creio ser fundamental uma introducéo
do que ¢é tecnologia digital, pois ainda ocorre muita confusdo com essa
palavra, que virou uma espécie de expressdo da moda no Século XXI, usada
para designar udo o que € moderno e bom na tecnologia. A tecnologia
digital estd cada vez mais presente em nossas vidas, em todos os ramos de
atividade. Mas, nesse caso especifico, o assunto € o cinema, e mais ainda a

fotografia cinematografica.
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Posteriormente, é apresentado um sub-capitulo a respeito do inicio da
captacao digital no cinema, como uma opg¢éo barata a pelicula. Em outro
sub-capitulo é tracado um panorama da captacdo digital como provavel
substituta da pelicula, o que muda nessa maneira de captar a imagem. O
foco esta centrado, principalmente, na seguinte questdo: diretores,
produtores e diretores de fotografia pretendem uma imagem préxima da
pelicula? O digital sera apenas uma mudanga de suporte? Ou eles buscam
uma nova imagem para o filme? O foco € muito parecido com o do capitulo
que trata do Technicolor: a ciéncia e tecnologia influenciando a captacao
cinematografica.

Finalmente, o ultimo sub-capitulo analisa o filme “Colateral”, de 2004.
A escolha do filme se deve por ser uma obra captada praticamente em sua
totalidade com uma camera digital concebida para concorrer com a
pelicula. O filme foi feito para aproveitar o maximo da nova tecnologia, e é
justamente isso que sera exposto, a tecnologia digital moldando o produto
final. A analise tem os mesmos parametros do capitulo sobre o Techniclor,
visando primordialmente a fotografia, seus elementos diretos, como cor,
contraste, natureza da imagem, e elementos derivados da fotografia, como
enquadramentos e movimentagcédo de camera.

O embasamento tedrico é feito com o autor Lev Manovich e sua
obra:” The language of New Media”. Além de cita¢gdes do peridédico norte
americano, American Cinematographer, publicacdo mensal mais respeitada
sobre fotografia cinematografica. Este periodico é utilizado para comprovar

qual foi o suporte utilizado para captar as imagens dos filmes analisados.
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Com essa estrutura pretendo finalmente concluir como a tecnologia
influenciou e influencia a industria cinematografica norte -americana. E como
se desenvolve essa influéncia: sempre da mesma maneiral, ou difere

conforme a tecnologia e a época.



16

2 - CAPITULO I

SISTEMA DE CAPTACAO DE CORES
TECHNICOLOR

2.1 - INTRODUCAO:

Para uma compreensao mais adequada do processo Technicolor, seu
funcionamento técnico e suas matizes cromaticas, pretendo desenvolver
uma primeira parte introdutoria para explicar preceitos que norteiam o inicio
dos estudos do comportamento da luz e cores. Além de estabelecer e
chamar a atengao para o que sdo alguns conceitos técnicos e cientificos

primordiais para o entendimento do sistema Technicolor.

2.2 - ESTUDOS CROMATICOS DE GOETHE:

De tudo o que fago como poeta, ndo tenho a menor vaidade. Bons
poetas viveram ao mesmo tempo em que eu, outros melhores ainda antes de mim,
outros virdo mais tarde; mas que no meu século eu seja o Unico que conheca a
dificil ciéncia das cores, disso me vanglorio um pouco, e é por isso que tenho o
sentimento de uma certa superioridade. = Conversagbes com Eckermann
(Goethe, 1829 apud Pedrosa, 2003)

A obra de Goethe “Teoria das Cores” serve até hoje como base dos

estudos nas artes plasticas para utilizacdo dos principios cromaticos, mas na
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época de seu langcamento sofreu uma dura resisténcia, principalmente por
confrontar as teorias dentificas tidas como verdades absolutas desde a
época em que foram formuladas por Newton.

O interesse de Goethe pelo assunto data de sua juventude, quando
ele se interessou pela técnica de pintura no espelho. Podemos perceber seu
fascinio pelas cores em toda sua obra, quando as cita em passagens
decisivas de sua obra literaria, exaltando a importancia da luz e cores,
trabalhando com a imaginagéo do leitor, fazendo com que as palavras nos
tragam sensacgdes que experimentamos com determinadas luzes ou cores.

O inicio de seu estudo das cores data do ano de 1788 quando viaja
para a Italia e conhece as maiores obras artisticas da pintura em todas as
suas variantes ja concebidas pelo homem. Essa viagem foi fundamental
para despertar seu interesse pelo assunto, mas afirmava que todas essas
obras foram produzidas seguindo leis naturais e fisicas, sem as quais nao
poderiam ter sido confeccionadas. Pode-se perceber, desde do inicio de seu
estudo, uma preocupacao técnica e cientifica com o uso das cores. Ao falar
de obras marcantes deixa claro que por mais bela que seja a arte, o artista a
concebeu por impulso ou gosto, e que as artes plasticas poderiam evoluir
muito se os artistas conhecessem as leis fisicas e quimicas naturais do
comportamento da luz e cores.

Os estudos de Goethe tém uma proximidade com essa dissertacao,
por isso 0 uso desse tedrico para meus estudos. Goethe dizia que as
pinturas renascentistas, por exemplo, e tudo que ocorria até aquele

momento, enfrentava um esgotamento, as artes eram muito mais fruto de
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um academismo formal, e uma verdadeira arte a partir de entdo s6 poderia

ser fruto de leis naturais, e o academismo constituia negacao de tais leis.

De tudo isso, porém, restavaime apenas a observacdo de que o0s
artistas vivos se valiam unicamente de férmulas e de tradicbes mal assistidas e de
certo impulso, de maneira que claro-escuro, colorido e harmonia das cores giravam
continuamente dentro de um circulo... que ninguém conseguia dominar, nem

transpor os limites. Viagem a Italia (Goethe, 1788, apud Pedrosa, 2003)

Seus estudos excederam o campo O6ptico da fisica e abriram
caminhos para estudos da psicologia, por exemplo. Segundo sua teoria as
cores se dividiam em trés tipos: As primeiras denominadas fisiologicas; as

segundas, fisicas, e as terceiras, quimicas.

A fisiolégica, a mais importante, é produzida pela visdo através da
excitagdo mecanica externa codificada pelo cérebro, para ele a cor deixa de
ser somente uma sensacao e se transforma em percepgédo nesse momento.
A explicacéo fisioldgica foi sem duvida a mais importante e duradoura na sua
teoria, ja que trazia uma novidade aos estudos cromaticos, ao contrario do
que ocorreu ao explicar os fendmenos fisico e quimico, onde ele recaiu nas
antigas teorias formuladas por Newton, ou seja, no estudo da fisica pura, por
isso nao vou aprofundar-me.

Na teoria das cores fisiolégicas, o autor afirma que o olho de cada
pessoa possui luz propria, essa capacidade particular de cada olho é

necessaria para produzirmos um equilibrio tonal das cores, diz Goethe:
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Gragas a luz, adapta-se o olho a lua, a fim de que & luz exterior
corresponda outra interior... no olho reside uma luz patente que se excita ao menor
estimulo interior ou exterior. Como ato de nossa imaginagao, podemos produzir na
obscuridade as mais claras imagens. As cores fisiolégicas sdo as que se devem
estudar em primeiro lugar, de vez que integralmente ou em sua maior parte
referem-se ao sujeito, ao 6rgao da visdo; estdo cores constituem o fundamento de

toda teoria e nos revelam a harmonia cromética... (Goethe, 1996: 72)

O legado de Goethe tem importancia para o trabalho, pois pela
primeira vez foi feito um estudo combinado sobre as cores e seus efeitos,
combinado por unir os estudos puramente cientificos, com estudos de
efeitos psicolégicos e de apreensao natural de cada um, retirando a pintura
do empirismo e mostrando um caminho novo, onde as obras poderiam ter
um potencial muito maior se seus executores soubessem as propriedades
fisicas e quimicas para trabalharem com os componentes -corretos,
produzindo assim o efeito estético e de percepcédo que procuravam. Por
outro lado sai da pura explicagao cientifica Newtoniana para tentar explicar
através da propria ciéncia as sensagdes e percepgdes que cada cor e luz
causava.

Os estudos de Goethe foram escolhidos ndo para explicar todas as
suas teorias, seus acertos e erros, nao é esse o meu objetivo. Goethe foi
escolhido unicamente pela sua preocupagéo com o lado cientifico das artes
plasticas, colocando as leis naturais acima de qualquer explicacédo de
inspiracao ou genialidade do artista. Por mais que um pintor, por exemplo,
fosse considerado mestre em seu oficio, trabalharia melhor se conhecesse

as leis e o comportamento das cores. O grande mérito de Goethe foi explicar
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a arte aliada a ciéncia. Para exemplificar um fenémeno fisico teérico, usava
uma obra de arte, e para tentar tirar o artista do puro conhecimento empirico
usava a ciéncia, uniao até entdo impensada, mas que se mostrou de grande
importancia. Newton era pura ciéncia, teoria, e os artistas eram s6 inspiragao
e até mesmo abstragao artistica.

Os estudos de Goethe encontram uma similaridade muito grande com
0 advento do Technicolor, e com as tecnologias no cinema. A ciéncia tem
grande importancia em toda a histéria do cinema como elemento
transformador da cinematografia.

A principio o Technicolor foi uma invencao cientifica, que gerava a
partir de uma pelicula cinematografica preta e branca uma coépia final
colorida. Mas depois de consolidada, a tecnologia se tornou uma ferramenta
de produtores para ajudar a contar a historia do filme, através do uso das
diversas tonalidades possiveis, e as sensag¢des que elas transmitem. As
cores assim como o roteiro, os didlogos e a movimentagdo de camera se
tornaram um elemento narrativo. Primeiro veio a ciéncia. Os pesquisadores
nao sabiam qual o resultado de suas pesquisas. Eles ndo foram contratados
por nenhum estudio ou produtor que tenha encomendado esse trabalho, a
principio queriam unicamente desenvolver uma técnica. Apds as primeiras
tentativas, os estudios passaram e se interessar e apoiar os estudos em
Technicolor, afinal seria uma novidade, e tudo que os estudios precisavam e
ainda precisam sao novidades para mostrar ao publico.

Apo6s o conhecimento de como funcionava o processo, quais suas

caracteristicas, avangos e limitagdes, a Technicolor desenvolveu todo um
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estudo, de certa maneira até exagerado, pois centralizava nas méos dos
técnicos da empresa todas as decisdes a respeito da fotografia , e ndo mais
nas maos dos diretores de fotografia, que ja tinham seu trabalho limitado
pelo produtor, e agora ainda mais pelos técnicos da Technicolor. Os
funcionarios da Technicolor decidiam quais cores deveriam ser usadas para
criar e tentar mostrar cada sensacéo vivida pelo personagem e como passar
isso para o publico. Mas isso foi posterior, 0 Technicolor nasceu como um
estudo cientifico.

Se Goethe dizia, no inicio do século XIX, que era necessario um
estudo que saisse do empirismo e tornasse as artes plasticas um pouco
mais cientificas, sem esquecer o lado artistico, certamente se surpreenderia
muito com advento do cinema, onde o diretor tem que conhecer ao menos o
basico da técnica da camera, do som, da projegéo, para s6 depois saber e
explorar, da melhor maneira possivel, o recurso narrativo. A narrativa e a
evolucao do cinema estao estreitamente ligadas a tecnologia, o cinema é a
arte que mais depende de tecnologias para mudancas estilisticas e

narrativas.
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2.3 - PANORAMA DA PRODUCAO NORTE

AMERICANO NO FINAL DOS ANOS 30.

O Technicolor esta intimamente conectado ao mecanismo de
funcionamento da industria cinematografica norte americana dos anos 30.
Por isso esse panorama sobre a industria e como e por que o Technicolor se
encaixou naquele momento histérico da cinematografia.

No final dos anos 30 Hollywood vivia sua melhor fase, especialmente
no ano de produgéao do filme “Magico de Oz”, em 1939. Esse ano foi tido por
criticos e pesquisadores do cinema norte americano, como O ano mais
proficuo, tanto pelo aspecto dos titulos langados, como pelo de faturamento
e publico. O Studio System e Star System estavam mais atuantes do que
nunca, tanto pela 6tima bilheteria dos filmes, crescente desde a depresséao
iniciada em 1929, como pela adoragao do publico pelos astros. O cinema era
valvula de escape perfeita para os problemas da populagdo desempregada

ou empobrecida. Segundo o pesquisador Otto Friedrich:

Em 1939, existiam mais cinemas (15.115) do que bancos (14.952) e
0 numero de cinemas per capita era duas superior ao de hoje. Mais de 50 milh6es
de americanos iam ao cinema toda semana. Havia cerca de quatrocentos novos
filmes por ano para se ver. A receita das bilheterias que jorrava em Hollywood (em
Nova York na verdade, pois foi sempre de la que se encontrou e governou
Hollywood nos bastidores) totalizava 637 milhées de ddlares. Os filmes constituiam
a décima quarta industria em termos de volume (400.855.095 ddlares) e a décima
primeira em termos de patriménio (629.950.444 ddlares), maior que a de maquinas

para escritério, maior que as cadeias de supermercado. (Friedrich,1986: 27)



23

Star System era o total controle dos estudios na vida profissional e
até mesmo pessoal dos astros. Suas personalidades eram moldadas de
acordo com a vontade dos estudios, confundindo vida pessoal com
personagens. Studio System era o formato, o meio de produgé&o no qual o
filme era inteiro filmado dentro do estudio, sem nenhuma externa, e cada
passo de pos-producdo era extremamente segmentado: revelagéo,
montagem, som, copias, lembrando uma linha de produgdo como uma
industria de carros, ou qualquer outra de bens de consumo. Muitas vezes o
diretor ndo acompanhava nem a montagem, sé via a copia final com o filme
pronto, todas as decisdes cabiam unicamente ao produtor.

O Studio System era praticado desde o tempo do cinema mudo,
quando surgiram os estudios que existem até hoje, a captagdo de imagem
era feita totalmente dentro dos estudios. Com a introdugdo do som no
cinema a partir de 1927, o sistema foi ainda mais radicalizado devido as
dimensdes da camera que aumentaram muito, especialmente seu peso. O
peso era consequéncia do “blimp”, mecanismo conhecido para minimizar o
som do motor da camera, e por conseqiéncia ndo vazar para a captagao de
som direto. O fato de a camera ficar dentro de uma espécie de caixa para
nao vazar o som de seu motor , impossibilitava o mesmo tipo de
movimentacédo de camera usado até entdo, o que tinha sido aprimorado em
anos de cinema mudo. A narrativa cinematografica sofre um retrocesso se
analisada por esse ponto de vista, o cinema volta a ser mais estatico, nem
tanto como nos primérdios, em que os atores representavam para uma

camera parada, como se em um teatro, mas ainda assim, sofre um



24

retrocesso do ponto de vista de decupagem , se comparada aos ultimos
anos do cinema mudo.

Ao mesmo tempo em que o uso do som evoluia nos filmes e se
tornava um elemento narrativo, a Technicolor fazia seus primeiros
experimentos nos filmes de longa metragem, ainda sem cobrir o filme todo,
nem todo o espectro de cores visivel ao olho humano.

A introdugdo do som, o surgimento do Techncolor, todos esses
eventos tecnolbégicos estdo ligados a necessidade infinda de estudios,
diretores e produtores, apresentarem novidades ao publico, e manterem
assim a audiéncia sempre alta nas salas exibidoras. Mesmo que as historias,
os roteiros mudem muito pouco, o publico tem necessidade de ver
novidades na tela, na maioria das vezes vindos da tecnologia: som, cores,

efeitos.






