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RESUMO

CINEMA E COMUNICAGAO POLITICA: A ANTE-SALA DO GOLPE MILITAR DE

1964

O projeto tem por objetivo analisar filmes curtas-metragens em formato de
documentario de propaganda politica, cuja autoria € do IPES — Instituto de Pesquisa
e Estudos Sociais, sob dire¢do do cineasta é fotografo Jean Manzon e narracéo de
Luiz Jatobd. O Instituto foi criado em 1961, com a proposta de discutir temas
nacionais e tinha como membros e/ou colaboradores, importantes representacbes
da sociedade civil. O principal foco tematico do IPES era a preocupagao com o
comunismo, associado as propostas de governo do entdo presidente Jodo Goulart
sobre as “reformas de base”, se posicionando numa campanha antigovernamental.

Buscando aprofundar o olhar sob o objeto de estudo, a proposta é avaliar a
influéncia desta campanha que recorreu a diversas ferramentas de propaganda
politica, atuando fortemente através do meio cinema junto ao poder que exerce
sobre o espectador, ao trazer aspectos de realidade através de técnicas para dentro
do ambiente em que a imagem € projetada.

Para a fundamentagdo de nossa pesquisa contamos com diversas obras. O
autor Norberto Bobbio em “Liberalismo e Democracia” (2005) nos auxiliou na
discussao sobre as questdes e conceitos politicos que sdo abordados nos filmes. A
respeito da construcdo comunicativa da mensagem aliada ao discurso politico pelo
meio cinema, Walter Benjamin em “Magia e técnica, arte e politica” (1987) foi um dos

autores que nos valemos em nossa reflexdao. No que se refere ao cinema e sua



breve historia, evolugao e técnicas, um dos autores que embasou nosso estudo foi
Marcel Martin em “A linguagem cinematografica” (2003). Dentre outras producoes.
Em meio a uma coletdnea de 14 filmes do IPES reunidos em uma fita VHS,
onde os originais encontram-se em poder do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro,
optamos por examinar 0s que possuem caracteristica comuns, sendo todos do
mesmo produtor e narrador. Analisaremos a composi¢cdo do discurso narrativo,
somada as técnicas cinematograficas e aliado ao discurso politico, avaliando sua
influéncia a fim de moldar a opinido publica de acordo com os interesses politicos

em jogo, o que culminou no Golpe Militar de 1964 no Brasil.



ABSTRACT

CINEMA AND POLICY COMMUNICATION: ANTECABINE THE MILITARY

STROKE IN 1964

The aim of this research is to analyze short-feature movie about policy
advertise on a documentary shape, and its author is IPES — Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais — under lead from Jean Manzon, photographer and moviemaker,
and the narrative made from Luiz Jatoba. This Institute was created in 1961, and the
plan was to discuss national themes and there were as members and/or
collaborators important society’s representation. The aim thematic focus from IPES
was the concern about the communism, associated with the government offers from
the president Joao Goulart about the “base reform”, positioning himself in an
antigovernamental campaign.

Looking for more knowledge about this issue, the propose is to evaluate the
influence from that campaign that runs over to many ways from policy advertise,
acting bravely through the cinema with the power that has on the spectator taking
some reality aspects to the environment the image is projected.

This research is based on many works like Norberto Bobbio in “Liberalismo e
Democracia” (2005) — informing us about the questions and concepts policy
broached on the movies.

About the communicative message construction connected the speech policy
by cinema way, Walter Benjamin in “Magia e Técnica, Arte e Politica” (1987) was an

important author on our reflection. About cinema and its history, evolution and



techniques, an author who was based to conclude this research was Marcel Martin in
“A Linguagem Cinematografica” (2003), between some other productions.

On a 14 movies from IPES collectanea united on a VHS tape, the original
ones are under power from the National File from Rio de Janeiro, we chose examine
that ones that have common characteristics, but all of them are form the same
producer and narrator. We will analyze the narrative speech composition, added to
the cinematographic techniques and joined to the policy speech, evaluating its
influence to adapt a new public opinion according to the politic interests, what had

the Military Stroke in 1964 in Brazil.

Keywords: Policy Movies; Policy Advertise; IPES; Military Control
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INTRODUCAO

Quando falamos em comunicacao politica, estamos tratando das relagoes de
poder configuradas na formagao social, ou seja, da producdo cultural no campo
politico e econdmico que envolve todo um ambiente simbdélico.

Este tipo de comunicagédo, geralmente, estd ligada a interesses politicos e
econdmicos e por isso em sua maioria, patrocinada por empresas ou 0rgaos que
desejam despertar, influenciar alguma atitude ou formar uma determinada opiniao
sobre a sociedade.

Este estudo tem por objetivo analisar os filmes cartas-metragens em formato
de documentario cuja autoria é do IPES — Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
sob diregao do cineasta e fotégrafo Jean Manzon e narragao de Luiz Jatoba.

O Instituto foi criado em 1961 com a proposta de discutir temas nacionais.
Tinha como membros e/ou colaboradores, importantes representantes da sociedade
civil. O principal foco tematico do IPES era a preocupagdo com 0 comunismo,
associado as propostas de governo do entdo presidente Jodo Goulart sobre as
“‘reformas de base”, se posicionando numa campanha antigovernamental.

O IPES foi um instituto que utilizava de propaganda massiva, ou seja,
publicidade divulgada em grandes meios de comunicagdo e por isso, capaz de
atingir grande publico. Uma enorme quantidade de pessoas através de jornal, radio,
televisdo, revista, cinema.

Este Instituto recorria a varios meios de comunicacao e dirigia sua mensagem
a diversos publicos entre eles, formadores de opinido, entidades religiosas e ao
empresariado. O objetivo era para que todos conhecessem o posicionamento do

IPES quanto aos acontecimentos politicos da época.
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Em meio a campanha politica criada pelo IPES, o que nos chama a atengao é
a forca do meio cinema, utilizado como ferramenta de propaganda. Este meio, na
época, ainda era pouco difundido no pais entre as classes menos privilegiadas e
tinha, por conta disso, o fator de novidade. Por este aspecto, analisaremos se o
cinema, valendo-se da producéo da linguagem de propaganda politica, foi capaz de
influenciar a opinido publica, em funcao dos interesses politicos em jogo.

Buscando aprofundar o olhar sob o objeto de estudo, nossa proposta € avaliar
a influéncia desta campanha que recorreu a diversas ferramentas de propaganda
politica, atuando fortemente através do meio cinema e o poder que exerce sobre 0
espectador ao trazer aspectos de realidade dentro do ambiente em que a imagem é
projetada.

Nosso estudo partiu da obra da jornalista Denise Assis em seu livro
“Propaganda e Cinema a Servigo do Golpe” (2001), que reline uma coleténea de 14
flmes VHS que sdo curtas-metragens em formato documentarios de propaganda
politica, de autoria do IPES. O original destes filmes encontra-se em poder do
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.

Alguns dos autores que contribuem para a nossa pesquisa ao tratar da
analise do contexto histérico em que esta inserido nosso objeto de estudo, é a obra
de Armand René Dreifuss em “A Conquista do Estado: Ag¢éo Politica, Poder e Golpe
de Classe” (1981) que nos esclarece sobre a fomentacao para o Golpe Militar. Para
nos ajudar a contextualizar sobre questdes e conceitos politicos que sdo abordados
nos filmes, contamos com autor Norberto Bobbio, além de outros autores que dao
embasamento ao nosso estudo.

No que se refere ao cinema e sua breve histéria, evolugdo e técnicas

fundamentamos nossa pesquisa com base nas obras de Marcel Martin em “A
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Linguagem Cinematografica” (2003) e Antonio Costa no seu livro “Compreender o
Cinema” (1989).

Sobre as relacdes de politica e poder inseridas no discurso midiatico e
oferecidas a sociedade como produto cultural, analisaremos sua for¢a com o intuito
de endoutrinar e conseguir 0 maior consenso de opinido publica. Para isso,
contamos com a obra de Edgar Morin em “O Método Cinco” (2005) entre outras.
Com este mesmo foco, nos baseamos também no estudo de Konrad Lorenz em seu
livro “Civilizacdo e Pecado” (1974). E ao tratar da Industria Cultural no Brasil
apoiamos nosso estudo no livro de Renato Ortiz cujo titulo é “A Moderna Tradigéo
Brasileira” (1988).

Com respeito a construgdo comunicativa da mensagem aliada ao discurso
politico pelo meio cinema, contamos com a obra de Martin-Barbero “Dos Meios as
Mediagbes” (2001), tdo quanto o autor Walter Benjamin “Magia e Técnica, Arte e
Politica” (1987) e a obra em conjuntos dos autores Leif Furhammar e Folke Isaksson
em “Cinema e Politica” (1976).

Nosso estudo conta também com a produgdo de outros autores que serao
citados no decorrer de nossa pesquisa. Nomes que também estio relatados nas
referéncias bibliograficas.

O ponto de partida de nosso estudo inicia-se a partir do Capitulo 1, onde
discorremos nossa andlise com base na producao filmica do IPES. Examinaremos o
contexto histérico, social e politico ao qual estdo inseridos os filmes e alguns
conceitos politicos, uma vez que propunha a democracia € o0 desenvolvimento
econbmico apresentados como solugbes para 0s problemas sociais e econémicos
que vivia o pais. Elementos que ddo embasamento para compreensao dos filmes e

nos ajuda a desvelar a suposta intengéo politica do Instituto e seus membros.
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Ainda neste capitulo nos propomos a esclarecer como e por quem foi
idealizado o IPES. Tendo varias ferramentas de propaganda e utilizando como
grande forca de publicidade o meio cinema que € nosso objeto deste estudo.

Verificaremos a atuagédo do Instituto na tarefa da propagar uma campanha
politica contra o presidente da época, Jodo Goulart e suas propostas de governo
sobre “as reformas de base”. Apontaremos como o IPES era mantido e o processo
histérico que uniu forgcas empresariais e militares para a sua formacdo e
sustentagao.

No Capitulo 2 inicialmente abordaremos de forma breve, a histéria e evolugéo
do cinema, contemplando o contexto mundial e brasileiro, para melhor compreensao
da forca de atuacao deste meio.

No segundo momento, discutiremos a relagdo da Industria Cultural com a
politica e a questdo econbmica. Examinaremos a utilizagdo dos meios de
comunicagao, que podem atuar como forga mobilizadora na manuteng&o do sistema
econbémico. A populagdo endoutrinada a se engajar nas tarefas necessérias a
manutenc¢ao do sistema econdémico e social, onde o individuo através da producéo e
do consumo € colocado num estado de hegemonia e passividade, o0 que é capaz de
gerar um processo de despolitizagéao.

Esclarecemos se o cinema e suas técnicas sao capazes de fascinar e tocar o
espectador, de modo a fazé-lo crer que o que foi projetado na tela se realizou de
fato. Caracteristica que possibilita 0 emprego e absor¢do de determinada intengéo
politica.

No ultimo e terceiro capitulo, abordaremos como o cinema pode trazer
aspectos do real através da camera e o registro da realidade filmica, tornando-se

influente quando a platéia j& esta sensibilizada com as teméticas apresentadas nos
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filmes. Através destes elementos, discutiremos se o discurso narrativo pode ser
construido e originado através de determinada intencdo politica. Uma de nossas
hipéteses € justamente, avaliar se o discurso politico inserido nos filmes do IPES se
apropriava dos momentos de disturbios sociais e econdmicos que vivia 0 pais
naquele periodo.

Da coletanea dos 14 filmes do IPES reunidos em VHS, optamos por analisar
0S que possuem como caracteristica em comum, o mesmo produtor e narrador. No
entanto, apresentaremos ainda neste capitulo o cineasta responséavel pela produgao
filmica do IPES. O francés Jean Manzon e sua carreira, que inclui seu trabalho rico
em técnicas cinematograficas, como produtor nos filmes do Instituto. Em conjunto
com imagens e técnicas, relataremos também, um resumo da trajetéria profissional
do locutor que conquistou a credibilidade do publico através de sua voz. Estamos
falando do narrador dos filmes do IPES, Luiz Jatoba. Verificaremos se a narrativa
feita por ele em voz off, empregou for¢ca e dramaticidade aos filmes, de modo a
contribuir para a constru¢cdo da mensagem de propaganda politica do IPES.

E também neste capitulo que discutiremos a relacdo do cinema com a politica
e suas caracteristicas, analisando se estes aspectos foram empregados nos filmes
do IPES a partir da analise de trechos dos filmes.

O Golpe Militar no Brasil ocorreu no dia 1° de abril de 1964 onde se instalou
no pais, um regime autoritdrio em que a democracia veio restabelecer-se apés vinte

anos de ditadura militar, em 1984 através do voto direto.
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CAPITULO 1 - BRASIL PRE-GOLPE

1.1 O Caminho do Golpe

No dia 13 de mar¢co de 1964, em um comicio em frente a Central do Brasil (ao
lado do Ministério da Guerra), o Presidente Jodo Goulart falou do dinheiro utilizado
em propaganda contra ele e anunciava sua disposicdo de lancar o governo a
campanha pelas Reformas de Base. E assinou dois decretos, um desapropriava
terras inativas nas margens das rodovias e agudes federais e outro, anulava as
refinarias particulares de petréleo. Neste momento chegava ao apice a tensdo da
elite dominante formada de diretores de corporagbes multinacionais, diretores e
proprietarios de interesses associados, administradores de empresas privadas,
técnicos e executivos e também dos oficiais militares. Tensdo que se agravava pela
decorrente crise econémica e nos dois anos anteriores.

A partir desta data a agitacdo contra Joao Goulart, Jango - apelido pelo qual
era carinhosamente chamado desde infancia intensificou — se. No dia 19 de marcgo
de 1964, cinco dias ap6s seu comicio na Central, o conservadorismo paulista logo
respondeu com a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, onde
aproximadamente 200 mil pessoas participaram e traziam faixas com os dizeres: “T&
chegando a hora de Jango ir embora”, “Vermelho bom, sé batom”. Mesmo diante
disto, Jango pretendia seguir honrando sua agenda politica.

No dia seguinte, apdés a passeata, o Ministro da Guerra Jair Dantas se
ausentou de seu cargo devido a uma intervengéo cirdrgica, mesmo com o pedido
para que ele adiasse o procedimento médico. Porém, para o Ministro a sua

internacdo seria uma desculpa honrosa para o abandono ao Governo, ja que tinha
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ciéncia da conspiracao contra o Presidente. E assim o fez, deixando o caminho
aberto para o general Humberto Castello Branco que no mesmo dia, em 20 de
marco de 1964, lancou uma circular reservada aos seus comandados do Estado-
Maior, com dizeres que para afastar o comunismo “antipatria, antinacao e antipovo”

as Forcas Armadas entraram em revolugao:]

Entraram as Forcas Armadas numa revolugdo para entregar o Brasil a um grupo que
quer domina-lo para mandar e desmandar e mesmo para gozar o poder?

Para garantir a plenitude do grupamento pseudo-sindical, cuja clpula vive na
agitacdo subversiva cada vez mais onerosa aos cofres publicos? Para submeter a
nagdo ao comunismo de Moscou? Isto sim, € que seria antipatria, antinagéo e
antipovo. (BANDEIRA, 2001, p. 166-167).

Cépia da circular chegou ao conhecimento de Jango através do “dispositivo”
que era composto por de militares que apoiavam Goulart. Somente alguns dias
depois, Goulart deu a ordem ao general Armando de Moraes Ancora, comandante
do | Exército determinando a prisdo de Castello, mas sobre o argumento que o
mesmo ameagcara suicidar-se caso fosse preso, o general Ancora esquivou-se de
cumprir a ordem do Presidente.

Contudo, Jango continuava cumprindo sua agenda politica. No dia 30 de
margo de 1964, discursou no Automovel Clube para suboficiais e sargentos das
Forgcas Armadas. Goulart havia sido aconselhado pelo deputado Tancredo Neves,
lider do governo na Camera e pelo deputado Tendrio Calvacanti a ndo comparecer
ao evento, pois, ambos receavam que a presenca do Presidente intensificasse a
crise militar que o pais atravessava. Neste dia, Jodo Goulart participou do seu
altimo compromisso publico como Presidente da Republica, pois, em sua opiniao
comparecer ou ndo, nada mudaria o curso dos acontecimentos que estavam por vir'.

Durante o discurso do Presidente no comicio da Central no dia 13 de marco,

alguns militares j& se armavam no movimento “‘insurrecional”. O golpe ainda nao

! BANDEIRA, Moniz Luiz Alberto. O Governo Jodo Goulart: As Lutas Sociais no Brasil, 1961-1964. 7. ed. Rio de
Janeiro: Revan; Brasilia-DF: EdUnB, 2001.
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tinha data nem base definida, mas qualquer ato de forca do governo contra o
Congresso ou contra governadores seria o estopim. A acao contava com o apoio de
varios empreséarios e politicos, como o governador de Sdo Paulo, Adhemar de
Barros e também do governador e banqueiro de Minas Gerais, José de Magalhaes
Pinto, entre outros que eram contra o comunismo e em defesa do capital privado.

O plano de deposigcéao de Jango, contava com o apoio dos EUA através de um
plano que ficou conhecido como “Operagdo Brother Sam” ou “Plano de
Contingéncia®”, cujo objetivo, era enviar para a revolta suprimentos militares. Isto
porque, a deposicdo de Goulart era incentivada por uma associagéo de interesses
comuns nacionais e de outros paises, como a CONCLAP — Conselho Nacional das
Classes Produtoras, a American Chambers of Commerce e de outras associacoes
importantes.

O maior e mais importante fator de conflito entre o Brasil e os EUA ainda
traumatizados, devido a Revolugcdo Cubana, foi a firme posicdo em que o Brasil
manteve-se ao insistir pela ndo expulsdo de Cuba da OEA, o que faria com que o
pais ficasse isolado do convivio com os demais. Apesar da dificuldade financeira
que o Brasil atravessava, com linhas de créditos suspensas desde a posse de
Goulart, o Brasil ndo se sujeitou as concessoes financeiras e chantagens que se
dispuseram os EUA.

O ministro das Relagdes Exteriores, Francisco de San Tiago Dantas na
Conferéncia de Punta Del Este, em janeiro de 1962, ao defender a idéia de
neutralizacdo de Cuba, teve um desentendimento com o secretario de Estado dos
EUA, que afirmou ao Ministro que o pais sempre intervinha nos assuntos internos de

outras nagdes mesmo quando parecia nao fazé-lo e mais: “ameagou abertamente

2 GASPARI, Elio. A Ditadura Envergonhada. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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utilizar o exército dos EUA contra os governos que ndao o acompanhassem na
votacdo contra Cuba” (BANDEIRA, 2001. p.70). O ocorrido ganhou visibilidade
nacional e o apoio de quase toda a opinidao publica brasileira a San Tiago Dantas.
Apos isto, o Brasil desapropriou bens (ndo acgbes) da Companhia Telefénica
Nacional, subsidiaria da ITT — International Telephone & Telegraph poucos dias
apos a conferéncia, o que contribuiu ainda mais para piorar as relagdes entre os dois
paises onde “a imprensa norte-americana desfechou feroz campanha contra o
Brasil, a ponto de parecer a Goulart “publicidade dirigida™ (BANDEIRA, 2001, p.71).

O Brasil também havia restabelecido relagdes diplomaticas com a URSS, pais
membro do Bloco Socialista e seus altos indices de crescimento. Os termos de
comércio oferecidos da URSS para o Brasil, que enfrentava forte crise cambial, eram
excelentes condigbes, onde parte do pagamento poderia ser realizado através de
commodities.

As iniciativas do Governo de Goulart correspondiam a protecdo econdémica
nacional e a consciéncia nacionalista. Porém, era uma situagdo completamente
antagbnica ao que pretendia os EUA. Uma vez que prejudicava seus interesses
econbmicos, j& que a tendéncia das classes dominantes brasileiras seria de
internacionalizar suas empresas junto a interesses multinacionais, em grande parte,

de origem americana.

Com Goulart, as pressdes dos sindicatos passaram, pela primeira vez, a influir
diretamente sobre o governo, a condicionar suas decisdes politicas e a obstaculizar
a aplicacdo de medidas econémicas, como a contencdo dos salarios, contrarios
aos interesses dos trabalhadores. (BANDEIRA, 2001, p.67)

Vindo de um partido de composicao operaria, Jango esperava contar com o
apoio de uma massa organizada pelos sindicatos. Antes mesmo de se tornar

Presidente, ja defendia os direitos das classes trabalhadoras e os seus anseios,



20

principalmente na luta contra o alto custo de vida. Jango defendia a reforma agraria,
o direito constitucional de greve, a redistribuicdio de rendas publicas, a
reestruturacdo social brasileira através de métodos democraticos. Mas, no decorrer
dos fatos, a bandeira nacionalista que empunha se misturava as reivindicagdes
sociais dos trabalhadores, dos pequenos burgueses e do empresariado,
radicalizando uma luta de classes.

Jango tinha conhecimento que os EUA prestavam suporte bélico em prol de
sua deposicdo. Através do SFICI — Servico Federal de Informacbées e Contra-
Informagbes o Presidente soube que o coronel Vernon Walters adido militar da
Embaixada dos EUA e agente da DIA — Defense Intelligence Agency, agia a servigo
do Exército norte-americano e coordenava as operagées da CIA no Brasil. Além
disso, Walters era antigo amigo do general Castello Branco desde a Segunda
Guerra Mundial.

Apoés circular reservada langada por Castello, o sentimento anticomunista
propagado na campanha doutrinaria contra Goulart, havia ganhado muito mais forga.
Porém, Castello pretendia conduzir o golpe, mas sem violar a legalidade. Para isso,
dependia que Jango nao tivesse mais condicbes de continuar na presidéncia do
pais, através de circunstancias que tornariam insustentaveis sua presenca no poder.
Desta forma, Castello teria o apoio das Forcas Armadas, para uma intervengéo
contra o Governo. O pretexto que ele precisava veio com a Revolta dos Marinheiros.

Estes decidiram comemorar o aniversario da Associacdo dos Marinheiros
Navais e Fuzileiros. Mesmo depois da proibicao do almirante Silvio Mota, ministro da
Marinha que ordenou a prisdo dos organizadores. Contudo, o contingente de
fuzileiros navais encarregados desta missdo aderiu a rebelido, levando o Exército a

intervir para abafa-la a pedido de Goulart. Episédio que demonstrou a perda da



21

ordem e da hierarquia militar pelo Governo. O ocorrido havia sido programado por
José Anselmo dos Santos, conhecido como Cabo Anselmo. Embora fosse
marinheiro de 12. classe, foi um dos provocadores da revolta e também trabalhava
como agente secreto da CIA.

O plano da insurreicdo estava sendo colocado em prética e Castello Branco
fez para com que, circulasse um artigo no Jornal do Brasil em 31 de marco de 1964

onde o titulo era: “Minas desencadeia luta contra Jango®.” Descrevia possibilidades
para um “desfecho da situacdo nacional’, que ocorreria entre 24 a 72 horas. Dizia
que a oposicado poderia tentar transferir a sede do Congresso para Sdo Paulo ou
Belo Horizonte. O responsavel pelo levante de Minas Gerais, general Olympio
Mourdo Filho, havia conversado com Castello por telefone e com outros que
apoiavam a sublevagéo.

O ex-governador do Rio Grande do Sul, cunhado do Presidente, Leonel
Brizola preocupava-se e dizia a Jango: “Se nao dermos o golpe, eles darao contra
nés®.

A acgédo dos conspiradores encontrava dificuldades, pois, ndo conseguiam
furar o bloqueio do “dispositivo” em dezenas de unidades militares, que apoiavam o
governo. Porém, Goulart sabia que havia perdido seus maiores aliados do
“dispositivo”, com a substituicdo do general Jair Dantas Ribeiro, o qual havia se
internado. Além disso, sabia também, que ndo poderia contar com o apoio do
general Amaury Kruel, seu compadre e comandante do Il Exército de Sao Paulo. Isto
porque, através do SFICI teve o conhecimento que o governador Adhemar de

Barros, recebia armas contrabandeadas do Paraguai para o envio aos

conspiradores, sob ciéncia de Kruel.

® BANDEIRA, 2001.p.171
* GASPARI, 2002. p.52
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Jango manteve-se em siléncio ao que ocorria, ndo havia pretendido desfechar
o golpe militar. Mesmo com a crise que ocorria no pais, ndo havia pretendido tomar
atitudes de forca ou que ferissem a constituicao. Na sua concepcao a realizacao das
reformas de base, faria o pais entrar numa fase mais dindmica com a participacéao
popular.

“Nos dois dias em que o golpe de Estado se desenvolveu, Goulart ouviu de
muitos oficiais superiores frases como esta: “Os oficiais ndo sao contra o seu

Presidente, mas, sim, contra o comunismo®”.

Os aparelhos ideolégicos e a
campanha doutrinaria haviam vencido o Presidente. O comunismo que os EUA, a
classe dominante e o IPES em sua campanha e filmes pregaram havia vencido. O
comunismo que eles preconizavam era tudo o que pudesse contrariar seus
interesses, como os esforcos de organizacdo dos movimentos sindicais, a reforma
agraria, as leis de créditos. Goulart ndo era comunista e revolucionario, mas sim um
reformista. Um presidente que ouvia a pressao dos trabalhadores influenciando suas
decisdes politicas, o que de fato determinou a crise entre as classes dominantes e
trabalhadoras.

Quando os dirigentes sindicais lhe pediram armas, diante da clara defeccao
de grande parte da oficialidade das Forcas Armadas, ele se negou a fornecé-las.
Goulart resistiria claro, se tivesse meios de sufocar o levante, sem mergulhar o pais
numa guerra civil. Porém, o presidente ndo consentiu a pedidos como o de Juscelino
Kubitschek, para que Jango substituisse o ministério e se declarasse contra o
comunismo. Amaury Kruel solicitou por telefone que o Presidente Jodo Goulart,

rompesse com organizacoes populares como a UNE e o CGT, com a intervencao

dos sindicatos. Ao perceber o tom de ultimado do comandante o Presidente |he

® BANDEIRA, 2001. p.168
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respondeu: “General, eu ndo abandono os meus amigos. Se essas Sdo suas
condicdes, eu ndo as examino. Prefiro ficar com as minhas origens. O senhor que
figue com as suas conviccées. Ponha as tropas na rua e traia abertamente”
(BANDEIRA, 2001, p. 178).

Os oficiais nacionalistas e legalistas do Exército, da Marinha e da
Aerondutica, aferrados a disciplinas, ndo tomaram qualquer iniciativa, a espera de
ordens, que nunca chegaram. E Goulart, também percebeu que muitos generais nao
queriam combater e tratavam de jogar sobre seus ombros, a responsabilidade pelo
derramamento de sangue quando lhe apareceram no Paldcio das Laranjeiras,
fardados, com todos os apetrechos militares e pediram ordens para tomar medidas
gue tinham de executar por conta prépria, no comprimento do seu dever. Por sua
vez, como Goulart salientou, “os sindicatos, que contavam com a agcao militar
defensiva, viram frustradas suas esperangas, e seus lideres, desorientados, nao
tiveram condigdes para uma rapida organizacao (BANDEIRA, 2001, p.179).

No dia 1°. de abril de 1964, Jango saia do Palécio das Laranjeiras no Rio de
Janeiro, rumo a Brasilia.

No Rio de Janeiro, quartéis eram vizinhos e que ndo possuia cerca para
separa-los, conduziam durante toda a manha uma revolucao onde a legalidade e a
revolta confundiam-se pastosamente, rebeldes entravam gritando pelo fundo do
terreno. Na verdade, aquilo era um golpe que envolvia meia duzia de burocratas,
mas para quem assistia ao espetaculo de fora, a revolta entre militares que se quer
teve uma troca de tiros, acabara suceder um grande momento, pois, 0 quartel era
em frente a maior emissora de televisdo do pais, a TV Rio. Mas para quem olhava
de fora para dentro, a revolta militar que ndo produzira uma unica troca de tiros,

acabara de ter o seu grande momento. A guarita do QG ficava debaixo das janelas






