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RESUMO

O Obijetivo deste trabalho é analisar a maneira como a Igreja Presbiteriana do
Brasil, no auge dos seus 150 anos de fundacdo no Brasil, faz uso da linguagem
televisiva e também do veiculo de massa que se torna cada vez mais acessivel e
portatil. Analisaremos a forma como os presbiterianos transportaram a légica da
Igreja para a TV e como as outras igrejas fizeram o contrario, levando a TV para
dentro dos templos religiosos. Analisaremos, ainda, a forma como as igrejas
neopentecostais fazem uso das ferramentas capazes de gerar emocao, sendo elas,
a musica, a linguagem corporal, tom de voz, planos de imagens e movimentos de
camera. Analisaremos a transicdo dos periodos moderno e pés-moderno para
distinguir as diferencas que fizeram com que a religido sofresse mudancas
grandiosas na sua forma de transmitir a mensagem sagrada. Buscamos analisar a
maneira como o livro foi cada vez mais perdendo espago no meio social, e 0s
relacionamentos perdendo seu carater de compromisso e passando a ser
instantaneo. Também analisaremos as origens da igreja pentecostal no Brasil, assim
também como o ponto de vista da Igreja Presbiteriana do Brasil, com o propdsito de
compreender como suas raizes ainda influencia na linguagem aplicada em seus
cultos e programas de TV. Por fim, analisaremos os programas que vao ao ar na TV
aberta e sdo produzidos pelas seguintes denominacdes: Igreja Presbiteriana do
Brasil, Assembléia de Deus, Igreja Mundial do Poder de Deus e Igreja Internacional
da Graca de Deus. Todo o trabalho foi feito com base na analise bibliografica de
autores como: David Harvey, Stuart Hall, Krishan Kumar, Jirgen Habermas, Zigmunt
Bauman, estes para nos embasar no periodo da modernidade e introduzir na pés-
modernidade. Nicolau Sevcenko, Michel Lacroix, Jean F. Lyotard e Marshall
McLuhan, responsaveis por nos conduzir pela pés-modernidade facilitando nossa
compreensao sobre o uso de novas tecnologias e os seus efeitos. Assim também
como Alberto Klein, Norval Baitello Junior e Malena Contrera.

Palavras — chave: Igreja Presbiteriana do Brasil, TV, midia,



ABSTRACT

The objective of this study is to analyze how the Presbyterian Church of Brazil,
at the height of its founding 150 years in Brazil, uses the language of television and
also a mass that becomes increasingly accessible and portable. Analyze how the
Presbyterian Church moved the logic to the TV and how other churches have done
the opposite, taking the TV into the houses of worship. We shall consider also how
the neo-Pentecostal churches make use of tools that generate excitement, and they,
music, body language, tone of voice plans, images and camera movements.
Examine the transition periods of modern and postmodern to distinguish the
differences that made the religion suffered great change in their way of transmitting
the sacred message. We analyze how the book was increasingly losing ground in the
social environment, and relationships lost their character and commitment going to
be instantaneous. We also analyzed the origins of the Pentecostal church in Brazil,
as well as the view of the Presbyterian Church of Brazil, in order to understand how
their roots still influence the language used in your cults and television programs.
Finally, we analyze the programs that will air on broadcast TV and are produced by
the following denominations: Presbyterian Church of Brazil, Assembly of God, the
Worldwide Church of God's Power and the International Church of the Grace of God.
All work was done based on literature review by authors such as David Harvey,
Stuart Hall, Krishan Kumar, Jirgen Habermas, Zigmunt Bauman, these for us based
upon the period of modernity and postmodernity in the introduction. Nicholas
Sevcenko, Michel Lacroix, Jean F. Lyotard and Marshall McLuhan, responsible for
leading us by postmodernity facilitating our understanding of the use of new
technologies and their effects. So also as Albert Klein, Norval Bitello Junior and
Malena Contrera.

Key - words: Presbyterian Church of Brazil, TV, media,



LISTA DE ILUSTRACOES

FIGURA 1 — Hernandes Dias Lopes — Plano Medio...........cccceeveeeiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeinns 67
FIGURA 2 — Hernandes Dias Lopes — Plano MEdIO..............uuvveevveeiieiiiiiiiiiiiiiiieneene 67
FIGURA 3 — Hernandes Dias Lopes — Plano AMEriCan0 ...........ccoovvvvvvviiiiineeeeeeeeennns 67
FIGURA 4 — Hernandes Dias Lopes — Plano Medio...........ccccoeveeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeenns 68
FIGURA 5 — Hernandes Dias Lopes — Plano Medio...........ccccevveeeiiiiiiiiiiiiiiiee e, 68
FIGURA 6 — Pastor Silas Malafaia - Plano MEdIO ..............eevvvvvrviiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeenne 81
FIGURA 7 - Pastor Silas Malafaia - Plano MEdiO ...............euuvvveviiiiviiiiiiiiiiieeiieieeeeeenn 81
FIGURA 8 — Pastor Silas Malafaia - Plano MEdIO ..............eevvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeee 82
FIGURA 9 - Pastor Silas Malafaia - Plano Conjunto ...........cccceeveeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeenns 82
FIGURA 10 - Pastor Silas Malafaia — Fade IN ... 82
FIGURA 11 - Pastor Silas Malafaia — Fade OUL ............ccouuuiiiiiieiiiieiiiiiii e 83
FIGURA 12 - Pastor Silas Malafaia - Plano Geral................covvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee, 83
FIGURA 13 - Pastor Silas Malafaia - Plano Geral.................uuvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee, 83
FIGURA 14 — Pastor Silas Malafaia - Plano Conjunto / Caracteres..............cccceeuuee. 84
FIGURA 15 - Pastor Silas Malafaia - Plano Americano Interagao............cccceeeveeeee.. 84
FIGURA 16 - Pastor Silas Malafaia - Plano Conjunto / Interag&o.................ceevveveeee. 84
FIGURA 17 - Pastor Silas Malafaia — CloS€ Up ......ccoovviiiiiiiiiiieeeeeeeeeicee e, 85
FIGURA 18 - Pastor Silas Malafaia — Plano Conjunto............cccccevvvvveiiiiiiiieeeeeeeeennns 85
FIGURA 19 - Pastor Silas Malafaia — Plano Conjunto...........cccooeeviveiiiiiiiiinneeeeeeeeeeens 85
FIGURA 20 — Valdemiro Santiago - Plano AMEriCaNn0 .........ccoeveeeeveeeiiiiiiiinneeeeeeeeeennns 96
FIGURA 21 — Valdemiro Santiago - Plano AMEriCan0 .........ccceeeeeevveevviviniineeeeeeeennnnnns 96
FIGURA 22 — Valdemiro Santiago - Plano AMEriCan0 .........ccceeeeeevveevviviniineeeeeeeennnnnns 97
FIGURA 23 — Valdemiro Santiago - Plano ConjuNtO ............ceeiieeeiiiiiiiiiiiiine e eeeeeeeeens 97
FIGURA 24 — Valdemiro Santiago - Plano ConjuNtO ............coiiieeiiiiiiiiiiiiineeeeeeeeeeeiens 97
FIGURA 25 — Valdemiro Santiago - Plano ConjuNtO ...........ccceeveeeervieeiiiiiiieeeeeeeeeennnns 98
FIGURA 26 — Valdemiro Santiago — SUPEICIOSE........ccvveviuuuiiieeeeeeeeeeiiiiea e e e e eeeeeeannns 98
FIGURA 27 — Valdemiro Santiag0 — SUPEICIOSE........cceviiiuiuiiiieeeeeieeeiiiiicee e 98
FIGURA 28 — Valdemiro Santiago — Plano Geral...............ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeis 99
FIGURA 29 — Valdemiro Santiago — Plano ConjuNnto ...........cccoeveeeeiviveiiiiiiieeeeeeeeeennnns 99
FIGURA 30 — Valdemiro Santiago — ClOSE U .....ccceeiiiiiiiiiiiiii et e e e 99

FIGURA 31 — Valdemiro Santiago — ClOSE UpP ....ccooiiiiiiiiiiiiiiiie et 99



FIGURA 32 — Valdemiro Santiago — Plano Conjunto ...........ccccoovvieiiiiiiiiiiiiinneeeee, 100

FIGURA 33 — Valdemiro Santiago — Plano Geral................iiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee, 100
FIGURA 34 — Valdemiro Santiago — CloS€ UpP .....coiiiieeiiiiiiiiiiiiee e 100
FIGURA 35 — R.R Soares - Plano Geral .............uuuviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 108
FIGURA 36 — R.R Soares - Plano CONJUNTO..........oiiiieeiiiiiiiiiieie e 108
FIGURA 37 — R.R Soares - PIan0o MEdIO ..........cuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 109
FIGURA 38 — R.R Soares - PIan0o MEdIO ...........cuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 109
FIGURA 39 — R.R Soares - Plano Geral ..............uuuiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 109
FIGURA 40 — R.R Soares - Plano CONJUNTO..........oiiiiiiiiiiiiiiiiieie et 110
FIGURA 41 — R.R Soares - Plan0o MEdIO ..........cuuuvuiiviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 110
FIGURA 42 — R.R Soares - Plano COoNjUNLO.........coiieeeeiiiieiiiiiiiee e eeeeeeeiiine e e e 110
FIGURA 43 — R.R Soares - Plano Geral .............ouuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 110
FIGURA 44 — R.R Soares - Plano Geral ............uooiiiiiiiiiiiiiiiii et 111

FIGURA 45 — R.R Soares - Gerador de Caracteres - texto biblico ...........ccccceenn.... 111



LISTA DE TABELAS

TABELA 1 — Programa Verdade e Vida — Igreja Presbiteriana do Brasil .................. 58
TABELA 2 — Programa Verdade e Vida — Igreja Presbiteriana do Brasil .................. 66
TABELA 3 — Programa Espaco Vida Vitoriosa — Pastor Silas Malafaia .................... 75
TABELA 4 — Programa Espaco Vida Vitoriosa — Pastor Silas Malafaia .................... 80
TABELA 5 — Programa da Igreja Mundial — Apdstolo Valdemiro Santiago .............. 90
TABELA 6 — Programa da Igreja Mundial — Apostolo Valdemiro Santiago ............... 95

TABELA 7 — Programa “Show da Fé” — Missionério R.R. Soares.......................... 107



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt n e eeenea, 13
1. BREVE RELATO SOBRE IDADE MEDIA, MODERNIDADE E POS-
MODERNIDADE ..ottt 15
I (o F= To [N 1Y 1= T - VPRSP 16
1.2 Pensamento moderno ou breve relato sobre a modernidade..................cccccuneee 18
1.3 Bacon € 0 MEtodo CIENTITICO .......uuuuuiiiiiii s 19
1.4 Descartes € 0 CUIO @ FAZA0........uuuuuuuiiiii s 21
1.5 O otimismo da MOdernidade ...........coooiiiiiiiiiiii e 21
1.6 A aposta Na liberdade ..............oiiiiii i 23
1.7 O CUILO @O0 INAIVIAUO . ...t s 24
1.8 A Razéao e a Reforma e a razdo para a Reforma .........ccccooeeeevvviiiiiiiiiiiee e, 25
1.9 A escrita fragmentando 0 OINAT .........oooiiiiiiiiii s 29
1.10 Pos-modernidade — Breve relato ... 30
1.11EMOGCOES POS-MOUEINAS. .....uuuuueeeeeeeeieeeiiiiiaeeeeeeeeeeeseaanaaaeeeaeereesssnnnaaaaeeaeeannnnns 32
1.12 A trindade MIGIALICA . .......uuuuiiiiiiiiii s 33
1.13 MiIAIA PIIMATTA ... s 33
1.14 Midia SECUNUAIIA ....uuuuueniiiiiiiiiiiiiii s nssssssnnnnnnnnan 34
1.15 MiICIA TEICIATIA. ... 35
2. RELIGIOSIDADE NA POS-MODERNIDADE ........ocoiivieeeiiiee e, 38
2.1 O meio e amensagem: afé imita a are.........cccouuviiiieieeeeeeeeecee e 38
2.2 O Sermao da Montanha RUSSA ..........uuuuiiiiiiiieiiiiiiiee et 42
2.3 “O compartilhamento da €MOGAO” .........ccooeeiiiiiee e 43
2.4 Igreja Reformada, sempre se reformando..............cceeeeieeiiiiveiiiiiiie e 46
2.5 A origem do pentecostalismo brasileiro.............c.uuveiiiiiiiiiiieee e 47
3. ANALISE DOS PROGRAMAS RELIGIOSOS .....coiieiieeeceeeeeee e 50
3.1 Exemplificacdo dos planos e gestos através de figuras..........cccceeeeeeeiiiinnn. 52

3.2 Programa | Sdbado 21/11/2009 08:30hr — Mensagem “A surpreendente Graca de
Jesus”. Programa Verdade e Vida, Producdo Luz para o Caminho. Transmissao

Rede TV. Co-producdo, Igreja Presbiteriana do Brasil.............ccccooviiiiiiiiiiiniieeinns 53



3.3 Programa Il Sdbado 05/12/2009 08:30hr — Mensagem “Diagndstico da Igreja”.
Programa Verdade e Vida, Produgédo Luz para o Caminho. Transmissao Rede TV.
Co-producao, Igreja Presbiteriana do Brasil................ceeiiiiiiiiiiiciiiiiie e, 59
3.4 Imagens do Reverendo Hernandes Dias LOPES......ccoveveeevvvveiviiiiiiieeeeeeeeeeiiiinn 67
3.5 Programa |ll Sabado 09/01/2010 09:00hr — Mensagem: “Quando Deus Esta na
Direcao da Nossa Vida” Programa: Espaco Vida Vitoriosa. Producgéo: Central Gospel
Transmissé@o Rede TV. Apresentacao: Pastor Silas Malafaia...............ccccevvvvivnnnnnnn. 69
3.6 Programa IV Sabado 15/02/2010 09:00hr — Mensagem: “Questfes espirituais
gue dependem de nossas atitudes”. Texto Base Apocalipse 3:20 2° Parte —
Programa: Espaco Vida Vitoriosa. Producéo: Central Gospel Transmisséo Rede TV.
Apresentacao: Pastor Silas Malafaia.............cooeuuuuiiiiiiiciiiieie e 76
3.7 Imagens Pastor Silas Malafaia.............ccoooeiiiiiiiiiiiiii e 81
3.8 Programa V: Igreja Mundial do Poder de Deus. Madrugada 07/12/09
Apresentacdo- Apostolo Valdemiro Santiago. Producéo: Igreja Mundial do Poder de
Deus. TranSMISSA0: REUE TV ....uiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeee ettt eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeees 86
3.9 Programa VI: Igreja Mundial do Poder de Deus. Madrugada 15/12/09
Apresentacdo- Apostolo Valdemiro Santiago. Producéo: Igreja Mundial do Poder de
Deus. TransmiSSE0: REAE TV ...ttt e e e e eaeeees 91
3.10 Imagens do Apdstolo Valdemiro Santiago........cooeeeeeeeeeeeeieeisiiceieees 96
3.11 Programa VII Terca-feira 16/02/2010 21:30hr — Mensagem: “Tende bom

animo!”. Texto Base Mateus 14 — Programa: Show da Fé. Producdo: Igreja

Internacional da Graga de Deus. Apresentagdo: Missionario R.R. Soares............. 101
3.12 Imagens do Missionario R.R S0@res ........cccccceveiiiii 108
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 112

REFERENCIAS ..ottt ettt ettt ettt ettt sttt st ae sttt anas 116



14

INTRODUCAO

A comunicacao tradicional da Igreja Presbiteriana do Brasil em um mundo
pés-moderno: do Livro a TV, foi o titulo escolhido para esta dissertacdo que tem o
objetivo de analisar o0 modo como a IPB?, utiliza a televisdo, recurso midiatico de
grande representacdo na pos-modernidade. Os presbiterianos ainda preservam o
modo de culto cristdo criado no principio da reforma protestante, periodo em que
nascia o veiculo de comunicacédo mais moderno da época, o livro impresso.

A linguagem utilizada nos dois veiculos é diferente. Suas caracteristicas
exigem modos de argumentacéo e atencéo diversos, além de possibilitarem modos
diferentes de relacdo entre raz8o e emocado. Sob esta 6tica, buscamos o ponto de
vista do filésofo francés Michel Lacroix, que define a emocdo em dois modos
diferentes, emocao-choque e emocao-contemplacéo.

O fato que nos fez analisar a comunicagéo televisiva da IPB parte deste
principio, visto que, enquanto o livro é uma invencdo da modernidade, a TV se
fortaleceu na pdés-modernidade. As formas de exercicio da emocédo também se
alteraram com o passar do tempo. Assim o crescimento da religido evangélica no
Brasil fez com que outros meios de comunicagdo fossem adotados pelas igrejas.
Porém, a linguagem de cada veiculo deve ser compreendida e explorada, de modo a
conquistar as audiéncias.

No Brasil sdo muitas denominacdes evangeélicas que estdo em ascensao por
conta do uso da linguagem televisiva e pelo tipo de emocdo que ela gera nas
pessoas. Nossa base de analise foram justamente estas igrejas que se expandem
pelo pais como verdadeiras franquias e acrescentam numeros ao que os estudiosos
chamam de fenébmeno religioso.

O conteudo estatico do livro exige do leitor um periodo maior de tempo diante
do objeto, além de exigir também uma complexidade maior de compreensédo da
mensagem, pois para se ter acesso ao conteudo escrito precisa-se aprender a ler.
Sendo assim, optamos pela analise do programa Verdade e Vida, produzido pela
Igreja Presbiteriana do Brasil, comparando o uso de planos de imagem, movimentos
de cameras, gestos dos apresentadores, enfim, tudo o que possa de alguma forma

definir a linguagem e a intencionalidade de cada programa. A palavra de Deus tendo

Igreja Presbiteriana do Brasil
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como suporte e meio de propagagdo a TV é, portanto a base de estudo deste
trabalho.
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1. BREVE RELATO SOBRE IDADE MEDIA, MODERNIDADE E PO S-
MODERNIDADE

O relato desses trés momentos historicos serve para mostrar como cada
periodo influenciou a relacdo do homem com a religido cristd e como os modelos
midiaticos existentes fizeram a diferenca no contexto religioso e na forma como os
individuos se relacionavam com a instituicdo religiosa, com o mito e o medo da
morte.

Uma breve citacdo de Jean Jacques Rousseau busca explicar o que é o
homem dotado somente de instintos e vontades.

O homem selvagem, abandonado pela natureza unicamente ao instinto, ou
ainda, talvez compensado do que |he falta por faculdades capazes de a
principio supri-lo e depois eleva-lo muito acima disso, comecara, pois, pelas
funcdes puramente animais. Perceber e sentir sera seu primeiro estado, que
terda em comum com todos os outros animais; querer e nao querer desejar e
temer serdo as primeiras e quase as Unicas operacdes de sua alma, até que
novas circunstdncias nela determinem novos desenvolvimentos.
(ROUSSEAU, 1991, p.243).

Ao falar do homem selvagem, Rousseau (1991, p. 244) alude a sua condicao
de animal. De acordo com ele, o homem, nessa condi¢do, ainda ndo desenvolveu
capacidade de raciocinar, ou seja, analisar fatos e situacdes que o cercam e que lhe
permitem viver sem que a dor e a fome o prejudiguem. Para Rousseau, 0 homem
selvagem temia somente esses dois fatores naturais: “dor e fome”. O “animal” jamais
saberia o que € morrer. Por isso, nao teria condicbes de temer o que nao conhece.
Ainda conforme Rousseau, esse foi um dos primeiros medos adquiridos pelo homem
ao se afastar da condicdo animal.

O autor segue a argumentacdo dizendo que o Unico fato que impulsiona o
homem a se desenvolver é o interesse em usufruir o que serd produzido pela
capacidade de raciocinio. O autor acredita que as paix6es do homem o fazem ter a
“penosa”’ tarefa de raciocinar. Essas paixdes encontram bases nas proprias
necessidades do homem. Exemplo de necessidade dado por Rousseau (1991, p.
245) é a agricultura. Némade, ndo tinha moradia fixa e nem convivia com grande
namero de pessoas. Simplesmente buscava, em diversos lugares, suprir suas

necessidades para nao ser afligido pela fome e dor.
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Com o passar do tempo, passou a viver em grupos e a ter local onde se
juntar. Consequentemente, adquiriu a necessidade de produzir o proprio alimento e
desenvolver objetos para o cultivo, fixando-se em locais 0s quais sua percepcéao
mostrava serem propicios a producdo. Ou seja: a necessidade transformou sua
condicao.

A histéria mostra que as mudangas comportamentais, culturais e sociais
ocorreram em todos os continentes. Escolnemos o continente europeu para analisar
nestes primeiros momentos e relacionar o homem as suas mudancas. A forma do
cristianismo existente nessa regido deu inicio ao protestantismo analisado em
seguida.

Para isso, os momentos foram divididos em ldade Média, Modernidade e P0os-

modernidade. A Idade Média sera vista a seguir.

1.1 Idade média

Kumar baseia-se em Petrarca para descrever uma caracteristica do homem
na Idade Média. Sua andlise leva a compreender que nesse tempo a valorizacao
demasiada nas realizacdes do passado fez com que o homem, de alguma forma,

desistisse de criar ou inovar, exercitando o pensamento.

A impossibilidade de haver algo realmente novo no mundo foi ainda mais
enfatizada nas especulagBes cosmoldgicas daqueles que, tal como Platéo,
viam no universo criado apenas o simbolo de um Ser Eterno
essencialmente imemorial e imutavel. Deus dava tempo e movimento ao
universo, disse Platdo no Timeu, mas o criava ainda de acordo com o
modelo basico da eternidade, que incluia o ser, mas ndo o devir, onde néo
havia nem o “era” nem o “sera”, mas apenas o “é¢”. (KUMAR, 1997, p. 80).

No entanto, ndo queremos comparar a ldade Média ao que Rousseau chama
de “homem em sua condi¢cdo animal’. O homem medieval era dotado de razéo, mas
a Ildade Média foi um periodo no qual o homem permaneceu preso em uma redoma
de medo e inconstancia. Francesco Petrarca, poeta e estudioso da modernidade,
entre outros motivos chamou a Idade Média de “Ildade das Trevas”, por ter sido um

periodo em que o homem esteve sujeito a natureza.
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A inovagcao era limitada, e o que existia era interpretado, muitas vezes,
puramente como fenémeno natural. Na Idade Média, para Petrarca, a razdo foi

“apagada™.

O medium tempus de Petrarca foi uma era de barbarie, um periodo de
obscuridade e atraso que servia apenas para realcar as realizacdes da era
precedente da Antiguidade e, ao mesmo tempo, assinalar a mudanca de
direcdo nos tempos modernos. (KUMAR, 1997, p.85)

A limitacdo do pensamento na Idade Média foi, em parte, consequéncia do
dominio da Igreja Catdlica sobre o que podia ser ensinado. O homem, por ja ter se
distanciado da condic&o animal, havia adquirido o medo da morte. 3

Para Petrarca, as antigas eras foram mais organizadas e desenvolvidas do
que a ldade Meédia, descrita como periodo em que o homem havia “parado” de
pensar. Era marcada também pelo simbolismo religioso do catolicismo, que sujeitava
0 homem a imagens intermediadoras entre ele e Deus.

A modernidade, por conseguinte, superou a estagnacao a partir do momento
em que, de acordo com o0 que podemos ver em Petrarca, passou a valorizar
principalmente a razdo. A modernidade teve como principal discurso o otimismo proé-
ativo, de modo que o sujeito, além de pensar, deveria concretizar suas ideias e
formalizar os conceitos de interferéncia na natureza e em seu futuro.

Como analisamos em Kumar, permanecer engessado aos modos antigos de

realizacdo significava se manter na escuridao.

A modernidade adquire status messianico. O passado carece de sentido,
exceto como preparacdo para o presente. Ndo nos ensina mais pelo
exemplo. Sua Unica utilidade é ajudar-nos a compreender aquilo em que
nos tornamos. (KUMAR, 1997, p.91)

2 Mesmo que a descrigdo de Petrarca seja exagerada, ela marcou a forma como a historia

compreende o periodo medieval.

3 A igreja catdlica, através da Inquisicdo tentou proibir durante muito tempo o homem de
“pensar”, ou contestar o que a igreja impunha como verdade. O castigo para os chamados hereges
era a morte no fogo. Muitos cientistas foram perseguidos, censurados e até condenados por
defenderem idéias contrérias a doutrina catélica. Um dos casos mais conhecidos foi do astrbnomo
italiano Galileu Galilei, que apoiando os fundamentos de Nicolau Copérnico, escapou por pouco da
fogueira por afirmar que o planeta Terra girava ao redor do sol. O homem n&o deveria mais fugir das
normas da igreja e sujeitar-se somente ao que fosse imposto como verdade pela propria igreja.
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A modernidade nasce declarando a si mesma como a grande salvacédo do
homem. O tempo em que a humanidade seria certamente conduzida a uma era de
mudancas e evolucdo sem precedentes. Neste tempo, 0 homem poderia ser e fazer
0 que imaginasse, pois somente por romper com 0 passado tinha o passaporte para
construir seu caminho para o futuro.

O otimismo foi a marca principal da modernidade. Acreditar no homem e em
seu poder de mudanca era a ordem que todos seguiam. Desenvolver-se sem copiar
0 passado e interferir diretamente na natureza propiciaram ao sujeito moderno um
carater de homem de vanguarda. Todo o medo que prendia o homem medieval
recuou na modernidade, pois o conhecimento e principalmente a revalorizacdo da

razdo, segundo Calinescu, trouxeram “luz” onde havia trevas.

A antiguidade classica veio a ser associada a luz resplandecente, a Idade
Média tornou-se a “ldade das Trevas”, noturna e esquecida, enquanto a
modernidade era concebida como uma época de afastamento da escuridao,
um tempo de despertar e de “renascenca’, anunciando um futuro luminoso.
(CALINESCU apud KUMAR, 1997, p.95).

A desvalorizacdo da Idade Média por muitos estudiosos e entusiastas da
modernidade, se acentua ainda mais, ao passo que a ciéncia e os estudos em torno

do homem e 0 universo que o cerca, alcangcam resultados antes ocultos.

1.2. Pensamento moderno ou breve relato sobre a mod  ernidade

O temor que manteve o homem estagnado deu lugar a racionalidade. Ser
moderno é ser racional, e ser racional é ser pensante. Nao seria mais possivel ao
homem crescer sem conhecer os conceitos principais da ciéncia e da técnica que
agora séo a base de sua formacédo. A inovacdo constante € o seu novo credo.

Charles Baudelaire, (Baudelaire apud Harvey, 2001, p. 21), afirma que “a
modernidade é o transitorio, o fugidio, o contingente; € uma metade da arte, sendo a
outra o eterno e o imutavel”.

No mesmo capitulo, Harvey reitera essa concepcao da modernidade. A
fragmentacao das coisas, a volatilidade, a rapidez com que tudo o que existe e é tido
como verdadeiro e sélido em um instante e logo depois é deixado para tras e
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desprezado revelam quao vulneravel se tornou o conceito de verdade. O novo
modelo passa a ser regra para a criagdo do individuo moderno.

Mudancas na producdo cultural, desenvolvimento da pesquisa cientifica,
mudanca da concepcao e da percepcdo do mundo por parte do sujeito concretizam
a modernidade como periodo de desenvolvimento de um tipo de pensamento
considerado libertador e de vanguarda. O novo pensamento foi expresso com

clareza na Filosofia, por Bacon e Descartes.

1.3 Bacon e o método cientifico

De acordo com o0 que interpretamos em Kumar, as origens do pensamento
moderno podem ser remetidas as ideias de dois filésofos, que demonstraram as
transformacdes em curso: Francis Bacon e René Descartes. Bacon, tido como
precursor do meétodo cientifico moderno, foi o grande incentivador do método
experimental na ciéncia. Defendia a acéo direta do ser humano para compreender
0s acontecimentos ao seu redor. Bacon nao foi fildsofo e nem cientista profissional,
mas passou a ser um dos grandes criticos das filosofias de seu tempo.

Para Bacon, a mente esta repleta de falsas crencas, que induzem o homem a
interpretar o mundo de maneira “errada”, fazendo com que tenha somente a mera
projecado do que acredita ser o mundo, ndo revelando o que realmente é. Buscava

interferir na natureza com suas experiéncias.

Ele acreditava que somente pela interacdo, ou utilizacdo dos sentidos em
equilibrio com o intelecto, o ser humano poderia ser capaz de aproximar-se
mais verdadeiramente da concepcao sobre o que era o mundo. (VIEIRA,
2003, p.14).

Acreditava que alguns filosofos faziam apenas observacdes superficiais ou
fragmentadas sobre a realidade. Outros ainda falhavam por generalizar
precipitadamente alguns conceitos.

Bacon declarava ndo ser possivel depender somente do intelecto para tirar

conclusdes, que poderiam influenciar negativamente a realidade. O homem, por si
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mesmo, criaria as verdades que desejasse, ou seja, a combinacdo entre observacao
e acao seria capaz de trazer a verdade sobre as coisas. Logo, para descobrir a
verdade seria necessario um método, e para isso 0 homem racional deveria buscar
as respostas por ele mesmo, a partir da acao direta. O contrario seria meramente

explicacéo de fendmenos distintos.

Nem a m&o nua, nem o intelecto, deixados a si mesmos, logram muito.
Todos os feitos se cumprem com instrumentos e recursos auxiliares, de que
dependem, em igual medida, tanto o intelecto quanto as mé&os. Assim como
0s instrumentos mecénicos regulam e ampliam o movimento das maos, os
da mente agucam o intelecto e o precavém. (BACON, 1952, p.06).

Bacon mostra, portanto, sua forma de analise dos fatos cientificos pelo
método de interferéncia direta, tocando e sentindo os objetos, animais ou plantas
existentes ao seu redor, tendo contato concreto com o meio para a realidade ser
revelada. Ndo ha mais lugar para o “achismo” ou misticismo. Segundo Bacon, tudo
possui explicagdo cientifica.

Sob o ponto de vista de Kumar (1997, p.87), Bacon valorizava trés grandes
invencdes dos tempos modernos: imprensa, polvora e bussola, que transformaram o

mundo, de maneira inimaginavel para os antigos:

Pois essas trés alteraram a aparéncia e a existéncia de todo o mundo:
primeiro, na literatura, em segundo na guerra e, por Ultimo, na navegacéao; e
inumeraveis mudancas delas derivaram, de tal modo que nenhum império,
seita ou astro parecem ter exercido poder e influéncia maiores sobre os
assuntos humanos do que essas descobertas mecénicas. (BACON apud
KUMAR, 1997, p.87).
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1.4 Descartes e o culto a razao

Outro importante criador do pensamento moderno foi o filésofo francés René
Descartes. Ele destacou o pensamento, colocando-o como fator primordial para a
existéncia do homem.

Sobre Descartes, Stuart Hall comenta:

No centro da ‘mente’ ele colocou o sujeito individual, constituido por sua
capacidade de raciocinar e pensar. Cogito, ergo sunera a palavra de ordem
de Descartes. (...) Desde entdo, essa concepcdo do sujeito racional,
pensante e consciente, situado no centro do conhecimento, tem sido
conhecida como ‘sujeito cartesiano’. (HALL, 2006, p.27)

Ainda de acordo com Hall,

Descartes postulou duas substancias distintas — a substéncia espacial
(matéria) e a substancia pensante (mente). Ele focalizou o grande dualismo
entre a mente e matéria, que tem afligido a Filosofia desde entdo. (HALL,
2006, p.27).

A visdo dualistica do homem, presente no sistema de pensamento cartesiano,
influenciou consideravelmente o pensamento ocidental em areas diversas, como

filosofia, ciéncia e educacao.

1.5 O otimismo da modernidade

A “libertacdo do homem pelo esclarecimento” fez com que ele passasse a
acreditar na autossuficiéncia, tornando-o independente de qualquer regra, imposi¢cao
ou mito imposto principalmente pelos que discordavam da ciéncia. O homem passa
a ser entusiasta de si mesmo ou de suas realizacdes. Valoriza o proprio trabalho, e
acredita que, pela técnica e processos maquinicos seus desejos seriam
concretizados.

No texto de apresentacdo da edicdo brasileira do livro A Galdxia de

Gutenberg (1962), escrito por Marshall McLuhan, Anisio Teixeira ressalta:

Mas é a invencao da tipografia que marca a grande transformacao. A
tecnologia da imprensa da ao homem, com o livro, - “a primeira maquina de
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ensinar”, na expressado de McLuhan — a posse do saber, e armando-o0 com
uma perspectiva visual e um ponto de vista uniforme e preciso, o liberta da
tribo, a qual explode, vindo, nos dias de hoje, transformar-se nas grandes
multidées solitarias dos imensos conglomerados individuais. (TEIXEIRA
apud McLUHAN, 1962, p.11)

McLuhan descreve a influéncia da criacdo da imprensa e a destaca como um
dos pontos altos da libertacédo intelectual em seus relatos sobre os efeitos que a
alfabetizacdo gera na interpretacdo da realidade, principalmente com respeito ao
que o individuo quer “ver” diante das interpretacdes de mundo. Em suas descri¢des,
a primeira forma de producdo de “conhecimento” em série fortaleceu o carater
individualista do homem e o direcionou para o mundo de esperanca e otimismo
criado pelos entusiastas da modernidade.

Outros autores, porém, mostram a fragilidade desse pensamento e a maneira
como gerou frustracdes posteriormente naqueles que o adotaram. Em todo caso,
nosso foco esta direcionado somente ao cristianismo e ao protestantismo,
principalmente na Europa, na época a parte de um mundo em constante mudanca.
O individuo que destacamos € parte desse contexto.

Em Bauman (1998, p.101), por exemplo, a modernidade foi periodo de

esperanca, principalmente a de que o amanha seria sempre melhor. Ele relata:

A modernidade est4 muito conosco. Est4 conosco na forma do mais
definidor dos seus tracos definidores: o da esperanca, a esperanca de
tornar as coisas melhores do que sdo - jA que elas ndo séo
suficientemente boas. (BAUMAN 1998, p.101).

O comentario de Bauman, que em sua obra descreve toda essa esperanca e
otimismo como impressoes falsas criadas pelos entusiastas da época, € precedido
por um questionamento sobre o fim da modernidade. No entanto, sua concluséao é
de que o traco que melhor definiu a modernidade foi a esperanca de que, por meio

da ciéncia, do esclarecimento e da cooperacao, o futuro seria sempre melhor.
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1.6 A aposta na liberdade

O sujeito moderno imergiu o seu estilo de vida nos preceitos da razdo. A
totalidade do homem resumia-se somente ao que a ciéncia fosse capaz de explicar.

Adotar a razao significava ser elevado e posto em condi¢cdo de dominador da
natureza e de tudo o que havia a sua volta. A “libertacdo” do homem, principalmente
da ignorancia e da condi¢céo de preso as glérias do passado, ou como diria Petrarca,
das “trevas”, aconteceu, portanto, por meio da racionalizacdo e do pensamento.

A ciéncia, desse modo, foca sua luz no comportamento do homem,
promovendo a queda de varios mitos, muitos impostos pela Igreja. Habermas,
comentando os estudos de Horkheimer e Adorno, diz:

Com a decomposicdo das imagens religiosas e metafisicas do mundo,
todo critério normativo perdera seu crédito em face da autoridade da
ciéncia, que é a Unica que restou. (HABERMAS, 2000, p.160)

Ha o total dominio da razdo em face de tudo o que poderia fazer parte da vida
social. Para crer que algo era verdadeiro ou “real”, o sujeito moderno necessitava de
provas incontestaveis e principalmente racionais, ndo permitindo que somente a
fantasia ou 0 acaso predominassem. As principais mudancas ocorreram no meio
religioso, na forma como o sujeito lidava com as crencas. Nao significa que a
emocado se extinguiu. No entanto, o pensamento geral da época buscava inserir a
razao cientifica até mesmo no cristianismo.

Para Kumar, o comportamento de buscar algo concreto para crer o levou a
desacreditar nas coisas passadas e tomar o leme e o curso de sua existéncia. Isso
sucedeu por conta da razéo. Ele relata o desprezo que o sujeito moderno tinha pelo
passado. A razdo dotou o homem da capacidade de pensar, dando-lhe a visdo de

qgue o antigo devia ser desprezado e nao seguido.

Os tempos modernos finalmente ganharam vida. N&o eram mais
considerados simples cépias inferiores de tempos mais antigos, mais
gloriosos; nem, também, apenas o U(ltimo estagio de uma existéncia
humana empobrecida que, ainda bem, acabaria com a histéria humana
sobre a terra. Ao contrario, modernidade significava rompimento completo
com o passado, um novo comeco baseado em principios radicalmente
novos. E significava também o ingresso em um tempo futuro expandido de
forma infinita, um tempo para progressos sem precedentes na evolugéo da
humanidade. Nostrum aevum, nossa era, transformou-se em nova aetas, a
nova era. (KUMAR, 1997, p.91).
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Em Habermas lé-se:

As forcgas religiosas de integracdo social debilitaram-se em virtude de um
processo de esclarecimento que, na medida em que nao foi produzido
arbitrariamente, tampouco pode ser cancelado. E proprio ao esclarecimento
a irreversibilidade de processos de aprendizado que se fundam no fato de
qgue os discernimentos ndo podem ser esquecidos a bel-prazer, mas so
reprimidos ou corrigidos por discernimentos melhores. Por isso o
esclarecimento s6 pode compensar seus déficits mediante um
esclarecimento radicalizado; por isso Hegel e seus discipulos precisam
depositar sua esperanca em uma dialética do esclarecimento, na qual a
razdo vale como um equivalente do poder unificador da religido.
(HABERMAS, 2000, p. 122)

A descricdo de Habermas sobre o esclarecimento e sua imposicdo ao
imaginario do homem mostram a maneira como o homem passa a também ter
esperanca com relacdo a melhoria das coisas. A religido jA ndo € mais capaz de
reunir as pessoas e coloca-las num mesmo patamar, como se feitas para seguir

idénticos padrao e estilo de vida.

1.7 Culto ao individuo

A partir do momento em que perde a esperanca de refugio no coletivo social,
Ou seja, nos grupos organizados que davam a conotacdo de comunidade confiavel,
segura e verdadeira, o individuo, que imaginava ser capaz de exercer seu papel de
parceiro pensante e desenvolvedor do bem comum, inaugura nova fase, a partir da
racionalizacdo dos dogmas que ha tempos concebiam parte da carga emocional do

homem. Assim, ocorre certa desvalorizacao do coletivo e valoriza¢éo do individuo.

Depois que Copérnico escreveu seus comentarios, entre 1510 e 1514,
desmistificando a visdo que a igreja fornecia sobre o universo, pois ele
afirmava que ndo era o sol que girava em torno da terra, mas a terra que
girava em torno do sol, desmoronou o conceito dogmatico de que a terra era
o0 centro absoluto do universo. A partir dai ndo haveria mais centro a ndo ser
0 proprio ser humano. (GOMDIM, 1996, p.12)



26

O novo homem passa também a ter novo caminho, criado em ambiente de
novidades sobre origens, destino e identidade. N&o basta acreditar no que era dito
ou imposto pela religido, mas, agora, 0 sujeito deve superar-se e sobrepor-se as
condi¢cBes impostas pela natureza e sua comunidade. Além disso, 0 novo homem
tinha dificuldades em acreditar que havia um Deus que era o centro do universo e
governava tudo como se fosse um rei, como a Igreja Catdlica descrevia.

Hall descreve a modernidade como:

[...] centrada na imagem do homem racional, cientifico, libertado do
dogma e da intolerancia, e diante do qual se estendia a totalidade da
histérja humana, para ser compreendida e dominada. (HALL, 2004,
p.26)".

A descri¢do que faz desse sujeito € a que mais tem a ver com o periodo inicial
da modernidade. Baseado em uma centralidade racional e individualismo quase
totalitario, esse periodo criou a concepc¢ao de sujeito dotado de razéo, consciéncia e
acado. Ainda segundo Hall, “o centro essencial do eu era a identidade de uma
pessoa” (HALL, 2004, p.26). A descrigcdo que Stuart Hall faz com relagéo ao sujeito

mostra a exacerbacao do individualismo na modernidade.

1.8 A Razéao e a Reforma e a razéo para a Reforma

No homem pensante ha alguém que busca suas escolhas, tenta decidir por si
mesmo qual a melhor opinido a seguir, ou até mesmo procura desenvolver as
proprias opinides. No entanto, é preciso experimentar novas concepg¢des sobre o
mundo e participar do desenrolar da histéria.

Analisando o pensamento moderno, constata-se que o individuo passa a ser
cada vez mais o senhor de seus pensamentos. O protestantismo, por sua vez, €
parte deste mundo, quando Martinho Lutero comeca a orientar a fé a partir da nova
tecnologia de comunicagéo, o livro.

O periodo moderno marca também o rompimento da religido com a propria
religido. A Reforma Protestante, encabecada por Martinho Lutero, foi a responsavel

por este acontecimento, que inseriu o cristianismo nos moldes da modernidade.

4 O préprio Hall, no decorrer de sua argumentacdo, revela o qudo tendenciosa era essa

descricao e que, no fundo, a modernidade descrita desta forma, revelou-se autoritaria e mistificadora.
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Lutero reconstituiu a fé ao torna-la compreensivel e explicavel, utilizando o
livro, veiculo de comunicagdo mais moderno da época. A Reforma propbs a
mudanca na forma de relacionamento com Deus, expondo a Palavra de Deus ao

homem e o homem diretamente a Deus.

E de todos sabido que Lutero tratou de fazer a Palavra de Deus o ponto de
partida e a autoridade final de sua teologia. Como professor das Sagradas
Escrituras, a Biblia tinha para ele grande importancia, e nela descobriu a
resposta para suas angustias espirituais. Porém isso ndo quer dizer que
Lutero fosse um biblicista rigido, pois para ele a Palavra de Deus é muito
mais que a Biblia. A Palavra de Deus é nada menos que Deus mesmo.
(GONZALEZ, 1995, p.65)

Ainda Segundo Gonzalez,

Lutero concorda com boa parte da teologia tradicional ao afirmar que é
possivel ter certo conhecimento de Deus por meios puramente racionais ou
naturais. Este conhecimento permite ao ser humano saber que Deus existe,
e distinguir entre 0 bem e o mal (GONZALEZ, 1995, p.67).

As afirmacdes se baseiam nas leis romanas. Porém, € importante explicar
gue a base do pensamento de Lutero ndo era exclusivamente “moderna”. A teologia
tradicional jA acenava com a possibilidade de uma compreensao racional de Deus.

Alberto Klein denomina como textolatria o espirito da Reforma, e escreve:

O tratamento dado as imagens pelos tedlogos da Reforma poderia ser
entendido como uma tentativa de fazer a Igreja voltar as suas origens. Sem
davida, os protestantes acabaram se aproximando do Judaismo, raiz do
cristianismo, pela sua recusa as imagens e pela valorizacdo da vontade de
Deus ao homem. A imagem, despida totalmente de sua funcdo mediadora,
cedia lugar a voz divina que s6 poderia ser ouvida através das Escrituras
Sagradas. (KLEIN, 2006, p.73).

Desse modo, compreendemos a proposta de Lutero como moderna, pois em
sua esséncia possibilitava ao homem a compreenséo, ou a explicacdo racional, do
que é e como age Deus. Esta visdo o afasta do obscurantismo que predominava
(com contradicdes) na Igreja medieval.

A religido, antes baseada somente na emoc¢éao, no medo, na dependéncia de

um ser supremo, ou simplesmente nas leis da Igreja, na modernidade ganhou novos
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rumos. O conhecimento das leis descritas na Biblia e das regras de fé que fariam o
cidaddo ser ou ndo um bom servo, tornava-se mais popular, e por causa disso a
sociedade comecou a valorizar mais a razdo das coisas escritas, dando a Biblia o
lugar de manual condutor da educacao e da formacgéo do carater individual.

Como visto, a confianga na Palavra foi o grande motivador da Reforma.

Gonzélez comenta:

Lutero e Calvino, por exemplo, sempre creram que o poder da Palavra de
Deus, era tal que, enquanto a igreja romana continuasse a té-la em seu
seio, e por mais que se negasse a escuta-la, sempre restava nela um
“vestigio de igreja” e esperavam o dia quando a velha igreja se voltaria para
ouvir essa Palavra e comecgasse reformas semelhantes a que eles
empreenderam. (GONZALEZ, 1995, p.218).

Enxergamos no pensamento luterano a Palavra como sendo o proprio Deus
e, além disso, como a propria estrutura do que vinha a ser igreja. Os abusos da
Igreja Catdlica levaram Lutero a rejeita-la como fonte privilegiada de revelacédo da
verdade divina. Buscando compreensdo mais direta dos designios de Deus, Lutero
volta-se aquela considerada a expresséo original da palavra revelada: a Biblia.

Dentro do “Espirito da modernidade”, principios da Reforma Protestante
colocavam o homem em condi¢cdes de pensar e interpretar as escrituras sagradas
para se aproximar de Deus, dispensando a intermediacao da Igreja.

Qualquer pessoa que obtivesse acesso a educacdo, consequentemente a
leitura, poderia ler e buscar a interpretacdo das escrituras. O cristdo europeu,
principalmente o defensor do protestantismo, passou a ter algo ndo s6 mistico para
crer, mas algo concreto, em maos a qualquer hora e lugar, tendo o “acesso livre” a
Deus.

O relacionamento do cristdo com o livro, ou o texto, sustentou durante muito
tempo os moldes da igreja reformada, as igrejas que resolveram manter o culto
racional ndo baseado na emocao. A palavra era o sustentaculo da fé.

A propagacgao singular da palavra por meio do livro fortaleceu as bases
protestantes e permitiu seu desenvolvimento.

O livro é o novo sacerdote, que estaria em qualquer lugar, em qualquer
tempo, disponivel a todos. Agora, 0os homens passaram a ser Vistos como
semelhantes, e com a mesma condicdo de ter que buscar a santificacdo e a

justificacao a partir da boa interpretacao da Palavra.
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O livro era entéo, regra e manual que ensina ao homem qual é a vontade de
Deus. Este fato, além de concretizar a fé, passou a ser o embasamento protestante
gue reportava 0 homem diretamente a Deus.

O reverendo Alderi Souza de Matos, historiador oficial da Igreja Presbiteriana
do Brasil, descreveu os principios da Reforma em um artigo denominado “Aspectos

Essenciais da Identidade Reformada”, no qual escreveu:

Os reformadores entendem ser herdeiros de uma teologia que passa por
Paulo, Agostinho, Lutero, Calvino e e Westminsters, entre outros. A teologia
reformada é, em primeiro lugar, a teologia da reforma, sintetizada nos cinco
principios cardeais defendidos pelos reformadores magisteriais: Sola
Scriptura, Solo Christo, Sola Gratia, Sola Fid®&acerdécio Universal dos Fiéis.6
(MATQS, 2009)

Destacamos o0 principio do Sola Scriptura(Somente a Escritura), tratado
também pelo reverendo Alderi em varios outros artigos como uma das bases para
este modelo religioso. Na visdo de Joao Calvino, outro grande nome entre 0s
reformadores, a palavra tinha poder, por si, de constranger o homem a conversao a

Deus. Sobre isso Alderi comenta

Nos seus escritos, Calvino insiste na suprema autoridade das Escrituras em
matéria de fé e vida crista (“sola Scriptura”). Essa autoridade decorre do fato
de que Deus mesmo nos fala na sua Palavra. Ele faz uma distincdo
interessante entre Escritura e Palavra de Deus, ao dizer que é somente
através da atuagdo do Espirito Santo que a Escritura € reconhecida pelo
pecador como a Palavra de Deus viva e eficaz. (MATOS, 2009).

O principio “Sola Scriptura”, portanto, significa que a Biblia se tornou o Unico
caminho para Deus, negando a relevancia da tradicdo, base do catolicismo

medieval.

° A Confissdo de Fé de Westminster é a principal declaracdo doutrinaria adotada oficialmente

pela Igreja Presbiteriana do Brasil. Ela foi um dos documentos aprovados pela Assembléia de
Westminster (1643-1649), convocada pelo Parlamento inglés para elaborar novos padrdes
doutrinarios, litirgicos e administrativos para a Igreja da Inglaterra. Fonte: Portal Mackenzie,
PURITANOS E ASSEMBLEIA DE WESTMINSTER, Alderi Souza de Matos.

6 Sola Scriptura(Somente a Escritura), Solo Cristo(Somente Cristo), Sola Gratia(Somente pela
Graca), Sola Fide(Somente pela Fé).
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No mesmo sentido, a Declaracdo de Cambridge’ descreve a importancia da

escritura para a Reforma.

Reafirmamos a Escritura inerrante como fonte Unica de revelagao divina
escrita, Unica para constranger a consciéncia. A Biblia sozinha ensina tudo
0 que é necessario para nossa salvacdo do pecado, e é o padréao pelo qual
todo comportamento cristdio deve ser avaliado. Negamos que qualquer
credo, concilio ou individuo possa constranger a consciéncia de um crente,
que o Espirito Santo fale independentemente de, ou contrariando, o que
esta exposto na Biblia, ou que a experiéncia pessoal possa ser veiculo de
revelacao. (Boice, 1999, p. 12)

O homem passou a ser livre de alguns costumes impostos na época da Igreja
medieval, como a venda de indulgéncias, por exemplo, a forma comercial de ter os
pecados perdoados, costume nao expressamente autorizado na Biblia.

O temor da autoridade eclesial sai de cena no novo relacionamento que o
sujeito moderno passa a ter com Deus. A emocédo pura e simples é deixada para
tras, dando lugar a palavra escrita, para a interpretacdo individual e para a

racionalidade.

1.9 A escrita fragmentando o olhar

“Um ponto de vista fixo torna-se possivel com a
palavra impressa e pde fim a imagem como
organismo plastico”. (MCLUHAN, 1966, p.178)

O pensamento de Marshall McLuhan com relacdo ao modo como a escrita
guebrou a plasticidade das imagens existentes na época do nascimento da
imprensa. De acordo com as andlises, a escrita proporcionou um método
diferenciado de interpretacéo e criagdo de imagens, com formacéo de um “ponto de
vista fixo”. Para McLuhan, a metodologia do livro faz com que n&o haja variacao de

interpretacdo, principalmente com relacdo a criacdo de imagens mentais. A invencao

! Declaracéo feita pela Alianca de Evangélicos Confessionais em Cambridge, Massachusetts

em 20 de abril de 1996. Fonte: REFORMA HOJE: Uma convocacao feita pelos evangélicos
confessionais. Autores: James M. Boice, Gene Edward Veith, Michael Horton, Sinclar Ferguson e
outros. Editora Cultura Crista.
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de Gutenberg, segundo ele, da ao homem a condi¢cdo de racionalizar a criagdo e
invencao de imagens®.

Ainda de acordo com McLuhan:

[..] a homogeneizacao de homens e materiais passara a ser o grande

programa da era de Gutenberg, a fonte de riqueza e poder
desconhecidos de qualquer outro tempo ou tecnologia”. (MCLUHAN,
1966, p.180)

Como vemos em suas citacdes,

[...]Jos primeiros pintores medievais quase sempre repetiam a figura principal
muitas vezes no mesmo quadro. O propdsito era representar todas as
relagfes possiveis que a afetavam, e reconheciam que isso somente podia
ser conseguido por meio da descricdo simultinea de varias acfes. Essa
conexdo de sentidos, dentro do sentido global, mais que a légica mecéanica
da Optica geométrica, constitui a tarefa essencial da representacéo. (KEPES
apud MCLUHAN, 1966, p.179).

Para tentar homogeneizar um ponto de vista usando somente a imagem, o
pintor por varias vezes repetia a figura principal em uma mesma peca, para que o
intérprete encontrasse rapidamente qual seria o foco principal do artista. A
plasticidade, ou capacidade que a imagem tem de gerar varias interpretacfes
diferentes, quando se fala em massificacdo da linguagem, ndo permite a esta
imagem a mesma possibilidade de o texto explicativo ser compreendido de forma
homogénea por gama maior de pessoas. Porém, na continuagédo do raciocinio de
Gyorgy Kepes, ndo podemos desprezar os significativos sinais das relagdes visuais,
pois, apesar de homogeneizante, a escrita também depende da carga cultural de

cada individuo para ser compreendida na sua totalidade.

1.10 P6s-modernidade — breve relato

De acordo com estudiosos que analisaram e até mesmo desenvolveram o

conceito, entre eles o filésofo francés Jean Francois Lyotard (1988), a pOs-

8 Claro que todo texto possui uma ambiguidade inerente. McLuhan néo leva em consideracao

a possibilidade de mudltiplas interpretacbes do texto escrito, mas apenas o fato de sua maior
objetividade em relacéo ao uso da imagem visual.



32

modernidade € um periodo no qual a descrenca no passado se da pelo que ele

chama de “perda dos metarrelatos™

, OU metanarrativas.

Conforme suas descricdes constatamos que nesse tempo o individuo passou
a ter certa inseguranca no modelo moderno de compreensdo do que é ou néo
verdade. Segundo ele, a aceleracdo dos meios de produgcdo, a rapidez de
transferéncia de informacdes, a complexidade dos relacionamentos dos sujeitos e a
fragmentacao de tudo o que ha na sociedade séo caracteristicas deste periodo.

Nesse aspecto, o autor busca explicar que na pés-modernidade o discurso
cientifico baseado na razdo esta se debilitando. Nao que a ciéncia perdera sua
importdncia e nem a razéo tenha deixado de influenciar. O fato € que a ciéncia
libertadora nascida na modernidade passa a ser agora valorizada de forma
mercantilista, e uma de suas principais funcdes na modernidade € dar poder aos que

a detém.

O acesso as informagfes € e sera da alcada dos experts de todos os tipos.
A classe dirigente é e serd a dos decisores. Ela ja ndo é mais constituida
pela classe politica tradicional, mas por uma camada formada por dirigentes
de empresas, altos funcionarios, dirigentes de Grandes 6rgaos profissionais,
sindicais, politicos, confessionais. (LYOTARD, 1988, p.27)

Sob este ponto de vista vemos o desenvolvimento, na pés-modernidade, dos
“especialistas” em determinados assuntos. A comercializagdo do saber modifica a
relacdo do homem com a ciéncia e também com o modo de producao. Para Lyotard,
0 capitalismo tem grande participacdo neste contexto, pois o0 saber cria
especialidades voltadas para atender ao sistema, deixando de lado a importancia de
se investir no desenvolvimento de cientistas. De acordo com ele, ndo ha mais um
grande campo de estudo, mas o0 que chama de pequenas narrativas.

Em seu trabalho, a modernidade apenas modificou-se e deixou de lado a
esperanca que tornava o homem “auto-suficiente”, capaz de realizar por si mesma

as mudangas no meio em que vive. As explicagbes cientificas comegaram a ser

o Desta decomposicdo dos grandes relatos, quaamatios mais adiante, segue-se o que alguns

analisam como a dissolucéo do vinculo social esaggem das coletividades sociais ao estado de assam
composta de atomos individuais lancados num absuolémento Browniano. Isto ndo é relevante, € um
caminho que nos parece obscurecido pela repregerpagadisiaca de uma sociedade "organica" peidida.
mesmo é pouco, mas ndo esta isolado; é tomado textoaa de relacdes mais complexa e mais moéveldo g
nunca. Esta sempre, seja jovem ou velho, homemuttuem rico ou pobre, colocado sobre os "n6s" dos
circuitos de comunicacéo, por infimos que sejatMQLARD, 1988, p. 28)
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contestadas e, mais do que isso, deslegitimadas, perdendo o crédito do discurso
moderno.
No argumento de Kumar com relacéo ao trabalho de Lyotard e suas ideias, ha

0 seguinte:

Mas, para Lyotard, o modernismo deixou-se ossificar, burocratizar e
comercializar. Ndo mais desafia ou ameagca como deveria. O poOs-
modernismo foi a forma assumida pelo modernismo depois de este perder
seu élan ™ revolucionario. E esse aspecto do modernismo que
constantemente Ihe lembra seu objetivo essencial de subversao e ruptura.
Dessa maneira, o pés-moderno, “é sem duvida parte do moderno. Tudo que
foi aceito como certo, mesmo que apenas ontem... deve ser motivo de
suspeita”. O pds-modernismo representa a ruptura interminavel com o
passado, por mais radical que este tenha sido em sua prépria época; é o
gue da ao modernismo o seu significado. (KUMAR, 1998, p.121)

O sujeito pos-moderno é dependente de uma disposi¢cdo constante para
reconsiderar fatos descritos como verdades, principalmente com relacdo ao
conhecimento cientifico. Pelo fato de ser metddico e, em suma, exigir complexidade
em sua maneira de realizagdo, o saber cientifico exige do analista um tempo de
contemplacdo diante do objeto estudado. Na pds-modernidade, no entanto, esse
processo € alterado, e passa a ser narrativo, sendo que um dos principais fatores
que levam Lyotard a falar da queda dos metarrelatos € a transformacédo deste
método em algo linguistico, que facilite principalmente a transmissdo do argumento

sem que esse venha a exigir provas das provas.

1.11 Emocdes pés-modernas

Com base no que analisamos, um dos motivos que levaram o homem pds-
moderno a mudancas consideraveis no seu modo de pensar e agir foi a maneira
como as emoc0Oes passaram a influenciar seu cotidiano. Com base nisso, buscamos
ressaltar o pensamento de Michel Lacroix (2006).

Lacroix comenta que, de tempo em tempo, a emog¢ao passa a ter mais ou

menos influéncia nas decisbes e opcdes do homem. Para ele, assim como

10 élan. (Francés élan). S.M. O mesmo que eld. Significados. 1) Arrebatamento subito e

efémero; impulso. 2) Entusiasmo, disposicao: Ja nao trabalha com o eld de antigamente.
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aconteceu na segunda metade do século XVIII, quando a emog¢do deu inicio ao
romantismo, a pés-modernidade, mais precisamente préximo ao final do século XX,
da sinais de ser um periodo “anélogo”. Sua visdo, como a de Lyotard, baseia-se na
descrenca do homem na razéo.

Lacroix também descreve a emogdo como moeda de troca, do mesmo modo

gue descreveu Lyotard sobre o conhecimento, ou razao:

A emogdo tornou-se um objeto de marketing cujo impacto é
cuidadosamente calculado pelos donos de nosso lazer, alternando horror,
surpresa, tristeza, indignacéo, alivio, compaixao, lagrimas e riso num jogo
de contrastes que nos mantém em suspense (LACROIX, 2006, p.08).

Mais adiante detalhamos o pensamento de Lacroix sobre o que chama de “o
culto da emocéo”. No entanto, ressaltamos que, assim como Lyotard relata a crise
da racionalidade, no final do século XX, Lacroix também detecta e descreve que a

emocao torna-se predominante nesse periodo.

1.12 A trindade midiatica

Norval Baitello Junior descreve, em “A era da iconofagia”, trés tipos de midias.
Midia primaria, midia secundaria e midia terciaria. Seu trabalho tem embasamento
na obra de Harry Pross que, de acordo com Baitello, desenvolveu a ideia no livro
“Medienforschung’; em que Pross, segundo Baitello, “propde nova classificacdo dos
sistemas de mediagéo, da chamada midia”. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.80).

1.13 Midia Priméria

Harry Pross conceitua a midia primaria a partir das caracteristicas fisicas e
pessoais do individuo. O tom de voz e o movimento das maos, pesco¢o e até
sobrancelhas influenciam a forma como a pessoa emite e recebe a mensagem. A

juncao de todas essas caracteristicas forma a midia primaria:
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Na midia priméria juntam-se conhecimentos especiais em uma pessoa. O
orador deve dominar gestualidade e mimica. (...) 0 mensageiro deve saber
correr, cavalgar ou dirigir e garantir assim a transmissao de sua mensagem.
(...) Toda comunicacdo humana comeca na midia primaria, na qual os
participantes individuais se encontrem cara a cara e imediatamente
presentes com seu corpo; toda comunicacdo humana retornara a este
ponto. (PROSS apud BAITELLO JUNIOR, 2005, pag. 80).

Pross e Baitello Junior ressaltam que a midia primaria esta diretamente ligada
aos dotes fisicos do individuo e caracteriza-se pela maneira como 0s aplica na
comunicacdo. Para eles, € a forma de midia mais poderosa, mas exige a presenca.

Baitello Junior assinala:

[...] 2 quantidade de musculos e de possibilidades de movimentos de cada
musculo pode gerar uma “palavra” de linguagem corporal — 0s vincos, a
presenca do tempo, a pele, os cabelos, os movimentos de cada musculo da
face ou dos membros visiveis, ha uma infinidade de frases possiveis nessa
linguagem. Imaginem quando se juntam as “falas” do rosto, dos ombros, do
pescoco, da testa, dos cabelos ou sua auséncia, dos bracos das méaos, dos
dedos, da postura. Sem sombra de divida, é esta a midia mais rica e mais
complexa. Sé que esta midia é presencial. Ou seja, a midia primaria para
funcionar exige que estejamos no mesmo espaco € no mesmo tempo que o
interlocutor...(...) a ndo ser por meio de aparelhos, artefatos e recursos
extracorporais. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.32)

A denominacdo midiatica dada por Pross aos gestos corporais, unindo-se as
habilidades argumentativas do sujeito, remete ao tipo de comunicacao existente na
antiguidade. A agora era 0 meio mais comum para se exercer a comunicacao.
Platdo e Socrates, entre outros pensadores, faziam, de acordo com o0 que se Vvé
nesta concepcdo, 0 uso desse tipo de midia. De acordo com Baitello Junior, até
mesmo as marcas nha pele causadas pelo tempo sdo capazes de transmitir
informagédo. A composicao da imagem da pessoa pode influenciar diretamente a

maneira como as pessoas a compreendem.

1.14 Midia Secundaria

O segundo tipo de midia descrito por Baitello Junior € exatamente o modelo
no qual se baseia o protestantismo luterano. Ele chama de midia secundaria todos

0S meios que permitem de alguma maneira a captura de imagens ou palavras
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escritas. A midia secundaria exige do receptor um tempo de contemplagdo, um
tempo de lentiddo para ser possivel a ele compreender a mensagem descrita por
meio dos sinais ali depositados. Assim, de alguma forma, relacionamos a midia

secundaria ao que Lacroix descreve como “emocdo contemplacdo™?

, ligando este
tipo de midia ao Luteranismo.

Para Baitello Junior a midia secundaria ndo suprime a primaria, porém a
completa e potencializa, pois 0s sinais que compdem um livro, por exemplo, podem
eternizar ali a vida do autor, ou seja, apesar da lentiddo proporcionada por este
veiculo, a possibilidade de manter sua mensagem duradoura e efetiva torna-se

maior. O autor ainda diz:

S0 que a midia secundaria tem o limite de sua transportabilidade. O espacgo
ainda é um obstaculo. Por outro lado, ela introduz um fator temporal novo,
inventando o tempo lento que é o tempo da escrita, da decodificacao e da
decifracdo. O tempo da imagem registrada sobre materiais permanentes
permite o tempo lento da contemplagdo. Assim também toda escrita exige
decifracdo e tudo o que ndo deciframos nos devora — isto vale tanto para a
imagem quanto para a sua transformacao que é a escrita. O tempo lento é o
tempo da decifracdo. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.33).

Ele também descreve problemas existentes nessa midia. Apesar de, no inicio
do protestantismo, por exemplo, ndo terem sido considerados “problemas”, hoje, na
pos-modernidade, sédo considerados ultrapassados e inadequados.

A necessidade de lentiddo, contemplacdo, desaceleracao, ou seja, o fato de
ser uma midia que exige do receptor disposi¢do e tempo a descaracteriza como pos-
moderna. De qualquer forma, a midia secundaria potencializou o protestantismo,

dando novo félego ao movimento.

1.15 Midia Terciaria

A midia terciaria € caracteristicamente a mais pos-moderna de todas. Baitello
Junior enfatiza que o fator que possibilitou o nascimento dessa midia foi o advento
da eletricidade. O autor descreve a eletricidade como midia, pois de acordo com ele,

€ o0 grande motor responsavel por muitos modelos midiaticos existentes.

1 O conceito sobre emocéo contemplacéo sera explorado mais adiante.
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Para o autor, a relacdo entre o homem e o novo modelo midiatico significa
também guebra do modelo racional que vimos relacionado com Descartes. Descreve
0 advento da midia terciaria como algo que rompeu com a maxima de Descartes e

provocou variante no termo:

A “era da orientacdo” procurou desenvolver-se voltada para a visibilidade e
para as exterioridades, para as demonstratividades. Assim uma das
variantes mais contemporaneas da razdo passa a ser “video, ergo sum”.
Esta variante do “cogito”, ainda possui uma versdo mais atual ao substituir o
“video” por “videor”, a forma passiva de “ver”, com o significado de “ser
visto”, “aparentar”, “passar por”, “assemelhar-se”. Assim, ser visto,
aparentar, enfim, ser uma imagem, passam a ser o0 grande imperativo da
era da orientacdo em seu apogeu. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.20).

A variacdo que tira o homem da condicédo do “penso, logo existo”, e o coloca
na condicdo de “pareco ser, portanto sou”, precede suas analises com relacdo a
criagdo da midia terciaria. O autor descreve que logo depois da expansdo da midia
primaria, que recebe e da vida a midia secundaria, um novo modelo surgiria a partir

da eletricidade.

O passo seguinte: com o advento da era da eletricidade, desenvolvem-se
sistemas de mediacdo mais sofisticados utilizando um aparato de emisséo e
um aparato de captacdo da mensagem. E aqui que surge a midia terciaria,
desde o telégrafo, o telefone, o radio, a televisdo até as atuais redes de
computadores. A midia primaria mais o aparato do emissor que se utiliza de
imagem e de escrita ou que transforma o seu préprio corpo em imagem ou
escrita, e as transporta imediatamente via eletricidade para o outro lado da
rua, da cidade, do mundo. E isto a chamada midia terciaria, que hoje nos
facilita a aproximagao com o outro e 0 acesso a informacao disponibilizada
pelo outro. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.34)

Para o autor, essa midia anula o espaco, superando um dos problemas da
midia secundaria. Outra vantagem é a velocidade que exige daqueles que receberdo
as mensagens por ela geradas.

Na mesma linha de pensamento, Malena Contrera, em seus estudos, também

menciona os trés modelos de midia. Sobre a terciaria:

A midia terciaria ofereceu os meios necessarios para que a sociedade se
transformasse numa sociedade de voyeurs, instalou o espetaculo em todas
as instdncias comunicativas. Esse fenémeno da comunicacdo como
consumo e producdo de imagens espetaculares que se oferecem a pratica
de voyeur partiu da vida social, das demandas da cultura industrial, mas
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acabou por se instalar, com a internet, também como a nova realidade da
vida privada. (CONTRERA, 2002, p.53).

A instalacdo do espetaculo em “todas as instancias comunicativas”, como
esta em Contrera, revela como as mudancas ditadas pela moda transformam a
midia primaria, assim como as imposicbes e segmentacdes alteram a midia
secundaria, e como a aceleracdo das emocdes termina por mudar constante e
completamente o que conhecemos como midia terciaria, que, na verdade, absorve o
gue acontece na midia primaria e transporta novamente para a midia primaria,

fechando assim o ciclo sugerido por Pross.
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2. RELIGIOSIDADE NA POS-MODERNIDADE

2.1 O meio e a mensagem: A fé imita a arte

“Do mesmo modo como a agua, o gas e a eletriciddmgam até as nossas
casas vindos de longe, para satisfazer as nossesssiglades de seguir o
principio do minimo esfor¢o, assim também serempsidos de imagens
visuais ou atividades que véo aparecer e desapareceum simples

movimento da mao”. (PAUL VALERY apud HARVEY, 2p@09).

A analise de Harvey sobre as producfes artisticas “na era da reproducéo
eletronica e dos bancos de imagem” (HARVEY, 2001, p.310) descreve a producao
em massa da obra de arte. Do ponto de vista do autor, as criagdes estéticas vém, na
maioria das vezes, acompanhadas por analises mercadoldgicas constituidas para
dar ao produto final carater economicamente viavel em esfera global. Todo o
trabalho, de acordo com Harvey, tem como dominio principal “a circulagdo do capital
(com frequéncia multinacional)’ (HARVEY, 2001, p.310).

A citacdo do poeta Paul Valéry, também encontrada na obra de Walter
Benjamim sobre o modo de como receberiamos a obra de arte em nossa casa,
comeca a ser relevante também no ambito da religido. O movimento neopentecostal
compreendeu a visdo de produgcdo economicamente viavel e a estética da criacdo
para o “mercado” global.

As igrejas passaram a ter nomes que contém adjetivos como “Mundial”,
“Internacional”, “Universal”’, por exemplo. Os lideres adotaram comportamentos
muitas vezes de empresarios da comunicacdo, comparados aos donos de
gravadoras e canais de televisdo (alguns deles sdo) seculares, meio em que a
sacralidade até entdo néo fazia parte do contexto.

O aumento do consumo de produtos religiosos - CDs, DVDs e livros com
contetdo denominado “gospel” - favoreceu o crescimento dessas denominacdes e,
por conseguinte, a divulgagdo em meios de comunicacdo seculares. As musicas do
estilo tém tocado nas emissoras de radio por todo o Pais. Por sua vez, o
investimento e melhoria da qualidade técnica de producdo séo, a cada dia, a palavra
de ordem.

O musico Régis Danese, por exemplo, fazia parte de um grupo que produzia
cancdes dos géneros samba e pagode. ApOs ter se tornado evangélico, passou a

compor musicas do género gospel e, durante alguns meses, esteve na lista dos
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artistas mais tocados nas radios de todo o Pais com a musica “Faz um Milagre em
Mim”.

De acordo com o site do cantor'? e o site FolhaOnline, na internet a musica
dominou a lista entre os downloads, numa comparacao entre musicas de todos os
géneros. Ainda de acordo com o site do cantor, com menos de uma semana de
lancamento a musica ja havia alcancado CD e DVD de ouro. A musica teve versao
em samba gravada pelo autor e o grupo “Pique Novo”. Além disso, varios outros
artistas incluiram a musica em seu repertério para canta-la ao vivo em shows. Um
deles foi o cantor sertanejo Eduardo Costa, que encerrava 0s shows com a cancao,
sendo acompanhado pelo publico.

O cantor participou de programas populares de auditorio, como “Domingo
Legal”, apresentado por Gugu Liberato, “Raul Gil", veiculado na Band, além de
programas dominicais, como da apresentadora Eliana.

A musica evangélica, durante muito tempo tocada somente dentro dos
templos, ganhou espaco entre as producdes de cultura de massa. Dai em diante
comecou a fazer parte do “cenario artistico”. Com isso, é cada vez mais comum a
producdo de palco com iluminagédo, fumaca, luzes e coreografias em shows de
musica gospel. No templo, os grupos musicais eram denominados “grupos de
louvor”, com a funcdo de conduzir a igreja de maneira racional, com hinos
produzidos para serem tocados com Orgdo, piano e harpa, que eram somente
acompanhamentos. Além disso, eram comuns corais e quartetos.

Sobre o fato, o reverendo Augustus Nicodemus (2008, p.159), chanceler da
Universidade Presbiteriana Mackenzie e membro da Igreja Presbiteriana do Brasil,
faz consideracdes em carta ficticia escrita a um jovem pastor, falando da condicéo

do “grupo de louvor”:

E necessario reconhecer que nés, reformados, ja perdemos a batalha por
um culto simples, espiritual, teocéntrico e equilibrado. O movimento gospel
veio para ficar. N6s perdermos, Tadeu, porque erramos na estratégia. Ha
cerca de dez anos, quando a Igreja Batista da Lagoinha comecgou a
comandar o louvor nas igrejas evangélicas no Brasil, preferimos resistir
frontalmente e insistir com nossas igrejas a que ficassem com os hinos de
nosso hinario. Foi um erro. Deveriamos, além disso, ter apresentado uma
alternativa as musicas deles. (LOPES, 2008, p.159).

12 http://www.regisdanese.com.br/
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Nas consideracdes ha afirmacdes sobre a condicdo que a igreja reformada,
com bases firmadas no culto racional, enfrenta na pés-modernidade. Seu comentario
se estende referenciando as producbes musicais e suas bases teoldgicas, as
dificuldades encontradas pelos pastores de igrejas reformadas com relacdo ao
dominio do “grupo de louvor”, principalmente a “imitacdo” dos “artistas” do género
gospel. Cada individuo, dentro do grupo, assume a posi¢cdo de artista, assim como
no show. Segundo o reverendo, os reformados sofrem influéncia direta da producao
cultural de massa. Outra dificuldade apontada € o volume em que as musicas séo
tocadas nos templos. Com todo o equipamento disponivel, os membros acreditam
que o melhor som é sempre 0 mais alto.

Porém, ndo somente na musica houve crescimento da producdo gospel.
Grande parte das emissoras de TV aberta possui programas com conteudo
evangélico. Retomando a ideia de Paul Valéry, a facilidade com que os meios de
comunicacdo atingem o0s sujeitos, comparando-se ao gas e a energia elétrica, esta
na religido, que se tornou um servico entregue em casa pelo simples movimento
manual.

Na TV, o programa “Fala que eu te escuto”, produzido pela Igreja Universal do
Reino de Deus e transmitido pela Rede Record, usa produgfes jornalisticas,
principalmente as que falam da vida das celebridades, da mesma forma que os
programas de fofoca como, por exemplo, o “TV Fama”, do apresentador Nelson
Rubens, produzido e transmitido pela Rede TV. A formula e a intencdo séo as
mesmas, sendo a principal chamar a atencao dos telespectadores, tratando da vida
de “idolos” criados pela midia.

O “Show da Feé”, programa produzido pela Igreja Internacional da Graca de
Deus, e transmitido pela RIT TV e varios outros canais, em um momento apresenta
a “Novela da Vida Real”, com producdes que se assemelham aos folhetins da Rede
Globo de Televisao.

As igrejas confiam e algumas vezes atribuem seu crescimento aos meios de
comunicacao eletrénicos, principalmente radio e TV. As cidades que recebem o sinal
desses canais, posteriormente passam a receber um templo da igreja, onde a
presenca fisica é implantada.

Alberto Klein (2006, p.144) denomina esses acontecimentos de “a fome
midiatica das Igrejas”, e também atribui aos meios de comunicacéo o crescimento de

muitas denominagdes. O autor, no entanto, vai além, e associa 0 aumento midiatico
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das igrejas ao carater missionario e impetuoso dos evangélicos, obedecendo a um
mandamento biblico, que é o “ide e pregai”. Tanto é verdade que normalmente 0s
lideres das igrejas, ao pedirem ofertas para manter os programas no ar, usam como
argumento que aqueles que contribuem estdo também obedecendo ao ‘“ide”,
colaborando para a misséo da igreja.

N&o se quer dizer com isso que as igrejas tradicionais ndo executem a pratica
da colaboracéo para missoées, pois o fazem. O que muda, no entanto, é a retirada do
elemento fisico, sendo que a missao é feita pela imagem transmitida por ondas, até
um receptor, que nao se pode identificar, e ndo por varias pessoas identificadas,
enviadas constantemente a distintos lugares do mundo. Para Klein, o uso da
imagem nas midias também potencializa a missdo, minimizando o esforco dos
receptores, por meio das extensdes dos 0Orgdos sensorios. Esse ponto de vista
novamente remete ao pensamento de Valéry quanto a facilitacdo de recepgdo e
envio da mensagem.

Outro exemplo sdo as editoras criadas para propagar o estilo neopentecostal,
além das gravadoras, como o caso da “Graca Music”, da Igreja Internacional da
Graca de Deus. Além disso, o missiondrio, apresentador e empresario R.R Soares
criou um grupo midiatico, detentor da RIT TV, além de fazer a transmissdo em Vvarios
outros canais de televisdo, cobrindo praticamente todos os Estados e varios paises.
A pégina do grupo® na internet é traduzida para o arabe, alemao, inglés, espanhol,
francés e indiano.

Vé-se o0 quanto as denominacfes que se inserem na midia tém compreendido
0 espirito da poés-modernidade. A r4pida adaptacdo aos modelos de
desenvolvimento de conteldos de massa transformou n&o s o contexto da igreja,
mas também a forma de fazer a religido se desenvolver e se manter viva na poés-
modernidade.

Antes de concluir esta parte traremos o ponto de vista do reverendo Augustus
Nicodemus, com relacéo a visdo da igreja conservadora, para mais adiante trabalhar

as diferencas da fé racional da modernidade e a emocional da pés-modernidade.

Ha& muito show, muita muasica, muito louvor, mas pouco ensino biblico.
Nunca os evangélicos louvaram e cantaram tanto a Deus e nunca foram téo

13 Www.ongrace.com.br
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analfabetos de Biblia. Nunca houve tanto animadores de auditério e tao
poucos pregadores da palavra de Deus. (LOPES, 2008, p.165).

Esse ponto, estabelecido por Augustus Nicodemus, retrata o deslocamento da
Biblia no meio das denominagcfes neopentecostais. A venda de CDs e DVDs
predomina, e a de Biblias é sempre superada.

Conclui-se que o protestantismo sofreu varias modificacbes ao longo do
tempo, passando por divisbes, adaptacbes e transformacdes, que O
descaracterizaram do periodo inicial, embora permaneca com um discurso que
permite a varias denominacfes serem descritas como evangélicas. A pos-
modernidade revela-se uma época de crise para a religido baseada na razdo. Nao
se pretende dizer com isso que a causa de tudo o que acontece € a pos-
modernidade, mas que a retomada da emoc¢ao, agora em outros suportes, debilitou
0 pensamento luterano e calvinista de exercicio da fé.

No entanto, na concepcdo de Augustus Nicodemus, a crise ndo se deve a
existéncia das denomina¢cdes neopentecostais, mas a influéncia que essas igrejas
exercem entre as denominag¢des conservadoras, que acabam adotando os mesmos
parametros, para tentar alcancar crescimento numeérico de membros. De acordo com
ele, este tem sido um dos maiores sintomas de enfraguecimento das igrejas

reformadas.

2.2 Sermao da Montanha Russa

Nicolau Sevcenko (2001) trata da questdo da industria do entretenimento
como sendo, durante algum tempo, a grande responsavel por levar emocédo a vida
dos cidaddos que viveram no periodo compreendido entre o final do século XIX e
inicio do XX. Cita como opc¢des o cinema e a montanha-russa, dois modos diferentes
de proporcionar diversdo a muitas pessoas ao mesmo tempo. No entanto, tém algo
em comum: ambos funcionam a partir do advento da energia elétrica. O modelo
econdbmico da época proporcionou 0 nascimento das metropoles, permitindo a

industria cultural se tornar lucrativa.
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Segundo Sevcenko,

A montanha-russa foi inventada em 1884 e o cinema dez anos depois, em
1894. Em ambos se fica na fila, se paga, se senta e, por um periodo de
tempo determinado, se é exposto a emoc¢des mirabolantes. A montanha
russa produz vertigem no corpo, de tal modo que oblitera os sentidos e mal
se pode observar ou apreender o mundo ao redor. No cinema as luzes se
apagam e a tela se irradia com uma hipnética luz prateada, isolando todos
os sentidos e fazendo com que a vertigem nos entre pelos olhos. O que se
paga é o preco da vertigem e ndo é caro. (SEVCENKO, 2001, p.74).

Sob a otica da diversdo e das emocgdes mirabolantes descritas por Sevcenko,
entende-se o0 raciocinio do individuo pdés-moderno. Mudaram 0s meios que
proporcionam a vertigem. A evolucdo das maquinas sensadrias passou a criar objetos
tridimensionais, sons sintetizados, luzes variadas. Em consequéncia, os canais de
percepcdo do homem também mudaram, e se tornaram mais agucados. Para causar
a vertigem no cidaddo pos-moderno, € necessario mais empenho tecnolégico ou
maior apelo emocional. A emocdo da montanha-russa deu lugar a um espaco fisico
composto por maquinas conectadas a uma rede de computadores, por meio da qual,
a qualguer minuto, o sujeito encontra pessoas, Vvé filmes que quer, I1é 0 que deseja,
enfim, tudo aquilo que os entusiastas da internet chamam de poder do cidad&o. Na
pos-modernidade, ha a obrigacdo de emocionar e causar vertigem.

O individuo, sem identidade fixa, sem formacéao e informacéao teoldgica, ou, no
caso, sem embasamento do que é a religido protestante, fundamenta-se nos
modelos existentes de entretenimento ao buscar a religido. Algo empolgante e
maravilhosamente milagroso deve acontecer ali, ao vivo. Se ndo for assim, nao
valeu a pena ter saido de casa, pois sdo varias as opc¢des de entretenimento ao

alcance do mouseou controle remoto.

2.3 “Compartilhamento da emocao”

A utilizacdo de aspas no titulo é indispenséavel, pois é original de Michel
Lacroix (2006, p.93). O autor comenta a necessidade de o cidaddo compartilhar

emocdes coletivamente, pois busca qualquer motivo aparentemente bom para se
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confraternizar. Jogos de futebol que juntam milhares de pessoas em praca publica
diante de um “teldo” e equipamentos de som, ou até mesmo a multiddo que se retne
para patinar pelas ruas de Paris nas noites de sexta-feira, sdo usados por Lacroix
para exemplificar a necessidade de extravasar a emocao no coletivo.

De acordo com Lacroix, o comportamento pode causar aos observadores
alguma inquietacdo com relacdo aos verdadeiros motivos que fazem o cidadéo se
reunir em espaco curto de tempo, como, por exemplo, a vitéria esportiva ou a morte
de pessoa famosa.

A morte do cantor Michel Jackson demonstrou claramente que, por todo o
mundo, as pessoas se movimentaram para, de alguma forma, homenagea-lo. Seu
suposto funeral (houve pelo menos dois ficticios e um verdadeiro) fez milhares de
pessoas se aglomerarem no estadio Staples Center, em Los Angeles.

Ainda tomando como base os estudos de Lacroix sobre o “culto da emoc¢ao”,
tracaremos paralelo entre o que chama de “emocdo-choque e emocao-
contemplacdo”, comparando as emocdes compartiihadas nas igrejas
neopentecostais e nas reformadas, além da comparacao entre os programas de TV.

O autor descreve duas expressdes geradas pelas emocdes: “0 suspiro e o
grito” (LACROIX, 2006, p.130). A “emocao-choque” é explosiva, ndo sensivel, ndo
contemplativa. Do mesmo jeito que chega, vai-se muito rapidamente. Compara esse
tipo de emocéo a alguém que anda em uma montanha-russa. Ali, grita, passa por
sensacOes desconhecidas, mas ao parar, deixa 0 carro sem que as emocdes
momentaneas permanecam. Para Lacroix, o tipo de emocéo fica na superficialidade,
fazendo com que o sujeito queira experimentar a proxima emogéao, na esperanca de
gue seja melhor do que a anterior.

Sobre a “emocédo-contemplacdo”, o autor diz que tem como principal
expressao o suspiro. Esse tipo de sensagédo demanda tempo para surtir efeito pleno.
“Enquanto a emocao-choque ajuda a sobreviver no mundo, a emocéo contemplagéo
permite usufruir o sabor do mundo. A primeira € o instrumento do corpo em acéo, a
segunda esté ligada ao coracao receptivo”. (LACROIX, 2006, p.134).

A Igreja Internacional da Graca de Deus, por exemplo, reline periodicamente
milhares de pessoas no vale do Anhangabau, em Sao Paulo, e em geral as pessoas
vao compartilhar a masica, ou na esperanca de presenciar um “milagre”, mostrado
constantemente na televisdo como forma de prova da “eficacia” dos trabalhos

realizados pelos membros. A expectativa criada no anuncio das reuniées, no qual
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sao feitas constantemente promessas de solucdo de muitos problemas enfrentados
pelo cidadao, é fator passivel de andlise, pois talvez comprovem 0 “sucesso”,
mensurado pela quantidade de pessoas presentes. As chamadas®® que anunciam
0S eventos mostram que 0s musicos Vistos na televisdo estardo com o missionario
R.R Soares, para acontecer o “Show da Fé”.

O estilo de compartilhamento da fé da Igreja Presbiteriana do Brasil se baseia
no modelo da Reforma, ou, como alguns preferem descrever, no modelo tradicional.
O modo conservador dos pastores envolve, portanto, o culto racional, ligado
diretamente ao que Lacroix chama de emocdo-contemplacdo. Para os fiéis que
fazem parte deste contexto € preciso haver mais tempo diante da interpretacédo da
pregacao e leitura da Biblia, pois somente pela leitura e compreensdo uma emocao
duradoura passara a existir. Para os presbiterianos, esse modelo de fé € o que ainda

vale e deve permanecer.

Musica, espiritualidade, patriménio nacional, nostalgia, festa, tudo serve
para o estar junto. O essencial parece ser compartilhar o entusiasmo
coletivo, fazer coro, girar em meio ao todo, dissolver o proprio ego em
massa. (LACROIX, 2006, p.94).

Vemos, portanto a idéia de que o homem precisa dessa condicdo de
extravasar suas emocgOes e que basta um pouco de incentivo para que o “gatilho”
seja disparado.

No caso especifico da religiosidade, o comportamento ganhou forca e segue
fazendo a diferenca nas igrejas que retomaram a emocao como fator principal de
compartilhamento da fé e condigdo basica da presenca e existéncia de Deus nos
cultos. A racionalidade e a centralidade teoldgica, frutos da Reforma, ficam em
segundo plano, ou, em muitos casos, ndo sao invocadas em momento algum pelo
individuo, e ganha forca a emocéao coletiva.

Retomando a argumentacdo de Lacroix, a reunido emocional ocorre, entre
outros motivos, pela necessidade do que chama de “sociabilidade pés-moderna”.
Seu argumento principal é a falta de compromisso que o cidadao p6s-moderno tem

com qualquer tipo de coletividade. Nao é porque o individuo faz parte de um grupo

14 Mensagem publicitaria, geralmente curta, em que se anuncia um evento a ser promovido

pelo préprio veiculo.
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emocional, que este estard totalmente envolvido com as causas e idéias dessa

coletividade.

Observem os individuos arrebatados pelo turbilhdo coletivo. Eles participam
da embriaguez geral, deixam-se possuir pela alma da multiddo. E, logo
depois, que fazem? Voltam tranquilamente para casa. Depois de vibrar com
0S outros recobram seu autocontrole. (LACROIX, 2006, p.100)

Lacroix destaca a condicdo do homem diante de suas relacdes sociais com 0s
grupos em que ele busca insercdo ou sociabilidade. Até o ponto em que nao é
tocado em sua individualidade, o homem segue sem ter qualquer tipo de
preocupacao ou prerrogativa contraria ao modo como a coletividade e sua emog¢ao o
modificam. Porém, quando isso passa a exigir compromisso maior, de acordo com
Lacroix, deixa de lado a coletividade e retorna ao individualismo: “Ele quer poder
mergulhar numa multiddo em delirio, de vez em quando, mas nem por isso pretende
abdicar da soberania completa que conquistou no ambito privado”. (LACROIX, 2006,
p.100)

2.4 Igreja Reformada, sempre se reformando

Esse ditado, que durante algum tempo tornou-se bordao entre os evangélicos
da Igreja Reformada, motiva os reformados a permanecerem no modelo de fé
constituido por Lutero e outros reformadores, mas se enfraquece diante do novo
modelo emocional de sociedade, se este também nédo se transferir para 0os novos
meios de comunicacéao.

O modelo luterano, que tem o livro como suporte, e, como vimos, é baseado
na razao, diante deste retorno e valorizagdo da emocdo-choque acaba se
enfraquecendo.

Como a reforma racionalizou a fé, a crise que se instalou no final do século
XX abriu espaco para uma nova reforma dentro da reforma. As mudancas ndo se

deram somente neste periodo, pois a historia das igrejas mostra que ha algum
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tempo existem variacdes no modelo de interpretacdo da Biblia. Porém, destacamos
gue o movimento neopentecostal, por exemplo, identificou rapidamente o novo
contexto social e se adaptou, levando a Palavra por meio de outro suporte mais
rapido, dinamico e caracteristicamente pos-moderno: a televisdo. Essa seria a
reforma que constantemente se reforma, pois as possibilidades que esse veiculo
proporciona sdo mais aceitas e valorizadas do que o instrumento constituido na
modernidade e usado por Lutero, o livro.

Apenas como nota, em nenhum momento descrevemos que a transferéncia
da Palavra do livro para a TV significa adaptacdo metodoldgica e/ou doutrinaria. Os
métodos sdo outros, a linguagem também; no entanto, o uso das ferramentas
comunicacionais fica por conta de cada instituicao.

Destaca-se o0 relato do historiador da Igreja Presbiteriana do Brasil, Alderi

Souza de Matos, que;

A IPB diverge do uso da midia pelos neopentecostais ndo s6 por razdes
historicas, mas principalmente teolégicas e ideoldgicas. Essa é uma
guestdo muito polémica na igreja, com desfecho imprevisivel. Alguns
setores pressionam pela aceitagdo dos novos modelos; outros lutam por
preservar as conviccbes e valores tradicionais da igreja, embora
reconhecendo a necessidade de fazer certas concessfes ou adaptacdes.
(Alderi Souza de Matos, 2009)15

Novamente relembramos que nosso trabalho tem como objetivo analisar a

forma de utilizacéo das linguagens e 0s meios pelos quais a Palavra é transmitida.

2.5 Origem do pentecostalismo brasileiro

Para relatar brevemente o surgimento do movimento pentecostal no Brasil,
recorremos aos estudos de Leonildo Silveira Campos (2005) sobre o tema, que,
segundo ele, desperta interesse de muitas denominacdes evangélicas, pois a vinda
de missionarios pentecostais americanos para o Pais foi o ponto de partida para o

nascimento e crescimento desse modelo religioso.

e Em documento enviado ao autor desta pesquisa por conta das consideracdes e correcdes no

ato de sua participacdo na banca examinadora que ocorreu na fase de qualificacéo.
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Campos descreve a religido protestante brasileira como tendo “fisionomia
latino-americana, indigena, catodlica, e influenciada por cultos afro-brasileiros de
origem protestante” (CAMPOS, 2005).

Segundo o autor, o pentecostalismo fez sua primeira aparicdo publica em
evento realizado em Azuza Street, na cidade de Los Angeles, Califérnia.

O autor afirma a origem emocional do pentecostalismo, principalmente porque
nos EUA a grande maioria das pessoas que buscavam a religido esperava encontrar
na religido nova maneira de ter felicidade no pos-guerra. O autor pergunta: “O
surgimento e a disseminagdo do pentecostalismo entre os pobres, imigrantes e
deserdados nos Estados Unidos, do inicio do século XX, Ihe deram alguns tracos
que favoreceram o seu crescimento em outras partes do mundo?”.

De acordo com as analises feitas neste trabalho, e principalmente ressaltando
a teoria das midias primarias, secundarias e tercidrias que vimos em Baitello Junior,
assim também como a perda dos metarrelatos de Lyotard e as emocgdes
contemplacdo e choque de Lacroix, um conjunto de fatos, de acordo com Leonildo
Campos, motivaram a expansao e o crescimento do pentecostalismo. A descrenca
do homem nas forgas sociais, o0 alto pre¢co do esclarecimento que antes tinha no livro
0 suporte necessario, e a falta de tempo para contemplar as emoc¢fes, geraram
todas as condicdes para o crescimento dessa religido, nos EUA e nos demais paises
onde os missionarios chegaram.

Leonildo Campos (2005) diz que o pentecostalismo é religido voltada para os
“deserdados”, e para eles a religido se apresenta em sua forma emocional, pois
assim se identificam melhor.

Citacao feita por Campos traduz o pensamento dos estudiosos sobre quais as

caracteristicas do pentecostalismo.

Mas, no dizer de H. R. Niebuhr (1992), nesse pais as concessfes as
divisbes raciais e de classes sociais fizeram surgir denominagfes
acomodadas. Essa acomodacdo fez com que as seitas se tornassem um
canal capaz de desaguar o descontentamento das classes pobres. Assim
surgem as ‘“igrejas dos deserdados”, que arregimentam os pobres,
reforcando a idéia de que “na histéria protestante a seita tem sido sempre
filha de minorias proscritas. Alias, embora Niebuhr ndo o diga, esse é o
caso do pentecostalismo. (NIEBUHR apud CAMPOS, 2005)

Por isso mesmo, a “histéria do denominacionalismo revela-se como histéria
dos pobres religiosamente desprezados” (NIEBUHR, 1992). Aqui Niebuhr
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concorda e cita Ernst Troeltsch ao afirmar que “os movimentos religiosos
realmente criativos, formadores de igrejas, sdo obras dos estratos mais
baixos” de uma determinada sociedade (NIEBUR,1992).
Consequientemente, “um dos tracos comuns é o fervor emocional” e a
“religido obrigatoriamente se expressa e se expressardA em termos
emocionais” para os deserdados. Nesse contexto, “o clero intelectualmente
preparado e inclinado a liturgia é rejeitado em favor de lideres leigos que
satisfazem mais adequadamente as necessidades emocionais desta religido
(NIEBUHR, apud CAMPOS, 2005).

A partir de entdo, segundo Campos, o “fervor” emocional que predominava
entre 0s pentecostais americanos gerou grande quantidade de missionarios que,
influenciados por Los Angeles, partiram por todo os EUA e posteriormente para
Europa, Asia, América Latina e Africa. Em cada lugar o movimento deparava-se com

as diferencas culturais e de alguma forma adaptava-se e as inseria em seu contexto.
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3. ANALISE DOS PROGRAMAS RELIGIOSOS

Para compreender melhor a forma de uso das emocgdes choque e
contemplacéo, além do uso da TV pela religido na pos-modernidade, optamos por
analisar especificamente alguns programas evangélicos, que estdo entre os mais
assistidos. A TV contextualiza tudo o que se discutiu nos capitulos anteriores em
relacdo a midia terciaria, ou seja, meios intermediados pela energia elétrica. Outro
ponto importante sédo as linguagens que traduzem as variagcdes da emocéao-choque,
unindo imagem e movimento, audio e velocidade.

De acordo com lluska Coutinho (2008) sobre a leitura e analise da imagem

seguimos sua descricdo com relacdo a importancia de

[...] levar em conta especialmente os aspectos temporais desse registro
visual, o desenrolar da cena, e a forma pela qual se mostram esses
momentos. Assim, além dos elementos visuais ja destacados, o tempo de
duracgéo, ou seja, por quanto tempo se exibe determinada imagem, o ritmo
montagem ou edi¢cdo das cenas, a forma de encadeamento dos registros
visuais e os chamados movimentos de camera (...) sdo aspectos a observar
na analise da mensagem cinematografica, televisiva ou videografica
(COUTINHO, 2008, p.340).

Analisaremos 0s movimentos de camera, o enquadramento que proporcionam
e a denominacdo dos movimentos e quadros. Além de referenciar a expressao que o
plano significa ou que tipo de informacdo quer transmitir. Portanto, seguindo as

descri¢cbes de lluska Coutinho, dividiremos os planos de camera em

[...] panordmica (pan), travelling, dolly e zoom (in ou out). Harri Watts divide
0s movimentos de cAmera em dois grupos: 0s que envolvem movimento da
propria camera em relagdo ao objeto, e aqueles que a utilizam. No primeiro
grupo estariam panoramica, dolly e travelling. (COUTINHO, 2008, p.337)

Outro fator analisado serdo os planos fotograficos que os movimentos de
camera geram, sendo divididos em Grande Plano Geral; Plano Geral; Plano de
Conjunto; Plano Americano; Plano Médio; Plano Préximo; Close-up; Superclose e

Plano Detalhe.

Enquanto o Grande Plano Geral mostra uma area ampla, em geral captada
pelo profissional da imagem de uma longa distancia, o Plano Detalhe lhe
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registra apenas uma pequena parcela do objeto representado, recurso
utilizado em geral para valorizar um determinado aspecto da mensagem
visual. (GAGE e MEYER, 1991, p. 78-80).

A interpretacdo da intencionalidade dos editores (ou cinegrafistas'®) dos
programas que serao analisados a partir dos movimentos de camera e planos segue
o0 método descrito por alguns autores, que em muitos casos dizem que pode haver
divergéncias ou interpretacdes diferentes da mesma imagem. Porém, ao se analisar
ao mesmo tempo o que Baitello Junior descreve como midia primaria, ou seja, a
entonacao de voz, a gesticulacdo e as capacidades de cada apresentador escolhido,
havera um conjunto mais concreto de linguagens que podem resultar em uma
analise com menor perspectiva de divergéncias.

Analisaremos 0 programa “Verdade e Vida”, produzido pela Igreja
Presbiteriana do Brasil, em parceria com a Organizagcdo Luz para o Caminho,
apresentado pelo pastor Hernandes Dias Lopes; programa “Espac¢o Vida Vitoriosa”,
produzido pela organizacdo Vitéria em Cristo, apresentado pelo pastor Silas
Malafaia, da Igreja Assembleia de Deus Ministério Vitdria em Cristo; programa
“Show da Fé”, produzido pela Igreja Internacional da Graca de Deus e apresentado
pelo missionario R.R. Soares; programa da Igreja Mundial do Poder de Deus,
produzido por membros da propria Igreja e apresentado pelo “apéstolo” Valdemiro
Santiago.

Durante cinco meses gravamos 0s programas usando o recurso de fitas VHS,
em um videocassete. Os programas foram analisados na integra, com calculo de
tempo entre uma acéo e outra. A possibilidade de poder correr a fita, ou voltar para
repetir as imagens, foi o que nos fez escolher este método de gravacao.

O objetivo principal foi descobrir, pela analise dos planos de camera, efeitos
de edicdo, uso da musica, gestos e entonacdo de voz, tudo o que poderia gerar a
variacdo entre emocao-choque e emocdo-contemplacdo. Outra analise feita
relacionou-se ao modo como a Biblia surge em cada programa, e como a Palavra®’

€ exposta pelos editores e apresentadores dos respectivos programas.

16 O programa apresentado pelo Apéstolo Valdemiro Santiago, por ser gravado enquanto €

transmitido ao vivo, ndo possui os recursos de edi¢do, por isso a maioria dos recortes e mudancas de
%Iano séao feitos pelo préprio cinegrafista que o acompanha por todo o pulpito.

Em maidscula, pois traz a descricdo de Palavra de Deus, que de acordo com o
protestantismo esta contida na Biblia.
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Ao se analisar os programas nao sera interpretado o conteido da mensagem,
mas as linguagens relatadas. No entanto, gostariamos de descrever também falas
que revelam qual o ponto de vista de cada apresentador, como forma de ilustrar
melhor os motivos que fazem com que os presbiterianos usem linguagem mais
contemplativa, por exemplo.

Apesar de haver relatos em outros capitulos, e este momento ser de analise
da linguagem televisiva e usos dos planos de imagem, abriremos excecao para
analisar a fala pontualmente, a fim de identificar o que ajudara a mostrar a posicéo
do pregador e suas denominagfes, com relagdo as mudancas da igreja na pos-
modernidade.

Em alguns momentos, dentro do programa, os apresentadores expdem seus
pontos de vista com relacdo a maneira como deve ser uma igreja, ou o proceder de
cada individuo que a compde. Diversas vezes isso € feito com a intencdo de
defender a maneira como as denominac¢6es usam a Biblia, a masica e emoc¢ao. Por
causa disso, serdo apresentadas partes das mensagens como componentes de

nossa analise, porque entendemos a mensagem como parte do programa.

3.1 Exemplificacédo dos planos e gestos através de f  iguras.

Selecionamos imagens dos apresentadores dos programas analisados,
obtidas no site www.youtube.com, que ilustrardo os planos de video e as expressdes
gestuais. As imagens, porém, ndo sao dos videos analisados na integra, pois foram
gravados em VHS, porém sdo as mais proximas encontradas, em comparacao feita
entre vinte videos analisados. Portanto, expressam com seguranga o0 que ocorre nos
programas.

Essas imagens estardo no final de cada programa analisado. Havendo dois

programas analisados, colocaremos as imagens no final do segundo programa.
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3.2 Programa | Sabado 21/11/2009 08:30hr — Mensagem “A surpreendente
Graca de Jesus”. Programa Verdade e Vida, Producéo Luz para o Caminho.
Transmissédo Rede TV. Co-producdao, Igreja Presbiteri  ana do Brasil.

O apresentador do programa, reverendo Hernandes Dias Lopes, terno preto,
abre o programa com tom de voz suave, camera em plano médio, relatando sua
mensagem de saudacao, de pouco mais de dois minutos, um breve relato do tema
abordado. Em seguida, um coral, de homens e mulheres, membros de uma Igreja
Presbiteriana, canta junto o hino “O Grande Amor de Deus”, parte do hinario Novo
Cantico®™. O hino é entoado com o acompanhamento de um o6rgdo, e o
instrumentista segue as notas musicais pela leitura da partitura. O coral segue
cantando por pouco mais de um minuto, e logo em seguida, em efeito de edi¢cdo
denominado “fade”, o reverendo Hernandes volta a aparecer, agora com outra
camera, que o focaliza em plano americano, sob outro angulo. No cenario ha apenas
um pulpito e uma TV de plasma ao fundo, na qual aparece o tempo todo a
logomarca com o nome do programa Verdade e Vida. No canto inferior direito, a
logomarca oficial da Igreja Presbiteriana do Brasil fica exposta de forma
transparente.

A maneira como se realiza a abertura do programa nao deixa ao
telespectador expectativa com relagdo a algo emocionante. Ndo h& luzes, musica,
oscilacbes na tonalidade de voz e nem nos gestos. Todo o contexto inicial do
programa tem a intencdo de somente explicar ao publico o que acontecera adiante,
o0 que € feito de maneira calma. O apresentador, com ar sereno, parece estar
falando com alguém muito préximo fisicamente, como quem quer dar explicagéo, e
nao se altera em momento algum. O coral cantando nao difere do que acontece nos
templos da Igreja Presbiteriana desde sua fundacdo. O 6rgdo acompanha a musica.
N&o ha bateria e guitarras. Ha um convite a contemplacdo, ou a calma. Como visto
em Lacroix, constata-se um tipo de emoc¢ao contemplacéo. Durante a abertura, ndo
se percebe nenhuma técnica de producédo de TV que tenha a intencdo de destacar

algo. Ou seja, todo plano utilizado ndo foca o rosto do pregador diretamente; o som

18 O hinario Novo Céantico € um livro onde os hinos compostos por musicos protestantes séo

compilados. Este livro é usado hoje em dia apenas em igrejas que preservam 0s costumes do inicio
da reforma. Os fiéis cantam as musicas fazendo a leitura das letras no préprio hinario, que também
contém as partituras de cada cancdo. Com a implantacdo do projetor multimidia em muitas igrejas,
hoje em dia o uso do hinario esta caindo no desuso.
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permanece estatico, ndo ha background'® e nenhuma imagem em movimento atras
do pastor Hernandes Dias Lopes.

A mensagem baseada no livro biblico de Mateus, capitulo 11, versos 28-30, é
denominada pelo reverendo de “a surpreendente Graca de Jesus’. Apés a
apresentacao do tema, a camera foca em superclose, para o reverendo Hernandes
dizer o propésito da mensagem. Essa mudanca de plano se d4 em pouco mais de
oito segundos.

Nesse momento vemos a técnica televisiva de aproximacdo do foco, que
passa de plano americano diretamente para close-up. De acordo Gage e Meyer
(1991), esse tipo de plano tem a intencdo de aproximar o espectador do
apresentador, fazendo com que a sensacao seja de olhar nos olhos um do outro.

A partir dai, quando o tempo decorrido na programacdo € de
aproximadamente quatro minutos, o reverendo Hernandes inicia a mensagem
comentando a passagem biblica, explicando todo o contexto dos acontecimentos
descritos na Biblia, que servirdo de base para sua mensagem. Como forma de
orientacdo ao espectador, aparece no canto inferior esquerdo do video a descricédo
do texto-base, feita por um gerador de caracteres. Até entdo ndo ha leitura biblica, o
gue subentende que o espectador tem conhecimento da passagem biblica, ou que a
partir da indicacdo do texto se far4 a leitura e acompanhamento da explicagdo da
mensagem, da mesma forma que faria em um templo da Igreja Presbiteriana.

Novamente retoma-se a ideia de emocao-contemplacdo de Lacroix. No
momento em que explica os textos biblicos, algumas altera¢cdes na face somente
sdo percebidas pelo espectador. A maneira como o pastor conduz o programa é
muito semelhante a qual o pastor se dirige aos fiéis dentro da Igreja, em que ele
ministra a palavra todos os domingos. Subentende-se que o espectador conheca as
passagens da Biblia que estdo sendo comentadas, pois, em alguns momentos, o
pastor afirma: “Quando Jesus olhou para aquela igreja em Filadélfia”, mesmo que
nao tenha convidado o espectador a ler na Biblia qual a histéria da igreja de
Filadélfia. Assim também, como em outros varios momentos, em que 0 pastor
parece falar com pessoas que ja conhecem a Igreja Presbiteriana ou pelo menos as
passagens da Biblia.

O reverendo segue com a mensagem e, ap0s um minuto, ha a troca de plano

de camera, de superclose para o plano médio, no qual aparece novamente o pulpito.

19 Musica ou efeito sonoro usados como fundo em videos ou comerciais
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A passagem dura um minuto, e novamente o plano é trocado. O tom de voz ndo se
altera em nenhum momento, desde o inicio do programa. A Unica dinamica dentro
da programacéo é a troca de planos de camera decorrida a cada minuto.

O fato de o pastor Hernandes permanecer o tempo todo atras do pulpito,
somente mudando a posi¢cdo das cameras, tem também a conotacdo do modo de
pregacao tradicionalmente usado nas igrejas desde a antiguidade. Apenas aquele
lugar pode servir como ponto de referéncia para pregador e espectador. Além disso,
0s proprios planos de camera ndo permitiriam uma movimentacdo muito grande, o
que faz o espectador também néo ter o desejo de movimentar-se o tempo todo.

Com pouco mais de seis minutos de programagéo nao houve ainda a leitura
da Biblia e, apesar de existir um pulpito, ndo ha como identificar se ali esta a Biblia.
A explicacédo segue, e por alguns segundos o tom de voz do reverendo se modifica,
sugerindo uma maneira de enfatizar o motivo central do tema, que € a Graga de
Jesus. Sua expressdo e seus gestos, principalmente com as maos, ainda
permanecem o0s mesmos desde o inicio. Expressao facial e gestos acompanham
adequadamente o tom de voz, ou seja, hd somente algumas alteracdes nas
sobrancelhas e nos olhos, que se fecham conforme o enfoque dado a palavra. O
recurso de gestos manuais é utilizado o tempo todo, e ndo h4d em suas maos
microfone ou qualquer outro papel. O microfone é um sem-fio preso a lapela.

Muitas vezes, o ponto maximo da emocao do pregador é retratado somente
nas expressoes dos olhos e das sobrancelhas. A maneira como tenta enfatizar um
assunto ndo o faz sair de trds do pulpito, as cameras se revezam para a sensacao
de movimento ser maior.

Com pouco mais de oito minutos entre uma troca de planos de camera, o
reverendo discretamente olha para o pulpito, pela primeira vez, consultando algo
numa leitura rapida. Ap6s dez minutos de programa, o gerador de caracteres mostra

0 endere¢co www.henandesdiaslopes.com.br.

O fato de ndo haver leitura da Biblia durante programa altera o principio Sola
Scripturg pois se o0 espectador ndo vé a palavra, mas somente a interpretacdo dela,
logo podera questionar a fidelidade do que esta sendo falado. Este ponto novamente
reforca a questdo de que o programa é direcionado para pessoas que ja tém
conhecimento da Biblia, e principalmente das passagens biblicas expostas no

programa.
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A mensagem segue, e durante pouco mais de trés minutos ndo ha troca de
plano de camera. O reverendo Hernandes novamente, discretamente, consulta algo
em cima do pulpito. O programa ja se aproxima dos quinze minutos.

Préximo ao final da mensagem, ja com dezoito minutos de programa, ha troca
de imagem no fundo, ao lado do televisor de plasma. O efeito chamado de chroma-
key revela que o cenério é composto por fundo infinito, usado na producéo de efeitos
especiais, pelas produtoras de programas de televisdo. A imagem do inicio eram
alguns ramos de trigo, e a troca é feita no momento em que o reverendo convida o
espectador a fazer uma oragdo. A imagem que passa a ser o pano de fundo é
composta pelo por do sol no mar. A partir dai um novo plano de camera é usado, e
pela primeira vez o superclose, focando o rosto do reverendo Hernandes totalmente,
mostra a imagem do reverendo orando com olhos fechados. ApGs a oracéo, surge
um texto biblico escrito em branco sobre fundo verde, que toma toda a tela: “Eu sou
o caminho, a verdade e a vida. Ninguém vem ao Pai sen&o por mim”. (JOAO 14:6)

Nesse trecho ha o primeiro instante em que efeitos de chroma-key aparecem,
revelando a condicdo do cenario. Os enquadramentos mudam, e pela primeira vez,
no momento da oracdo, o enquadramento muda para superclose, que, de acordo
com Gage e Meyer (1991, p. 780), serve para destacar a emo¢do de quem esta
sendo mostrado ou valorizar algum aspecto da mensagem visual. Porém, os efeitos
comecam exatamente apds o momento em que o reverendo Hernandes pede para o
espectador fechar os olhos e orar com ele.

Ao término da mensagem, o presbitero Daniel Sacramento explica a
mensagem ministrada pelo reverendo Hernandes Dias Lopes. Em plano americano,
0 presbitero comenta os trés principais pontos, e ressalta que o espectador pode
adquirir o DVD com a mensagem pelos telefones expostos na tela, ou pelo site
www.verdadeevida.com.br. Além disso, o presbitero comenta as maneiras como 0
espectador pode contribuir financeiramente com o programa. Ainda dentro da
programacao, o presbhitero apela ao espectador para acessar o site do Senado e
votar “ndo” na aprovacdo da PL 122%. Por ultimo, Daniel convida a todos os
espectadores para visitar uma Igreja Presbiteriana do Brasil.

A vinheta de término do programa entra, e posteriormente uma mensagem

dos cento e cinquenta anos da Igreja Presbiteriana do Brasil, com duracédo de quinze

20 Projeto de lei contra a homofobia. Um dos pontos deste projeto proibe os pastores de falar

que homosexualismo é descrito na Biblia como pecado.
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segundos e a Unica mensagem publicitaria € do proprio grupo Luz para o Caminho.
A programacao da IPB sai do ar.

O encerramento denota novamente o perfil do programa, produzido para ser
explicativo ou contemplativo, que exige do espectador um tempo a mais para
pensar. Algo sem emocobes fortes, com embasamento apenas no argumento da
Palavra de Deus. Todo o direcionamento dado pelo reverendo Hernandes agora é
retomado pelo presbitero Daniel. A expressao calma do presbitero e seu tom de voz,
grave e baixo, deixam evidente que nada foi feito para gerar emocao instantanea,
mas exigir do espectador um tempo de reflexdo. Essas agbes, segundo Lacroix, sao
0 oposto do que pode gerar emocéo-choque. Ele diz: “A emoc¢ao-choque nos
permite reagir antes mesmo de ter tempo de analisar a situacao”(LACROIX, 2006, p.
134). O comentario de Lacroix segue fazendo referéncia a uma glandula contida no
cérebro humano, chamada amigdala, que se encarrega de disparar a emocgao-
choque. No entanto, depende muito das acbes para ter reacdo rapida. A
programacao sai do ar sem nenhum cantor ser mostrado, sem nenhum CD ou DVD,

além dos que contém a mensagem do pastor Hernandes, serem oferecidos.



Tabela 1. Programa Verdade e Vida — Igreja Presbite

riana do Brasil

Intensidade do uso

Emocéao

Frequente, predominante
Elemento de Descricao do uso Esporadico, Raro, contemplacéo ou
linguagem N&o usa) choque)
Imagens de O rev. Hernandes muda

manifestacfes de
emocdao (tristeza,
alegria, cllera,
exaltacao)

poucas vezes seu tom
de voz e altera pouco
seus gestos corporais.

Esporadico

Contemplacéo

lluminacao

Suave e inalterada

N&o usa nenhum
recurso especial

Contemplacéo

Movimentos de
camera

Poucos, usados através
de troca lenta e

Esporadico

Contemplacéo

programados.
Som Musica calma na Frequente Contemplacéo
abertura
Platéia Nao h&a
Linguagem verbal Calma e constante Frequente Contemplacéo
Movimentacao do Suave envolvendo maos
pastor e sobrancelhas Frequente Contemplacéo
Gerador de Somente para mostrar o
Caracteres nome e algumas Raro Contemplagéo
informacdes
Chroma-key E o recurso usado para
a troca de cenério Raro Contemplacéo

Variacéo de Plano

Pouca variacao, ficando
entre geral médio e close

up.

Esporadico

Contemplacéo
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3.3 Programa Il Sabado 05/12/2009 08:30hr — Mensage m “Diagnostico da
Igreja”. Programa Verdade e Vida, Produgéo Luz para 0o Caminho. Transmiss&o
Rede TV. Co-producéo, Igreja Presbiteriana do Brasi  |.

Assim como o primeiro programa, o reverendo Hernandes Dias Lopes
comeca em tom suave, vestindo terno preto, camisa branca e gravata roxa: “Estou
muito feliz de poder retornar ao seu lar e partilhar mais uma vez com vocé a palavra
de Deus”. O gerador de caracteres mostra seu nome, a partir do canto inferior
esquerdo da tela. Ele prossegue: “Obrigado por divulgar o programa aos seus
vizinhos, parentes e amigos”.

O primeiro trecho mostra novamente o pastor Hernandes atras do pulpito,
onde permanece até o final. Afirma que veio “para compartilhar a Palavra de Deus”.
Seu tom de voz permanece sempre suave, olhos entreabertos, o mesmo identificado
no programa anterior. Essa caracteristica do pregador somente se altera nos
momentos em que quer enfatizar algum tépico do tema pregado. O espectador deve
prestar atencéo a fim de perceber a mudanca sutil no comportamento do pregador,
acompanhada de leve alteracdo no tom de voz.

Em seguida, o reverendo fala 0 nome da mensagem: “Diagndstico da Igreja”,
e explica que em seu contexto esta a forma como Jesus olha para a Igreja nos dias
de hoje, e qual o diagnéstico que faz. A abertura dura pouco mais de um minuto.

Com efeito denominado “fade out”, o reverendo sai de cena e entra a vinheta
de transicdo do programa. Em seguida, o presbitero Daniel Sacramento surge em
outro cenario, composto por duas cadeiras, que ficam frente a frente, um vaso de
plantas atras, fundo em tons de prata e azul, a logomarca da IPB estampada. Daniel
esta acompanhado do reverendo Jonas Zulske, pastor da Igreja Central de Limeira.

O presbitero Daniel Sacramento entrevista o pastor Jonas, sobre o tema
“Capelania”. Ressaltam o trabalho feito pelo pastor em hospitais e veldrios, por
exemplo. A entrevista comeg¢a com a questdo: “Como tem sido o ministério do
senhor?”.

O pastor comenta seu trabalho e enfatiza a importancia do trabalho em locais
onde as pessoas realmente estdo precisando de uma palavra de consolo ou de pelo
menos uma companhia para dar apoio.

A entrevista provavelmente se direciona a membros de igrejas ou mesmo
pastores. Com relagdo as questdes que envolvem o ministério de um pastor e a

forma de contar seu testemunho, pode-se compara-las ao modo como em outras
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igrejas os pastores se dirigem as pessoas que receberam algum milagre ou cura por
fazerem parte daquela igreja. O fato é que o argumento do testemunho passa ao
espectador a importancia de tomar como exemplo o que € falado. Ao contrario do
estilo de programa da Igreja Mundial do Poder de Deus, que veremos mais adiante,
no qual falam os fiéis, com a intencdo de convencimento.

A segunda pergunta é sobre o trabalho no velério e ap6s o sepultamento. O
pastor discorre sobre a maneira como trabalha, destacando principalmente a
importancia de estar presente em momentos tao significativos. A entrevista dura
pouco mais de cinco minutos, e, apos agradecer a presenca do pastor Jonas, Daniel
diz: “Wamos ver agora esta mensagem musical e voltaremos logo depois com a
Palavra que Deus preparou, através do reverendo Hernandes Dias Lopes”.

Com um tipo de transicdo denominado “corte seco”, a vinheta do programa
entra e em seguida, com um “fade in”, surge um cantor em um estudio, fones de
ouvido, microfone de gravacao e folha de papel nas méos, lendo a musica. Ndo ha
banda ou instrumentista, somente cantor e playback?®.

A musica € suave, acompanhamento feito por violdo, bateria, violino,
contrabaixo, notas musicais suaves. O tempo de execucdo da musica € de pouco
mais de um minuto. Nem o cantor e nem a cancgédo sao identificados durante a
execugao.

A musica néo é recurso utilizado no programa Verdade e Vida para despertar
emocao. A mdasica, no programa, € mensagem, e geralmente as cancoes
apresentadas séo de evolugéo calma, com tons suaves.

Na sequéncia do programa, um efeito de edicdo chamado “fade in” mostra a
imagem do reverendo Hernandes. Apds a transicéo, o reverendo apresenta o tema,
engquanto a camera o focaliza em plano médio. Ele permanece atras do pulpito, e a
camera, além dele, faz enquadramento na tela de plasma, que fica atras, no lado
superior esquerdo, com a logomarca do programa.

Abaixo, no canto inferior direito, a logomarca da IPB. Aproximadamente vinte
e cinco segundos apos a abertura, o reverendo muda de camera, e esta agora o

focaliza em close-up. Nesse momento, o gerador de caracteres mostra seu nome e,

2 Musica tocada em equipamento eletrdnico. Geralmente € composto somente por

instrumentos e vozes de acompanhamentos. Recurso usado em programas televisivo onde néo
existem bandas.
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logo depois, o site www.hernandesdiaslopes.com.br, e em seguida o texto-base da
mensagem, que é “Apocalipse 2-3".

O pastor mostra na mensagem a descricdo das igrejas evangélicas
brasileiras. A mensagem trata do crescimento numérico dessas igrejas. Ele diz: “A
igreja evangélica brasileira estd sendo conhecida no mundo inteiro como um dos
maiores fenbmenos de crescimento numérico. A igreja evangélica brasileira esta
explodindo em crescimento, e esse é um fendmeno estudado pelos grandes
estudiosos da area do crescimento da igreja. Entretanto, nés temos percebido que
embora a igreja cres¢ca em nuameros, ela ndo tem crescido em qualidade. Alguém ja
disse que a igreja evangélica brasileira tem mais de cinco mil quildometros de
extensdo e pouco mais de cinco centimetros de profundidade”. Por fim, ha a troca de
camera, e ele passa para uma posicdo na qual é possivel ver a Biblia sobre o
pulpito, e segue comentando a mensagem.

Quando o reverendo faz alusé@o a profundidade biblica e espiritual vivida pelos
membros das igrejas brasileiras, retoma-se a ideia de Michel Lacroix com respeito a
forma como os variados tipos de emocao interferem no comportamento. O autor

enfatiza:

E proprio da emocdo-choque permanecer na superficie da
personalidade, como uma agitacdo instantdnea, sem continuidade, que
torna a diminuir logo depois de haver atingido um pico paroxistico.
(LACROIX, 2006, p.135).

Durante toda a mensagem, os comentarios sdo semelhantes aos de trecho do
programa do pastor Silas Malafaia, que sera analisado em seguida. O pastor Silas
relata: “Nada adianta viver dando gléria a Deus dentro da igreja e tendo arrepios, se
ao sair permanecer na mesma vida mediocre de sempre”. A linguagem e a
argumentacao dos dois pastores sdo bem diferentes.

Na mensagem ainda se destaca o evangelho no Brasil. O reverendo afirma
gue no Brasil hd um evangelho “hibrido”. E que o crescimento da igreja é ufanista e
triunfalista, sendo que alguns estudiosos dizem que a igreja evangélica ird superar
as outras em numero de membros. “A nossa preocupacao € que muitas vezes esse
crescimento ndo expressa a transformacéo, porque o evangelho que vem sendo
proclamado em vasta maioria da igreja evangélica brasileira ensina o evangelho
diluido, evangelho hibrido e inconsistente, que nao apresenta as verdadeiras
énfases do evangelho apostélico, do evangelho pregado e vivido pelos apostolos e

ensinado por Jesus”.
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O argumento € preparacao para outra parte, em que o reverendo Hernandes
comenta que ser necessario se voltar para a palavra de Deus, fazendo referéncia a
Biblia.

Durante todo o tempo da pregacdo o pastor Hernandes somente gesticula.
Em alguns momentos os olhos se abrem um pouco mais para enfatizar determinado
assunto. A cada um minuto h4 mudanca de camera, variando sempre em plano
meédio e primeiro plano.

A mensagem segue, e aos doze minutos de programacdo O reverendo
Hernandes diz que a igreja evangélica brasileira tem poder numérico, politico, mas
nao poder espiritual. Uma igreja que né&o tem poder de proporcionar mudanca
significativa do ponto de vista cristdo. “Ndo se prega mais sobre salvacdo, sobre
novo nascimento, sobre regeneracao, sobre arrependimento, sobre fé, santificacao,
sobre penalidades eternas e bem-aventurancas eternas. Concentramo-nos muito
mais em prosperidades, curas e milagres, em beneficios que o homem deve receber
agui e agora”. Ainda de acordo com o reverendo, que tenta enfatizar esse ponto de
vista, com gestos mais demorados e incisivos, inclusive olhos e sobrancelhas,
alterando o tom de voz, a igreja “é acanhada, do ponto de vista de ser sal da terra e
luz do mundo”.

O reverendo quer relacionar caracteristicas de igrejas que baseiam os cultos
na emocao-choque, ou pelo menos em argumentos que incentivam e criam esse tipo
de emocdo. Compreendemos que, ao se basear na Palavra, demonstra
preocupacdo em relacdo ao tipo de programas, cultos e principalmente estilo de fé,
buscados pelos fiéis.

Com treze minutos de programa novamente ha a troca de camera. E a partir
dai o pregador passa a trocar de camera constantemente. A voz ganha nova
entonagdo, e as cameras se revezam. Apesar de ndo haver leitura da Biblia, o
pregador cita textos biblicos, que embasam a mensagem e passagens biblicas que
representam as igrejas citadas por Jesus. O reverendo segue fazendo paralelo entre
as igrejas da antiguidade e as de hoje. Em dado momento descreve a forma de fé da
igreja evangélica brasileira como um mercado. “Com relacdo a igreja de Efeso,
Jesus elogiou o fato da igreja ser fiel a doutrina, ndo tolerar heresia, denunciar os
falsos apostolos, encontrar os mentirosos. NOs precisamos de uma igreja evangeélica
no Brasil que seja sdlida teologicamente, fiel a doutrina dos apdéstolos e que nao

transija com o erro e nem aceite as novidades do mercado da fé, que vem para
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desvirtuar, desviar e enfraquecer a igreja. A igreja ndo pode ser sélida sem a
doutrina apostolica, sem doutrina biblica, sem as grandes doutrinas da graca”.
Durante todo o trecho, a camera o focaliza em superclose e os olhos, habitualmente
entreabertos, permanecem abertos, sobrancelhas levantadas. Os gestos sdo mais
incisivos. O tom de voz esta acima da saudacao inicial do programa.

Com a mudanca das caracteristicas iniciais e close up, evidencia-se que o
trecho defendido pelo pastor € o que mais gostaria de enfatizar. Seus argumentos
tentam convencer o espectador de que o estilo adotado pelas igrejas evangélicas
brasileiras conduz o povo a uma fé irreconhecivel aos olhos daquele que busca o
diagndstico, ou seja, o préoprio Jesus. O argumento fica por conta da maneira como
se porta no momento em que esta pregando, e principalmente quando diz ser
necessario retornar ao estilo de fé apostdlico, pois a diluicdo e a hibridizacdo do
evangelho ja sdo caracteristicas da igreja brasileira. Retomamos o que diz Lacroix

sobre a emocéo-choque:

A emocado-choque caminha de méos dadas com o artificialismo. Ela é
preparada, provocada e arrancada a férceps, com a ajuda de estimulantes,
de situacdes excitantes, montagens espetaculares, raios laser, telas,
barulho e técnica. Com ela, o Homo sentiens, transforma-se em artifex. A
emocdao-contemplacao contenta-se com o olhar de uma crianga, 0 murmurio
do vento nas arvores, o canto de um passaro, o marulhar de um rio, um
poema, um quadro. Mas, para o0 amante de sensac6es fortes, esses objetos
séo desprovidos de atrativos. O balé televisivo, as imagens do sintetizador,
os videogames, os grandes espetaculos, as festas frenéticas, o lazer
barulhento, a mdusica trepidante, os delirios coletivos, os esportes
arriscados, os estados de transe, tudo isso resseca sua capacidade de se
comover com coisas simples. (LACROIX, 2006, p.142).

ApOs a troca de camera e o enquadramento em plano americano, os olhos
voltam a se entreabrir, 0 tom de voz baixa e 0s gestos ficam mais suaves.

Perto dos vinte e dois minutos de programa, o reverendo, apos ter destacado
0s pontos relevantes das igrejas do passado, e tracar o paralelo com as igrejas

recentes, enfatiza:

Se uma igreja é fraca aos olhos dos homens, mas é uma igreja piedosa, fiel
e genuinamente evangélica, que honra a Deus, Sua doutrina e Sua palavra,
Deus é poderoso para abrir portas para essa igreja e fazer dela uma béncao



65

para a sociedade e para a nacéo. Aquilo que chama a atencdo dos homens
pode ndo atrair a atencdo e o entusiasmo de Deus.

A patrtir dai, o reverendo mostra que vai finalizar o programa. O pastor pede
ao telespectador que ore para que a igreja ndo somente cres¢ga em numero ou
realize cruzadas com milhares de pessoas, ou até mesmo relna uma grande massa
em templos majestosos, mas que seja uma ‘“Ilgreja santa, piedosa, pura e
verdadeira. Para isso € necessario que haja um reavivamento na igreja evangélica
brasileira, e que esta se volte para Deus e a Sua Palavra”. O reverendo troca de
camera e agora, em plano americano, inicia a ora¢do. A transicdo entre as cameras
acontece ora em primeirissimo plano, ora em plano americano. Ao término da
oracdo, um gerador de caracteres mostra a mensagem em cor branca sobre fundo
verde: “Eu sou o caminho, a verdade e a vida, ninguém vem ao Pai sendo por mim”.
Jesus (Joéo 14:6).

A transicao é feita com fade out, e o presbitero Daniel Sacramento surge para
terminar o programa com a frase: “Na mensagem de hoje...”

Segue explicando o que o pastor falou durante toda a mensagem. Seu tom de
voz é grave e fala baixo. O foco da camera em primeiro plano ndo mostra suas
maos, portanto os gestos sao limitados. Ao fundo, um painel exibe a logomarca da
Igreja Presbiteriana do Brasil. A explicacdo funciona como uma forma de o
espectador memorizar 0s principais temas da mensagem, assim como ha a
recapitulacdo de uma aula na escola convencional ou na escola biblica dominical. O
comentario sobre a mensagem novamente retoma 0s pontos principais. Ele conclui
da seguinte forma: “Diagndstico da Igreja foi o tema da mensagem de hoje, que a
partir de agora vocé pode adquirir pelos telefones”. O gerador de caracteres mostra
nameros de telefone e o site pelos quais o telespectador pode comprar a mensagem
em DVD ou CD. Além disso, o preshitero comenta a possibilidade de colaboracéo
financeira para o programa. O gerador de caracteres mostra a conta e o banco em
que podem ser depositados os valores de doacado. Ele ainda faz o convite para o
telespectador visitar a IPB em sua cidade ou na mais proxima. Sao passados 0s
horéarios de culto e escola biblica dominical, Daniel convida os espectadores a visitar
uma Igreja Presbiteriana e dizer ao pastor que é convidado do programa. Para
concluir, anuncia: “Cirurgia € ndo maquiagem serd o tema de nosso préximo

programa”.



66

Apbs a vinheta de encerramento do programa um informe publicitario de trinta
segundos, feito por uma mulher, oferece DVDs e CDs das mensagens do reverendo
Hernandes Dias Lopes, produzidos pelo grupo Luz Para o Caminho. O pedido pode
ser feito pelo telefone. Com isso, o programa chega aos trinta minutos de duracéo.

Durante o programa, a maioria dos pedidos de ajuda financeira € direcionada
aos proprios fiéis da IPB, sendo que grande parte dos demais programas declara
que o pedido se dirige a todos os que quiserem ajudar. Esse fato também leva a
compreender que os dirigentes do programa estdo novamente direcionando seus
trabalhos para as Igrejas Presbiterianas de todo o Pais.

As principais identificagbes, com base em Lacroix e nas formas de uso da
linguagem, embutida nos gestos, tons de voz, uso da musica, recursos tecnolégicos
e planos de camera, € que em nenhum momento o programa Verdade e Vida busca
despertar a emocao-choque.

Os planos de camera ndo sdo como em outros programas, que fazem
passagens em traveling por cima da multiddo, pois os programas sdo gravados em
estudio e sempre no mesmo formato. As explicacdes iniciais e no final do programa
mostram que a preocupac¢do maior dos dois apresentadores € direcionar o publico a
meditar na Palavra que esta sendo pregada. Os gestos sdo comedidos, e poucas
séo as vezes que ha leve alteragéo de voz.

Com base nisso buscamos em Lacroix o seguinte:

A emocdo-contemplagdo, como vimos, inscreve-se na duracdo, o que
favorece sua consciéncia, a qual escoa, a maneira de um filete continuo,
para tras, em direcdo ao passado. Ao entrar no coragao, ao penetrar na vida
interior, a emocé&o-contemplacao metaboliza-se, portanto, em lembranca. Ao
fazé-lo colore-se de um toque de nostalgia; associa-se a idéia de uma fuga
do tempo. E por isso que os séculos XVII e XIX, que exaltavam a emocao-
sentimento, foram também o periodo da moda da alma. (LACROIX, 2006,
p.147).

Assim, comparamos o ponto de vista dos apresentadores do programa, que
por sua vez representa também o ponto de vista da Igreja Presbiteriana do Brasil,
com relacdo a necessidade do retorno ao modelo apostolico da fé. Esse pedido do
retorno vai ao encontro do que Lacroix coloca como sendo uma transicdo “Do
homem roméantico ao homem energético”. De acordo com ele a valorizacdo extrema

da emocédo-choque “acarreta o desaparecimento da melancolia romantica, em prol



do consumismo energético”. Vemos, portanto, a intengcdo da Igreja Presbiteriana em

mostrar e defender sua doutrina até mesmo na forma de produzir e conduzir o

programa.

Tabela 2: Programa Verdade e Vida, Igreja Presbiter iana do Brasil
Elemento de Intensidade do Emocéo
linguagem Descricdo do uso uso Frequente, predominante
Esporadico, Raro, (contemplacéo ou
N&o usa) choque)
Imagens de
manifestacfes de O rev. Hernandes muda Esporadico Contemplagéo

emocao (tristeza,
alegria, cllera,

poucas vezes seu tom de
voz e altera POouUCo seus

exaltacao) gestos corporais.
N&o usa nenhum
lluminacao Suave e inalterada recurso especial Contemplacéo
Movimentos de Poucos, usados através Esporéadico Contemplagéo
camera de troca lenta e
programados.
Som Musica calma na abertura | Frequente Contemplagéo
Platéia N&o ha
Linguagem verbal Calma e constante Frequente Contemplagéo
Movimentacéo do
pastor Suave envolvendo méaos Frequente Contemplagéo
e sobrancelhas
Gerador de
Caracteres Somente para mostrar o Raro Contemplacéo
nome e algumas
informacdes
Chroma-key
E o recurso usado paraa | Raro Contemplacéo
troca de cenario
Variagcdo de Plano
Pouca variacéo, ficando Esporadico Contemplacéo

entre geral médio e close
up.
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Imagens do Reverendo Hernandes Dias Lopes

As primeiras imagens sao do programa Verdade e Vida, apresentado pelo

reverendo Hernandes dias Lopes. A explicacao sera feita abaixo de cada imagem.

Figura 1: Rev. Hernandes (Plano médio)

Esta primeira ilustragcdo mostra o reverendo Hernandes em plano médio. Seus
gestos manuais e os movimentos de seus olhos e sobrancelhas ficam evidentes
nesta imagem. Além disso, o cenario, parte real e parte virtual, mostra o efeito

chamado de chroma key.

Figura 2: Rev. Hernandes (Plano médio)

A segunda ilustracdo também em plano médio ilustra a expressao facial do
apresentador que muda nos momentos em que ele fala algo com um tom de voz
mais suave. Os olhos apertados denotam a caracteristica gestual mais evidente nas

suas apresentacoes.

Figura 3: Rev. Hernandes (Plano Americano)
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A Figura 3 é a unica que se difere das outras em relacdo ao plano de
enquadramento. Utilizamos esta ilustracdo para exemplificar um dos poucos
momentos em que ha variacdo de plano, e também para mostrar o formato do
pulpito e do cenario utilizados para a construcdo do programa. Neste momento
também podemos perceber que ha um livro aberto no pulpito, provavelmente a
Biblia, porém em nenhum momento do programa o reverendo executa a leitura

direta na biblia e nem relata que é a Biblia que esta ali.

Figura 4: Rev. Hernandes (Plano Médio)

Os gestos manuais sdo mais acentuados neste momento mostrado na figura
4. A expressao facial revela um pouco mais de exaltacdo, porém quando vemos 0
video percebemos que a tonalidade de voz ndo € alterada na proporcao dos gestos.
O cenario atras também muda, sendo este momento um dos poucos em que ha
mudanca de camera. As maos livres denotam que o apresentador optou por um

microfone fixo na lapela do paleto.

Figura 5: Rev. Hernandes (Plano Médio)

Préximo ao final do programa, novamente aparece o nome do reverendo
Hernandes Dias Lopes no gerador de caracteres que € usado somente para mostrar
o nome do apresentador, o tema da mensagem e o0s textos biblicos. As imagens do
campo de trigo ao fundo, e a folha de videira mostra no gerador de caracteres, sdo
simbolismos contidos na biblia que ilustram o pdo e o vinho da Santa Ceia e também

a videira de uma parabola contada por Jesus Cristo.
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3.5 Programa Ill Sabado 09/01/2010 09:00hr — Mensag em: “Quando Deus Esta
na Direcdo da Nossa Vida” Programa: Espaco Vida Vit oriosa. Produgéo:
Central Gospel Transmissdo Rede TV. Apresentacao: Pastor Silas Malafaia

A abertura do programa Vitéria em Cristo é feita pelo pastor Silas Malafaia
Filho, com breve apresentacdo do tema inicial. Ele descreve a sequéncia das
mensagens em cada bloco. Na primeira parte o pastor fara um relatério do trabalho
desenvolvido no ano de 2009, por meio de um documentéario produzido por sua
equipe.

A divisédo dos blocos da programacéo foi esta:

Vinheta de abertura com duracdo de dez segundos. A apresentacdo do
programa inicialmente é feita pelo pastor Silas Malafaia Filho. Uma camera em
traveling passeia em um cenario com colunas e representacdes de ruinas de
monumentos e imagens de paisagens de montes, com arvores, galhos secos e
pastagem verde. Em seguida, a camera fecha o foco no apresentador e para em
plano americano. Com um tom de voz suave e esbocando sorriso, o jovem pastor
inicia a apresentacdo, que dura cerca de quarenta segundos. Em seguida, apos a
vinheta de apresentacdo e transicdo do programa, ha informe publicitario sobre a
revista “Vida Crista Vitoriosa”, que devera ser estudada nas escolas dominicais.

Precos e telefones sdo mostrados em um roteiro que faz aluséo ao atletismo.
A Editora Central Gospel é a responsavel pela criacdo do material. Em seguida, uma
vinheta da “Central Gospel Music” inicia 0 momento musical do programa. O cantor
Nani Azevedo surge em um palco com tela que reproduz efeitos luminosos e
imagens variadas. H4 uma banda e a cantora Raquel Mello. Cantam a musica
“Quero Descer”, parte do disco “Sinais de Deus”. Na apresentacdo da banda, varias
cameras filmam o publico em traveling e ddo ao espectador a no¢cado de multidao, no
grande saldo em que estad ocorrendo a apresentacdo. A todo instante, cameras
mostram pessoas cantando, olhos fechados e méos para o alto. Pessoas choram
durante a musica, transmitindo ao espectador a emocao existente no lugar.

Outros momentos destacados pelos editores do programa sdo os de solos
musicais feitos pelos instrumentistas da banda. A cantora Raquel Mello, enquanto
canta, faz performances, abaixa-se e, de acordo com a variacdo da tonalidade de
vOoz e as palavras, varia as coreografias. A musica se divide em dois momentos; no
primeiro, Raquel canta. O cantor Nani Azevedo, na primeira parte da musica, toca

violao. Quando Nani comeca a cantar Raquel permanece ao lado, fazendo gestos e
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falando o inicio das frases da musica. Quando os dois cantam juntos, o gerador de
caracteres mostra o contato para shows da cantora. Baterista e guitarrista sao
filmados quando fazem algum complemento na musica. As cameras filmam o
publico, e por um momento os cantores deixam que somente a plateia cante. As
cameras focam pessoas chorando.

A musica termina e uma camera segue sobre a multiddo, em traveling
filmando os aplausos. Surge a vinheta de transicdo, com o0 nome do programa.
O inicio do programa “Vitéria em Cristo” contém, diferentemente do programa
“Verdade e Vida”, modelos comunicacionais que remetem aos dois tipos de emocéao
descritos por Lacroix. A abertura feita por Malafaia Filho conduz, de certa forma, a
momento de reflexdo. Suas palavras e seu tom de voz suave convidam o espectador
a se sentar diante da TV.

A sequéncia, porém, conduz o espectador a momentos de emocéo-choque. A
maneira como surgem 0s cantores, 0 modo como o0s planos de camera sao
colocados, o destaque dos musicos, e principalmente 0s momentos em que a plateia
é filmada em superclose, denotam a intencdo dos editores em transmitir toda a
emocao existente.

Assim, temos uma producéo televisiva intencionalmente editada para mostrar
gue a musica é capaz de gerar emocao que faz chorar. E nesse caso a musica é
usada como complemento para atrair a atencdo dos espectadores.

Decorridos sete minutos da programacao, o pastor Silas Malafaia surge no
mesmo cenario no qual seu filho fez a abertura. Uma camera em traveling percorre
todo o cenario, até um local em que é ha um cenario semelhante a um escritério.
Uma camera filma o pastor, que esta sentado, e a camera inicia a imagem em plano
geral, fechando o foco devagar, até parar em plano americano, mostrando apenas a
mesa de vidro e a estante atras do pastor. O pastor Silas apresenta o tema da
mensagem, o que dura um minuto. Em seguida, o tema aparece na tela, e a imagem
da igreja Assembleia de Deus, na Penha, onde congrega o pastor Silas Malafaia,
surge em plano geral, a camera em movimento traveling flmando sobre os fiéis. A
mensagem comeca apos oito minutos de programacao.

O pastor prega a segunda parte da mensagem “Quando Deus Esta na
Direcdo da Nossa Vida”, em exaltado tom de voz. Logo apds o inicio da transmissao,
o telespectador pode perceber a maneira como o0 pastor se exalta. Mas logo em

seguida seu tom de voz muda, um sorriso aparece e a fala se torna caricata. As



72

pessoas aplaudem e riem de uma frase dita pelo pastor. Imediatamente ap6s 0s
aplausos, o pastor vai ao pulpito onde a Biblia esta aberta, 1€ um texto e volta ao tom
de voz exaltado. Quando conclui as frases, € aplaudido, e a camera percorre toda a
igreja em traveling mostrando os fiéis nos dois andares da igreja.

O pastor anda de um lado para o outro, e a mensagem é transmitida com
variacbes na voz. Ha momentos em que sorri e faz os presentes sorrirem, ha
momentos em que algo é falado com mais firmeza e leva o publico a uma reflexao.
Tudo é mostrado pelas cameras, que permanecem filmando o pastor e/ou a plateia.
Todas as variagcbes emocionais sdo buscadas pelas cameras. Para afirmar, por
exemplo, que Deus conduziu o povo pelo deserto em circulos, o pastor anda em
circulos e canta a musica “roda, roda, roda”, cantada em programa do apresentador
Silvio Santos. Ha um corte, e a mensagem termina com uma frase projetada na tela,
lembrando que o conteddo da mensagem sera concluido num préximo programa. O
tempo de duracédo da mensagem foi de treze minutos.

A maneira como Malafaia conduz o culto em sua igreja denota a forma como
a linguagem televisiva foi adotada por ele e implantada no templo. Nas imagens,
percebemos que todo o templo foi preparado para a gravagao do programa. Como
em um estudio, cameras e equipamentos de audio estdo dispostos e prontos para
serem usados pela equipe de producéo. Provavelmente ha na igreja local especifico
para edicdo, pois as imagens devem ser processadas e, como nos programas de TV
convencionais a ilha de edic&0?* deve estar por perto.

ApoOs a mensagem de treze minutos, o programa exibe documentario sobre as
realizac6es da organizacdo Vitoria em Cristo. O pastor explica, por exemplo, que
nas viagens pelo Brasil e pelo mundo, percebe que os empresarios e executivos sdo
treinados, e questiona o publico sobre por que néo treinar também pastores e lideres
das igrejas, comentando o 1° Eslavec — Escola de Lideres da Associacdo Vitéria em
Cristo, evento realizado pela organizacao, em 2009, com esse proposito. O evento
aconteceu em um hotel, na cidade de Aguas de Lindéia, Estado de S&o Paulo.

O pastor diz que outras iniciativas, como projetos sociais, também sado parte
dos trabalhos da organizacdo. Comenta que sdo gastos milhdes de reais para

manter os programas de TV no ar, nas emissoras pelas quais sédo transmitidos. No

22 Ilha de edicdo é como é chamado o local onde ficam as pessoas e 0s equipamentos

responsaveis pela troca de cameras e edicdo das imagens que sao transmitidas. Podem ser usadas
para transmissdes ao vivo, ou para programas gravados.
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interior de S&o Paulo, regido oeste da capital, além da Rede TV, a Band transmite o
programa. O pastor esta em um jardim, sem iluminacao artificial, somente com um
microfone de lapela, sendo filmado em plano americano. Caminha em direcdo a
camera, em pequenos passos, e para. Enquanto fala se aproxima vagarosamente
da camera, explicando os trabalhos desenvolvidos pela organizagdo. Um
documentario mostra parceiros da organizagdo. No final do documentario, sdo
elucidados alguns propdsitos da organizacdo como, por exemplo, a parceria com
canal de TV internacional, que transmitird o programa, dublado em inglés, para
Europa, Oriente Médio, Africa e Asia, chegando a 127 nagbes, com potencial de 137
milhdes de casas. O documentario teve duragdo de pouco mais de quinze minutos.
Uma mudsica suave, ao piano, acompanha o momento em que o pastor Silas
Malafaia reaparece no cenario inicial, com os mesmos planos de camera, voz calma,
surge a frase: “Meu amado, meu querido”. O pastor pede ao espectador para pegar
papel e caneta a fim de anotar dados relacionados ao langamento de obra literaria
com conteudo biblico.

O pastor ressalta os gastos de um programa de TV e 0 nimero de parceiros
gue necessita para colaborar com ofertas em dinheiro: elenca a estrutura de
arrecadacgéao de ofertas e as formas como o espectador pode colaborar.

Novamente apela & colaboragédo: “Ndo desce anjo do céu para pagar
programas de televisdo”. Silas comenta que as ofertas ndo sdo para uso pessoal, e
enfatiza que em todo o Brasil é o pastor que mais vende livros. Afirma que uma
empresa que vende de porta em porta comprou, em 2009, dez mil livros de sua
autoria. E afirma: “Nao estou pedindo nada para mim, o que eu quero é fazer a obra
de Deus”.

Ao terminar o apelo pelas ofertas, pede que Deus abencoe o0s
telespectadores e oferece dois livros, os mais recentes langamentos da editora
Central Gospel. Os livros sdo “O Novo Comentério Biblico — Novo Testamento” e “O
Novo Comentério Biblico — Velho Testamento”. As duas novas obras, ele garante,
fardo qualquer pessoa compreender a Biblia. Como em informe publicitario
convencional, h4 o endereco de compra e as formas de pagamento: internet, cartdo,
boleto bancario ou telefone.

Sob o argumento de que “somente se vocé nao quiser evangelizar sua familia
e amigos, vocé nao comprard”, oferece outros trés pequenos livros, dos quais diz ter

feito dez milh6es de unidades de cada um, com precos que variam de R$ 1,40 a R$
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1,80. Como os outros dois livros maiores, também podem ser adquiridos via internet
ou telefone, ou em lojas da editora.

Ao término deste bloco, a camera fecha em close upno pastor: “Eu ja volto
para orar e abengoar vocé”. Em seguida, a vinheta de transicdo do programa abre
espaco para o comercial. Um filme publicitario, com duracdo de um minuto e meio,
novamente expde os trés livros e mostra enderecos das lojas da editora Central
Gospel, formas de pagamento e variacdes de preco, de acordo com a quantidade
pedida.

A vinheta de transi¢céo volta ao estudio e uma camera, em traveling exibe
todo o ambiente. Ele entra e caminha até um lugar com a representacdo de uma
fonte, senta-se em um banco em formato de coluna. “VYamos orar, vamos falar com
Deus, € uma hora muito importante do programa, em que nos queremos abencgoar
vocé”. Embaixo, no gerador de caracteres ha um namero de telefone para pedidos
de oracdo. Enquanto o pastor ora, as cameras fazem varias transicdes, com efeitos
variados, a agua jorra da pequena fonte do cenario, o pastor esta de olhos fechados.
O tempo de duracédo desse bloco € de um minuto e quinze segundos. O programa
termina com a vinheta que exibe obras que o pastor tem feito, com nimero da conta
bancéaria para ser enviada a contribuicdo. A participacdo do pastor se encerra e
novamente um filme publicitario entra no ar, mostra as revistas da escola dominical
que podem ser adquiridas pelo telespectador. Em seguida a vinheta da Central
Gospel Music surge, a cantora Danielle Cristina canta a musica “Fidelidade”. O video
foi gravado em evento com muitas pessoas e muita iluminac&o. As cameras fazem a
transicdo entre a cantora e o publico. A cantora, com semblante emocionado olhos
fechados, parece chorar. Quando comeca a cantar faz gestos variados, como uma
coreografia. Nao ha banda em cima do palco, a musica que a acompanha é tocada
em playback com vocais e acompanhamento instrumental todo gravado. As cameras
transitam por todo o publico, mostrando a multiddo presente. Ao final, a camera
percorre todo o publico, mostrando os aplausos. Logo que termina a transmissédo do
show, em formato de videoclipe, um filme publicitario, de um minuto e dez, mostra
como o telespectador compra o novo CD da cantora: ha o endereco da internet,
telefones e enderecos das lojas fisicas da Central Gospel. O tempo de duracéo do
programa Vitoria em Cristo foi de uma hora e dez minutos. O tempo da mensagem

foi de treze minutos.
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A programacdo elaborada pelos diretores do programa Vitéria em Cristo
segue os moldes de programas de TV convencionais. Em alguns momentos, a forma
como o pastor Malafaia conduz o culto parece ser a mesma de varios
apresentadores de programas de auditorio consagrados, como Silvio Santos e Raul
Gil. Em outros momentos, em que o0 pastor estd no estudio, por exemplo, o
programa toma formato de telejornal, no que diz respeito ao posicionamento e uso
dos movimentos de camera e planos aplicados.

A linguagem corporal, ou midia primaria, como a chama Baitello Junior,
também é aplicada de varias maneiras, para fazer com que o espectador transite o
tempo todo entre picos de emocgdo-choque e subitamente volte a emocao-
contemplacdo. Isso se da com linguagem caricata e gestos exagerados. Os dados

sobre a analise do programa estédo na tabela trés.



Tabela 3: Programa Vitéria em Cristo, Pastor Silas

Malafaia

Elemento de
linguagem

Descricdo do uso

ntensidade do

uso (Frequente,
Esporadico, Raro,
N&o usa)

Emocéao
predominante
(contemplacéo ou
choque)

Imagens de
manifestacfes de
emocdao (tristeza,
alegria, cllera,
exaltacao)

Silas Malafaia transita o
tempo todo entre
expressdes de alegria,
ironia, raiva e exaltacdo.

Frequente

Choque, porém
com momentos de
contemplacéo

lluminacao

Na abertura sao usados
alguns recursos de
cenario escuro e claro,
em algumas mensagens
gravadas onde ha show
musical, existem até
“canhodes de luz”.

Frequente

Choque

Movimentos de
camera

Muitos. Sao utilizados
todos os movimentos
descritos no inicio deste
capitulo

Frequente

Choque

Som

Apresentacdo de cantores
e grupos musicais, e
trilhas em alguns
momentos do programa.

Frequente

Choque

Platéia

A platéia em algumas
mensagens é a propria
igreja onde Malafaia é
pastor, porém quando a
mensagem é gravada fora
a platéia é outra. Em
ambos os casos a platéia
é focada o tempo todo,
principalmente em suas
reacOes diante da fala do
pastor.

Frequente

Choque

Linguagem verbal

Constantemente alterada,
sempre oscilando entre
calma e exaltada.

Frequente

Choque

Movimentacao do
pastor

Intensa. Caminha de um
lado a outro. Movimenta
as maos em gestos
rispidos. Se abaixa,
levanta, canta, grita e faz
piada, aponta a platéia,
etc.

Frequente

Choque

Gerador de
Caracteres

Uso intenso. Informacg@es
sobre venda de produtos,
eventos, textos biblicos,
etc.

Frequente

Choque

Chroma-key

Nao usa

Variacéo de Plano

Intensa, a todo instante
os planos séo trocados,
principalmente quando a
mensagem é gravada na
igreja do pastor.

Frequente

Choque
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3.6 Programa IV Sabado 15/02/2010 09:00hr — Mensage m: “Questdes espirituais
gue dependem de nossas atitudes”. Texto Base Apocal ipse 3:20 2° Parte —
Programa: Espaco Vida Vitoriosa. Producdo: Central Gospel Transmissao
Rede TV. Apresentacao: Pastor Silas Malafaia

O programa comec¢a com vinheta mostrando o pastor Silas Malafaia em suas
pregacgdes. A vinheta tem trinta segundos; desaparece apos efeito de transicéo, e a
imagem do cenario surge com camera em traveling vindo do lado direito para o
esquerdo, focalizando o pastor, que entra pelo lado escuro, no mesmo cenario do
programa anterior e, também por transicdo, outra camera o focaliza de frente, as
luzes se acendem. A abertura é feita pelo préprio pastor: “A paz de Cristo a todos.
Sempre € meu filho que faz aqui a abertura do programa, mas hoje quero no
programa prestar uma homenagem a um homem que foi exemplo, como homem,
exemplo como pastor, pai, esposo. Estou falando do meu pastor, meu sogro, pastor
José Santos, que passou para o Senhor”. Voz baixa, olhar triste, aparéncia abatida,
ritmo muito diferente do programa anterior, no qual o pastor ja na abertura tinha tom
de voz mais alto e semblante animado. A abertura dura cinquenta segundos e fala
da mensagem do programa. Surge a vinheta de transi¢do, e um informe publicitario,
de um minuto, do DVD “Viverei para Ti’, da Bereana Louvor e Adoracdo, €&
mostrado. Valores e formas de pagamento e aquisicdo sdo passados para o
espectador. Durante um minuto sao apresentados trechos das musicas do DVD. A
producédo é da Central Gospel Music.

Em seguida, a propaganda de um evento que sera realizado nos dias 13 e 14
de marco de 2010, na cidade de Foz do Iguacu, mostra todas as atracdes, com a
descricdo dos preletores e bandas que estardo no Parana. Além de Malafaia,
participardao o pastor Jabes de Alencar, os cantores Nani Azevedo, Raquel Mello,
Pr., Jairinho, Marco Aurélio e Eyshila. “Venha e forme sua caravana”. E o convite
feito pelo informativo publicitario.

Com trés minutos de programacao, surge a imagem do pastor em um evento
denominado “Cruzada Vida Vitoriosa”, em Salvador, onde um palco grande é
montado e a multiddo assiste. O nome do pastor surge novamente na tela por um
gerador de caracteres.

Como a mensagem foi extraida de gravacédo, comeca ja na metade. O tom de
voz esta alto, ele comenta a confusdo que um membro da igreja pode fazer com

relacdo a uma duvida. Gesticula, fala rapidamente algumas palavras e cita o texto
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biblico de Efésios 5:18, que imediatamente surge na tela. Diz o texto completo sem
olhar na Biblia. O texto ndo surge na tela e ndo é lido pela plateia. Sua voz se
suaviza, para atras do pulpito por um instante. No entanto, logo em seguida sai de
tras do pulpito e, para enfatizar a maneira como se pode ficar cheio do Espirito
Santo, gesticula e aumenta o tom de voz, chegando a inclinar o corpo.

Quase grita. Volta-se para o publico, levanta o braco e pergunta: “Quem aqui
quer ser cheio do Espirito Santo?”. Toda a plateia levanta as maos, enquanto a
camera focaliza a multiddo de méaos levantadas. Em seguida, a camera volta ao
pastor. Ele questiona a plateia, e seu tom de voz se altera, os gestos ficam mais
firmes, e anda de um lado para outro.

Logo depois de atrair a atencdo com sua performance, diminui o tom de voz:
“VYamos para a Biblia”. Volta para tras do pulpito e cita, de cor, o texto biblico de
Lucas 24:49. Nao |é o texto na Biblia, mesmo aberta sobre o pulpito, sendo captada
pelas cameras. Apds a leitura aumenta a entonacdo e destaca os trés principais
pontos do texto. Emenda com outro texto, Atos 4:31, também citado sem leitura. O
tom de voz se altera.

Para exemplificar a raiva entre irmdos na fé, curva levemente a coluna,
fechando a méo esquerda e entortando a boca. Sua voz fica caricata e ele diz: “Oh,
Deus, hahaha, entrego ele na Tua mao, huhuhu”. E diz que entre os membros sé
falta haver “macumba evangélica”.

O tom de voz volta a aumentar, passa a questionar se aqueles que o assistem
ao vivo comungam com 0s membros da familia, da igreja, e ndo tém problemas com
ninguém: “O amém ta mais fraco, hein?!”. “Té forcando a barra agora é? Ta ficando
dificil?”.

As cameras se revezam entre a plateia e o pastor, cuja voz oscila. Os gestos
também. Com sete minutos de programa, a camera em traveling mostra o local do
evento. As cameras focam no meio da multiddo os trés telGes instalados no local:
dois ao lado do palco e um atras da estrutura de som, no meio da multidao.

Aos oito minutos e cinquenta, o pastor faz outra pose caricata, comeca a pular
e a falar sobre a alegria de um membro dentro de um culto, com voz diferente. A
alternancia das cameras mostra a plateia sorrindo, comentando a forma de agir do
pastor.

“Os crentes, hoje, querem movimento na igreja. Ei, faz o fogo cair ai, pastor.

Ei, faz eu ficar alegre ai pastor, canta ai pra eu pular e rodopiar. E, quando acaba o
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culto, continua na mesma vida mediocre de sempre”. Salta de um lado para o outro,
a mao levantada. A plateia sorri e aplaude.

O programa chega a onze minutos, totalizando pouco mais da metade da
mensagem exibida naquele dia.

Todas as acbes do pastor seguem o mesmo padrdo, até o final, ou seja,
alterna tom mais exaltado e momentos de reflexdo e calma, convidando o publico
presente a fazer autoanalise. Cita que o convite se estende ao publico que o assiste
pela TV, chama o publico de “massa”.

A plateia aplaude muitas vezes. A camera passa por cima do publico e ndo se
passam trinta segundos focando o pastor sem que outra mostre o publico. O gerador
de caracteres exibe, todo o tempo, numeros de telefones para doacdes, pedidos de
oragdo, mostrando o nome do evento e da mensagem pregada. Outro texto sugere
gue o telespectador assista ao programa vinte e quatro horas por dia pela internet.

Quando o programa chega aos vinte minutos, um efeito de edicdo traz
novamente a imagem do cenario no qual sdo gravados a abertura e 0 encerramento.
Uma camera foca o pastor em primeiro plano, que comenta a mensagem pregada, 0
gue dura pouco mais de cinquenta segundos.

Ao término do comentéario, 0 pastor troca de camera e comeca a discorrer
sobre as mensagens gravadas em DVD. “Meus amados, meus queridos, eu quero
fazer aqui uma promocéao, por pouco tempo. Qualquer mensagem nossa custa R$
24,90; se vocé comprar acima de trés ou mais vai pagar apenas R$ 14,90". A partir
dai o pastor mostra algumas mensagens em DVD, e as comenta, oferecendo-as,
afirmando que varias se esgotaram e que estdo sendo repostas. Enfatiza que
algumas nunca foram transmitidas pelo programa. Os planos sdo passados com
pagamentos sugeridos no cartdo ou cheque pré-datado. Ainda nas promocdes, o
pastor oferece 0 Novo Comentario Biblico, promog¢fes que variam de acordo com a
quantidade adquirida. Em seguida, o DVD, do Bereana Louvor e Adoragao, e o CD
de playback da cantora Danielle Cristina, e da cantora Raquel Mello. Os valores séo
publicados e o pagamento pode ser feito no cartdo ou cheque pré. Os telefones e os
enderecos da Central Gospel na internet sdo mostrados. Essas mensagens sdo
passadas em aproximadamente seis minutos e meio.

No final dos informativos, o pastor mostra qual sera sua agenda para o més
de fevereiro. Diz que estara presente em um programa de grande audiéncia,

transmitido em uma emissora que ndo quis identificar, ao vivo, as 18h. Aos vinte e
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nove minutos olha para uma camera e diz que o més de fevereiro é atipico: sao
quinze dias Uteis e, mesmo assim, precisa pagar os programas de TV.

“Quero pedir sua ajuda, pois preciso muito da sua ajuda e muito da sua
oracdo. Por favor, se vocé é meu parceiro, no primeiro dia util que vocé tiver
oportunidade envie sua ajuda. Eu sou um milagre na TV, pois ndo tenho condi¢des
de manter esses programas. Por isso apelo para vocé. Ainda faltam milhdes para
pagar, ndo vou dizer a quantia, mas sdo milh6es. Eu tenho certeza que Deus
colocou pessoas ai, que sdo capazes de me ligar e dizer, pastor quanto esta
faltando ai, eu vou completar. Entre o dia 15 e o dia 20 eu tenho que pagar milhdes,
e ta faltando uma nota pretissima, e eu ndo sei como vou pagar, mas Deus é
provedor”. Ele passa o nimero das contas bancarias e telefones.

A vinheta de transicéo da lugar a informe publicitario da Central Gospel Music.

No retorno, uma musica tocada ao piano traz a imagem do pastor com
semblante abatido, comeca a falar sobre o falecimento do seu sogro. E por oito
minutos segue contando historias da vida do sogro, que foi seu pastor. Quando esta
terminando de falar, segura um CD da cantora Eyshila, e diz que ela o havia gravado
recentemente, com um hino em homenagem ao seu sogro, que também é sogro da
cantora. Comenta a recente gravacgao, dizendo que o CD esta em todas as livrarias
evangeélicas, e convida a cantora a cantar a musica gravada em homenagem ao
sogro, que morreu no dia 3 de fevereiro.

A camera filma a cantora em primeirissimo plano, esta de olhos fechados.
Enquanto canta, imagens do pastor falecido passam em transicoes.

A musica se chama “Pastor” e faz parte do CD “Nada pode calar um
adorador”. Ao término da mausica, um documentario fotografico sobre a vida do
pastor falecido é transmitido.

No fim do documentario, aos cinquenta e quatro minutos de programa, a
propaganda do DVD da Bereana Louvor e Adoragéo, vai ao ar. A programacgao da
Associacdo Vitéria em Cristo sai do ar, com cinqluenta e seis minutos de
programacao.

Toda a programacdo, inclusive 0s comerciais, possui as caracteristicas
daquilo que Lacroix identifica como emocéo-choque. A apresentacdo dos cantores
nos palcos, iluminacdo, movimentos de camera e planos criados formam a
linguagem televisiva. Além disso, a maneira como o pastor, musicos e cantores se

apresentam, com gestos e expressoes fortes, denota o uso da emocgéao-choque.



Tabela 4: Programa Espaco Vida Vitoriosa, pastor Si

las Malafaia

Elemento de
linguagem

Descricdo do uso

ntensidade do

uso (Frequente,
Esporadico, Raro,
N&o usa)

Emocéao
predominante
(contemplacéo ou
choque)

Imagens de
manifestacfes de
emocao (tristeza,
alegria, cllera,
exaltacao)

Silas Malafaia transita o
tempo todo entre
expressofes de alegria,
ironia, raiva e exaltaco.

Frequente

Choque

lluminacao

Na abertura sdo usados
alguns recursos de
cenario escuro e claro,
em algumas mensagens
gravadas onde ha show
musical, existem até
“canhdes de luz”.

Frequente

Choque

Movimentos de
camera

Muitos. Sao utilizados
todos os movimentos
descritos no inicio deste
capitulo

Frequente

Choque

Som

Apresentacao de cantores
e grupos musicais,
musica e gestos usados
intensamente.

Frequente

Choque

Platéia

A platéia estava disposta
em um campo de futebol
em frente a um palco
montado para o pastor e
0s cantores realizarem
suas apresentacoes.

Frequente

Choque

Linguagem verbal

Constantemente alterada,
sempre oscilando entre
calma e exaltada.

Frequente

Choque

Movimentacéo do
pastor

Intensa. Caminha de um
lado a outro. Movimenta
as méaos em gestos
rispidos. Se abaixa,
levanta, canta, grita e faz
piada, aponta a platéia,
etc.

Frequente

Choque

Gerador de
Caracteres

Uso intenso. Informacg@es
sobre venda de produtos,
eventos, textos biblicos,
etc.

Frequente

Choque

Chroma-key

Nao usa

Choque

Variagcdo de Plano

Intensa, a todo instante
os planos sao trocados,
para mostrar a
guantidade de pessoas
presentes e suas
reacdes, assim também
com relacao as agbes do
pastor.

Frequente

Choque
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3.7 Imagens Pastor Silas Malafaia

As imagens que analisaremos do programa Vitoria em Cristo, trazem somente
o conteudo da mensagem biblica apresentada por ele no programa. Visto que o
programa possui varias divisbes entre abertura, apresentacao do pastor, de cantores
e de produtos diversos. Por isso, buscamos expor somente as imagens do pastor
Silas no momento em que ele faz a sua pregacdo. As explicacfes estardo abaixo

das imagens.

Figura 6: Pastor Silas Malafaia (Plano Méio)

A primeira imagem do pastor Silas ilustra a forma como ele prega exaltado
quando esta no pulpito. Sua explicacdo dos acontecimentos biblicos ou
exemplificacdes de situacdes do cotidiano sao feitas com gestos fortes e tom de voz
gue varia entre sussurro e grito. O pastor faz uso de um microfone manual sem fio

que permite sua movimentacdo no palco com maior liberdade.

Figura 7: Pastor Silas Malafaia (Plano Médio)

O dedo em riste é usado por Malafaia em muitas mensagens. Além disso, o

pastor também gesticula muito com a mao que permanece sem o microfone.
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Figura 8: Pastor Silas Malafaia (Plano Médio)

Na imagem acima vemos um dos momentos em que o apresentador esta com
0 tom de voz alterado e os gestos faciais representam esta alteracdo. Na sequéncia
da imagem percebemos que o pastor também estava com o0s joelhos dobrados e a

coluna levemente curvada.

Figura 9: Pastor Silas Malafaia (Plano Conjunto)

Acima o pastor estd com os punhos fechados ilustrando situacbées do

cotidiano que ele usa para exemplificar alguns textos biblicos.

F s
T

T
Tema dao Mensagam
* Quesides da Yido que

Figura 10: Pastor Silas Malafaia (Fade In)

A ilustragcédo 11 exemplifica um recurso de edigdo de imagens com a aplicagéo
do efeito chamado fade in, além disso, também traz ao mesmo tempo o gerador de

caracteres com o tema da mensagem.
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Texio Basico |
Jodo 14:33 / Eclesiastest9 23

Figura 11: Pastor Silas Malafaia (Fade out)

Na imagem acima o efeito de edicdo denominado Fade out faz a troca de

imagens e mostra o texto base da mensagem pregada.

Figura 12:; Pastor Silas Malafaia (Plano Geral)

O plano geral é o exemplo trazido pela imagem acima. A imagem da a quem
assiste a sensacdo de estar vendo toda a igreja. Nesta imagem também podemos
identificar uma grua, que € um braco mecéanico usado para dar movimentos de

camera. Novamente vemos 0 uso do gerador de caracteres.
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Figura 13: Pastor Silas Malafaia (Plano Geral)

O site do programa Vitoéria em Cristo € mostrado também na tela no momento
de outra imagem em plano geral dizendo: Assista o programa Vitéria em Cristo pela

Internet.
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Figura 14: Pasr Silas Malafaia (Plano Conjunto/Ca racteres)

O gerador de caracteres também traz informagBes sobre o que acontecera
em outros momentos do programa. Nesta imagem o pastor se dirige para um
membro que o acompanha em cima do pulpito e com um tom irénico faz algumas

piadas.

Figura 15: Pastor Silas Malafaia (Plano Americano/l  nteracdo)

A interacdo com os membros da igreja provoca riso em todos. E para
exemplificar suas falas ele se reporta a um membro em cima do pulpito. As imagens

17 e 18 também sdo parte desta interacao.

Figura 16: Pastor Silas Malafaia (Plano Conjunto/In  terag&o)
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Texio Basico'
Jodo 16:33 / Eclesias

Figura 18: Pastor Silas Malafaia (Plano Conjunto)

Em alguns momentos a platéia é focada em plano conjunto e as reac¢des sao
mostradas o tempo todo. Se eles estdo acompanhando o pastor na leitura da Biblia
ou se estdo rindo do que ele esta dizendo. Abaixo na ilustracdo 20 vemos o

momento em que a camera foca um membro da igreja que esta na platéia.

Figura 19: Pastor Silas Malafaia (Plano Conjunto)
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3.8 Programa V: Igreja Mundial do Poder de Deus. Ma drugada 07/12/09
Apresentagcdo- Apostolo Valdemiro Santiago. Producdo . Igreja Mundial do
Poder de Deus. Transmisséo: Rede TV.

O programa do apostolo Valdemiro Santiago € transmitido pela Rede TV para
o interior de S&o Paulo, e vai ao ar todas as madrugadas. O programa analisado foi
ao ar na madrugada de 07/12/09.

Os cultos séao reprises das gravacoes que sao feitas nas transmissoes ao vivo
durante a tarde do dia anterior. Aparentemente sem ensaio ou preparo. A todo
instante, cadeiras de rodas sao levantadas no templo, que funciona em um antigo
estacionamento na avenida Carneiro Le&o, no bairro do Bras.

O *“apostolo Valdemiro Santiago”, como é chamado pelos fiéis e pelos
membros da igreja, normalmente aponta no meio da multiddo cadeiras de rodas e
muletas, e as pessoas se dirigem ao pulpito e o envolvem, a fim de relatar béncéos
ou milagres que receberam apdés entrar na igreja. Alguns voltam para contar curas
que receberam em dias anteriores. Sao recebidos e abracados pelo apdstolo, que
narra a histéria daqueles que foram curados. Os abracos sdo mostrados em close up
focando principalmente o rosto do apdstolo, que normalmente se comove e muitas
vezes chora.

A caracteristica principal deste programa sao as varias cameras, que fazem a
transmissdo do programa ao vivo. Como Valdemiro se desloca para todos os lados,
0s cinegrafistas 0 acompanham. Nao ha posicionamento correto para o apéstolo,
gue ora esta de costas para a camera, ora de frente. Os planos de camera sao os
mais variados, sendo muito usado o close up, e em varios momentos o plano
americano. No entanto, por se tratar de um programa sem estudio, ou sem cameras
posicionadas em gruas, como acontece em outras igrejas, a transmissdo da a
impressdo ao espectador de acompanhar de varios angulos diferentes o andamento
do culto.

No programa analisado, um casal foi a igreja e pediu para falar com o
apostolo, e ao perceber o que se passava o apoéstolo perguntou a mulher: “O que
houve, filhinha?”. Ao iniciar o relato do que havia acontecido em sua vida, o0 pastor
diz: “Mas vocé estava muito derrubada. Com essas doencas todas ai vocé estava
muito acabada, até vou pedir pra dizer de novo, porque néo sei falar isso de novo
nao”. A mocga continua contando e ele pergunta: “Vocé nao tem nada mais, néo?”.

Ela responde “n&o”. O pastor completa: “Entdo Jesus mergulhou vocé num balde de
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béncdos e retirou de novo”. E continua: “E isso € coisa que sO Jesus faz, viu,
filninha? Porgue um roceiro comedor de angu que nem eu, ndo pode fazer isso por
vocé. Dé gloria a Deus, filhinha!”.

O pastor segue até perto da mocga, e se dirige a um homem que esta ao lado
dela. “Vocé conhece?”. “Ela € minha esposa, e eu fiz de tudo para que ela estivesse
agui hoje contanto isso para o senhor”. Diante da resposta, o apostolo afirma que
merecia receber um abraco. E ap6s abracar o marido, afirma: “O senhor € um
homem de fé, merece um abraco. Porque tem marido que é ‘oreiudo’e fala pra
‘muié’: ‘se vocé for na igreja, quando voltar ndo vai me encontrar aqui””. Enquanto
fala, com muita tranquilidade aponta para a multiddo, em direcdo a uma cadeira de
rodas, que é levantada: “Olha ali mais um paralitico andando, é o quarto ja hoje”. E
se volta para a mulher, perguntando: “E entéo, filhinha, que monte de doencas séo
essas?”. E continua o relato por mais dois minutos. Enquanto fala, o apdstolo pega
um copo de agua de coco: “Vou tomar uma ‘aguinha’ de coco aqui, irmao”. Volta-se
para o marido: “Vocé recebeu a esposa de volta”. E se despede do casal.

Outra mulher surge ao lado do marido, relatando a cura de um cancer no
esbfago. Do inicio do programa até esse momento ndo houve leitura da Biblia. Ele
se despede do casal rapidamente dizendo que esta atrasado e ndo pode falar muito.
No entanto, vé outra senhora e pergunta qual a doenga. Ela comeca a responder, 0
apostolo a interrompe e pergunta: “A senhora é de onde?”. “De Jales. Assisto todos
os dias pela TV”. “A senhora tem cara de que ‘taca’ na novela ao invés de me
assistir. Mas me diz, a senhora assiste meu programa ou fica vendo o Tarcisio
Meira, ou o Toni Ramos, ou o Toni Tornado?”. Ele a abraca.

As cameras 0 acompanham, e muitas vezes é cercado por duas ou trés, que
se revezam, em close upno apoéstolo e nas pessoas ao seu lado.

Vé um casal do outro lado do pulpito: “Chega, n&do vou falar com vocés, nao”.
No entanto, se dirige para o casal e pergunta: “O que houve?”. No relato da moca
ele se dirige ao marido e pergunta: “Vocé deixa ela ver o programa ou pede pra
desligar ou trocar de canal para ver o Corinthians perder?”.

Depois de conversarem mais de seis minutos, o casal retira duas aliancas e
pede para serem abencoadas. Nao sdo casados, mas moram juntos. E querem se
casar.

Constata-se, ao longo de toda a programacao, a alternancia de pessoas que

procuram a igreja para contar uma cura ou outro milagre, ou pedir oracdes para
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algum pedido ser atendido. Tudo é mostrado com as cameras apoiadas nos ombros
de trés homens, que se revezam em mostrar o apéstolo, o publico e as pessoas que
falam com o apdstolo. Em diversos momentos, as cameras filmam a multiddo, que
acompanha ao vivo.

De acordo com o relato de Leonildo Campos (2005) sobre a origem do
pentecostalismo nos EUA e sua condicdo emocional antes e depois de chegar ao
Brasil, verifica-se que de certa forma os moldes sdo os mesmos. Mas, hoje, a TV
transmite 0 que antes era visto somente nos templos. Todos 0s equipamentos
necessarios para a transmissdo ao vivo ficam no mesmo local onde ocorrem 0s
cultos. Concluimos que a linguagem televisiva foi implantada no templo para ser
possivel a criacao e transmissao dos programas.

ApoOs meia hora de programa ele diz: “Agora vou ler a Palavra”. A principal
diferenca com relacdo aos demais programas € que a leitura da Palavra é feita
diretamente na Biblia: uma camera filma o versiculo escolhido e alguém mostra, com
uma caneta, diretamente na Biblia, 0 que esta sendo lido. Nos outros programas, ao
ser lida a Biblia, o texto aparece na tela por um gerador de caracteres, ou nem
mesmo iSso acontece.

A pregacdao feita por Valdemiro é muito semelhante a sua forma de lidar com
as pessoas. Suas explicagcbes sobre os textos biblicos muitas vezes sao
interrompidas com exemplos de acontecimentos de sua infancia na “roca”, como
gosta de dizer. Além disso, seus gestos sdo bruscos e sua tonalidade de voz se
altera constantemente, quando quer enfatizar algum ponto importante da Biblia.

A forma como conduz o culto remete a programas de TV convencionais. Suas
caracteristicas sdo parecidas com Fausto Silva, o “Faustao”, apresentador da Rede
Globo. O modo como aborda as pessoas e a maneira como as interrompe quando
estédo falando sdo muito semelhantes ao que faz Fausto Silva.

N&o ha roteiro determinado para o programa. Conforme os fatos acontecem,
vao ao ar. Nao ha cortes. Tudo é transmitido muitas vezes em tempo real, pois em
alguns casos 0s programas sao ao vivo, e em outros a edi¢do reproduz a sensacéao
de ser ao vivo. Isso s6 ndo ocorre quando o programa transmitido é gravado. O
predominio da emoc¢éo-choque fica evidente por conta do uso da emogédo em todos
0S momentos. Muitas pessoas que procuram o apdéstolo levam exames, mostram
feridas e, em alguns casos, voltam para agradecer o que receberam, e choram com

ele. O riso, o choro e as alternancias entre as emocoes sao evidentes. Muitas vezes
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o choro - do apéstolo e do fiel - € acompanhado pelo grupo de louvor, acima do
pulpito. Esse também é recurso televisivo que destaca a emocao.
O segundo programa que analisamos também possui caracteristicas bem

semelhantes ao primeiro. As diferencas centram-se no fato de ndo haver roteiro

determinado.



Tabela 5: Programa da Igreja Mundial, apéstolo Vald

emiro Santiago

Elemento de Descricdo do uso ntensidade do Emocéao
linguagem uso (Frequente, predominante
Esporadico, Raro, (contemplacéo ou
N&o usa) choque)
Imagens de Valdemiro Santiago
manifestagdes de transita o tempo todo Frequente Choque, porém
emocdao (tristeza, entre expressoes de com momentos de
alegria, célera, alegria, ironia, exaltagéo e emocao
exaltacao) tristeza. contemplagéo.
lluminagéo A iluminag&o nao usa Frequente Choque
nenhum artificio especial.
Movimentos de Muitos. S&o utilizados
camera todos 0os movimentos Frequente Choque
descritos no inicio deste
capitulo
Som Uma banda fica com o
apostolo em cima do Frequente Choque
pulpito e conforme ele
pede os musicos tocam.
Além disso durante as
oragGes também tocam
musicas mais suaves.
Platéia A platéia é a propria
igreja. O tempo todo as Frequente Choque
cameras captam a reacao
do publico conforme os
acontecimentos.
Linguagem verbal Constantemente alterada, Choque
sempre oscilando entre Frequente
calma e exaltada, muitas
vezes também em tom
irbnico.
Movimentacao do Intensa. Caminha de um
pastor lado a outro. Movimenta Frequente Choque
as maos em gestos
rispidos. Se abaixa,
levanta, canta, grita e faz
piada, aponta e interage
com a platéia, etc.
Gerador de Uso intenso. Informacgdes
Caracteres sobre venda de produtos, | Frequente Choque
enderecos das igrejas,
horérios de culto, textos
biblicos, etc.
Chroma-key N&o usa
Variagcdo de Plano Intensa, a todo instante Frequente Choque

os planos sao trocados,
sendo que 0s
cinegrafistas sdo os
encarregados destas
variagfes, ou seja ndo ha
edicéo.
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3.9 Programa VI. Igreja Mundial do Poder de Deus. M adrugada 15/12/09
Apresentagcdo- Apostolo Valdemiro Santiago. Producdo . Igreja Mundial do
Poder de Deus. Transmisséo: Rede TV.

Um informativo produzido pela Igreja inicia a programacdo. Mostra que em
20/01/2010, na Chapada dos Guimaraes, acontecera uma festa especial, com a
presenca de varios pastores, organizada pela IMPD. O endereco é transmitido, com
a noticia: “Participe e receba a manifestacdo de Deus em sua vida”. A logomarca da
Igreja é composta por duas maos segurando a imagem do planeta Terra, 0 nome da
IMPD e o slogan “A méo de Deus esta aqui”. A exibicdo da logomarca encerra o
informativo.

Em seguida, inicia-se na tela contagem de um a onze, mostrando ao fundo
imagens da igreja. O informativo tem a intengdo de mostrar o tempo de fundagéo da
igreja. Sao varias imagens dos cultos. A mensagem ressalta: “Neste ministério vocé
vé milagres, como no tempo em que Jesus pregava”’. Sao exibidas imagens de
pessoas que dizem ter recebido cura de cegueira e outras enfermidades, todas elas
proximas ao apostolo Valdemiro. Os planos de camera sdo em superclose, e exibem
0 apostolo abracando a pessoa que estad contando o fato. Enquanto isso, outras
cameras mostram a multiddo abaixo do palco. Em muitos casos, sao imagens feitas
em eventos fora do templo. Ha choro e emocéo. O pastor veste camisa azul, gravata
vermelha e chapéu de palha estilo boiadeiro.

Na sequéncia sdo mostradas as vezes em que o apoéstolo subiu a um monte,
com outras pessoas, para orar. O informativo destaca os varios milagres, curas e
casos de prosperidade contados pelos fiéis. Parte do informativo € composta por
depoimentos e a outra produzida pela propria igreja, que varia entre projecdo de
textos biblicos por gerador de caracteres ou mensagens gravadas.

O informativo segue sobre a compra de um terreno em Santo Amaro, onde
sera construido um templo. E pede para o espectador ser uma coluna da obra de
Deus. A partir dai, apés ser mostrado texto biblico de Ageu, que faz alusdo a casa
de Deus, o informativo mostra as contas bancéarias. A logomarca da igreja
permanece no ar, e os diversos bancos e contas sdo mostrados como opcao de
doacdes.

Em seguida, o texto biblico de 1 Crénicas 29: 2 e 37 € usado como argumento

final do pedido de doacéo.



93

Eu, pois, com todas as minhas forgas, ja preparei para a casa de meu Deus,
ouro para as obras de ouro, prata para as de prata, bronze para as de
bronze, ferro para as de ferro e madeira para as de madeira; pedra de 6nix,
pedras de engaste, pedras de varias cores, de mosaicos e toda sorte de
pedras preciosas, e marmore, e tudo em abundancia. E ainda, porque amo
a casa de meu Deus, 0 ouro e a prata particulares que tenho dou para a
casa de meu Deus, afora tudo quanto preparei para o Santuario. (1
CRONICAS, 29: 2 e 37).

O informe segue mostrando as realizacbes da IMPD e as construcfes que
estdo sendo feitas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outros lugares do Brasil.
Novamente, surge a vinheta com o nome dos bancos e contas bancéarias. Em
seguida, uma pequena vinheta, com o titulo “Convocacdo do Apdstolo Valdemiro
Santiago”, mostra-o falando da grandeza dos dois templos que, segundo ele, serédo
os dois maiores da América do Sul: “Eu estou convocando 0 meu povo,
empresarios, dona de casa, operario, profissional liberal, todo mundo, para tomar
posse”.

O tempo decorrido desde o inicio do programa € de dez minutos. Logo apds,
surge, em corte seco, o templo da igreja na rua Carneiro Ledo, a camera focalizando
o pastor caminhando em direcdo a uma mulher: “Veio contar um milagre, filhinha?”.
Aproxima-se da mulher, que mostra os filhos, um deles estava doente. Afirma que o
filho tinha feridas pelo corpo fazia algum tempo, e um dos membros da igreja orou.
Poucos dias depois tudo havia cicatrizado. O apdstolo pergunta para um de seus
musicos: “Vocé acredita em milagre do filho do Rei?”. Ao fazer o gesto afirmativo,
com a cabeca, o apostolo segue: “Vocé j& € um milagre, né? Se eu comecar a
contar a historia de vocés, misericordia!”.

Em seguida mostra as fotografias das feridas que a crianca tinha: “Tem gente
que diz que aqui vem muita gente com lepra. Mas quando chegam aqui séo
curados”. Ao mostrar a foto, exige do cinegrafista que a focalize bem, e que a
imagem seja dividida entre o braco sadio do garoto e a fotografia que mostrava as
feridas.

Enquanto mostra as imagens, o gerador de caracteres exibe o nome da
IMPD, o nome dos bancos e as contas da igreja.

Ao perguntar para o garoto se sabe quem o curou, a resposta é “Jesus”. O
apostolo se ajoelha, abraca o menino e fecha os olhos, enquanto a camera focaliza
tudo em superclose. Em seguida, outra camera percorre a plateia em traveling A

mae do garoto segue o relato dos outros dois filhos, e diz que constantemente
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viviam doentes. Apés frequentar a igreja “tudo isso acabou”. O apostolo pergunta:
“Se alguém disser a vocé que ndo tem milagre aqui...?”. “Ninguém me convence
disso, pois eu vejo a béncédo de Deus constantemente na minha vida. Meus filhos
estdo curados, minha mae sofreu um derrame, e depois que eu consegui falar com o
senhor ali (apontando um lugar), ela tem melhorado a cada dia”.

Por fim, 0 apdstolo olha para a crianca e pergunta: “E ai, menindo, acabou?”.

Dirige-se a uma mulher e pergunta: “Vocé tem milagre pra contar também?”.
Antes de alguma resposta repreende outra senhora que esta perto: “O, tia, fica
quietinha ai, tia. O, tia, d& pra senhora ficar quieta ai, tia?”. Pergunta: “Esse porrete
ai é pra mim ou pra ele?”. A cdmera focaliza uma senhora idosa no meio da multiddo
com uma bengala. Outra senhora diz que quer dar testemunho, e ele responde: “Ela
quer dar o testemunho, mas precisa me ameacar com a moca®>?”.

Logo depois de a mulher contar que a mae havia levado uma toalhinha da
igreja para ela, e que foi curada de varios nédulos em seu seio, chama a senhora e
pergunta: “Essa ai é a da moca (referindo-se a bengala)’. Pede para a senhora
caminhar pelo pulpito: “Isso tudo ai é da senhora, uma mulher que nem andava
carrega um peso desses?”. A mulher tem alguns exames nas maos e pede para ele
ver. “Aqui cabem doze quilos de acucar, sete rapaduras, hehehe...”, diz o apoéstolo,
segurando a bolsa da senhora nas maos. Logo em seguida dirige-se a ela e a
repreende: “Nao se pode falar mal de médico, n&do”.

Quando ela se abaixa para pegar um papel no chdo, ele se dirige a filha dela
e pergunta: “Ué, ela ta abaixando, quantos anos ela tem?”. E se surpreende quando
diz que tem 82 anos. O apdstolo pega o papel das maos dela e joga no chdo para
que ela o pegue novamente. Ao se abaixar ele diz: “Olha ai, gente, 82 anos”. Abraca
a senhora: “A senhora ta um brotinho”. O didlogo dura aproximadamente trés
minutos. Ela afirma que o médico havia Ihe falado que foi Deus quem a curou. O
apostolo responde: “Curou nédo, ressuscitou, né, vovo?!”.

Ela insiste em falar, o pastor retruca: “Eu posso continuar, vovo? Me da um
abraco”. O apostolo pede um abraco e tenta se despedir da mulher, que o
acompanha por todo o pulpito. Nada resolve, ela o segue. Ele vai para um lado, ela
insiste. Todos os cinegrafistas estdo rindo, na plateia também. Novamente tenta se
despedir. Ela volta, tenta Ihe entregar um papel: “Esse médico que atendeu a

senhora cuida do osso também, eu vou ter que ir 14, a senhora ja me deu trés socos

23 Nome dado pelo apéstolo a bengala que ela carrega.
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no brago, vovd”. Tenta novamente se despedir: “Tchau, vovo, vai pra la, chega de
resenha, e leva a toalha do dr. Murilo!”. Os bancos e as respectivas contas
continuam projetados pelo gerador de caracteres.

Outra mulher conta sobre cirurgia que sofreu, e diz que esta “tudo bem”. Com
um corte seco, a musica comeca a tocar, e surgem imagens do apostolo
caminhando e chorando no meio do povo. A masica continua por mais de dois
minutos, e ha varias imagens de Valdemiro Santiago abracando fiéis e chorando, em
sequéncia sem efeitos de transicdo. A maioria fechada em close-upprimeirissimo
plano. Outras imagens da multiddo sdo mostradas, pessoas orando e chorando,
olhos fechados, também passam. Em seguida, em corte seco, exibe-se vinheta com

os dizeres: “O poder sobrenatural da fé”. O programa termina.



Tabela 6: Programa da Igreja Mundial, apéstolo Vald

emiro Santiago

Elemento de Descricdo do uso ntensidade do Emocéao
linguagem uso (Frequente, predominante
Esporadico, Raro, (contemplacéo ou
N&o usa) choque)
Imagens de Valdemiro Santiago
manifestacfes de transita o tempo todo Frequente Choque
emocdao (tristeza, entre expressoes de
alegria, célera, alegria, ironia, exaltagéo e
exaltacao) tristeza.
lluminagéo A iluminag&o nao usa Frequente Choque
nenhum artificio especial.
Movimentos de Muitos. Sao utilizados
camera todos 0s movimentos Frequente Choque
descritos no inicio deste
capitulo
Som Uma banda fica com o
apostolo em cima do Frequente Choque
pulpito e conforme ele
pede os musicos tocam.
Além disso durante as
oracdes também tocam
musicas mais suaves.
Platéia A platéia é a propria
igreja. O tempo todo as Frequente Choque
cameras captam a reacdo
do publico conforme os
acontecimentos.
Linguagem verbal Constantemente alterada, Choque
sempre oscilando entre Frequente
calma e exaltada, muitas
vezes também em tom
irbnico.
Movimentacéo do Intensa. Caminha de um
pastor lado a outro. Movimenta Frequente Choque
as maos em gestos
rispidos. Se abaixa,
levanta, canta, grita e faz
piada, aponta e interage
com a platéia, etc.
Gerador de Uso intenso. Informag6es
Caracteres sobre venda de produtos, | Frequente Choque
enderecos das igrejas,
horérios de culto, textos
biblicos, etc.
Chroma-key N&o usa
Variagcdo de Plano Intensa, a todo instante Frequente Choque

os planos sao trocados,
sendo que 0s
cinegrafistas sao os
encarregados destas
variacdes, ou seja ndo ha
edicao.
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3.10 Imagens do Apéstolo Valdemiro Santiago

As caracteristicas de plano de imagem e movimentos de camera no programa
do apostolo Valdemiro Santiago sdo semelhantes aos usados em outros programas
evangeélicos. Basicamente a diferenca estd no modo como ele faz uso daquilo que

Baitello Junior chama de midia primaria.

| 1% 1 8 1
Figura 20: Valdemiro Santiago (Plano Americano)

A ilustracdo acima demonstra a forma como o apresentador caminha pelo
pulpito que fica no meio de um saldo onde funcionava um estacionamento. Seus
gestos muitas vezes sao fortes e seu tom de voz muda constantemente. O uso do
microfone manual sem fio também €é uma caracteristica do apresentador. A
interacdo dele com o publico € constante e a falta de um roteiro especifico exige
dele uma capacidade de improvisacdo que nao se V€& em outros programas

evangeélicos com tanta frequéncia.

Figura 21: Valdemiro Santiago (Plano Americano)

Na imagem acima vemos Valdemiro Santiago com uma mé&e e um bebé de
colo. De acordo com a mée a crianca tem uma doenca de pele e pede para que o
apostolo faca uma oracdo para a crianca ser curada. O cinegrafista filma todo o
acontecimento de perto. Neste momento também vemos o uso do gerador de

caracteres mostrando o endereco de templos da igreja pelo Brasil.
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Figura 22: Valdemiro Santiago (Plano Americano)

O apostolo pede ajuda para sua esposa que esta no pulpito para que ela
segure a crianca e comeca a orar com a mao direita sobre a cabeca da mae da

crianca.

-

Figura 23: Valdemiro Santiago _(Plano Cohjunto)

Em seguida a esposa do apresentador continua segurando a crianga e agora
também o microfone enquanto a moca cai no chdo apés a oracdo feita por
Valdemiro. O cinegrafista acompanha tudo de perto e conforme ha necessidade ele
muda de lugar e assim o programa vai sendo editado ao vivo. A sequéncia de

imagens até a 35 ilustram os acontecimentos depois disso.
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Figura 24: Valdemiro Santiago (Plano Conjunto)

O cinegrafista filma em detalhes a crianga e a moga caida no chéo.
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Figura 25: Valdemiro Santiago (Plano Conjunto)
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O cinegrafista mostra a imagem do apostolo caminhando pelo pulpito
chorando.

o e — 3
Figura 26: Valdemiro Santiago ( Superclose)

A camera fecha em superclose e mostra Valdemiro Chorando.
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Figura 27: Valdemiro Santiago (Superclose)

Novamente a camera filma Valdemiro chorando e ele segue caminhando pelo

pulpito.
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Figura 28: Valdemiro Santiago (Plano Geral)

Imagens feitas com uma grua sao projetadas para mostrar a quantidade de

pessoas no local naquele momento.
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Figura 29: Valdemiro Santiago (Plano Conjunto)

Valdemiro leva o bebé diante do publico e pergunta quem viu o que
aconteceu. Volta chorando com o bebé no colo e o entrega para a mae como vemos

na sequencia das imagens 32 e 33.

. S
Figura 31: Valdemiro Santiago (Close up)
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" . [ . -
Figura 32: Valdemiro Santiago (Plano conjunto)

Nesta imagem Valdemiro pergunta novamente quem viu 0 que aconteceu
com a mae do bebé e questiona: “Quem acredita num milagre ocorrido aqui agora”?
Na imagem 35 vemos a platéia de maos levantadas da mesma forma como

Valdemiro interage durante todo o programa.
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Figura 34: Valdemiro Santiago (Clos up)

Nesta dltima imagem vemos Valdemiro enxugando o suor do rosto com a
fralda de pano do bebé. Na seqiiéncia ele a devolve para a mae da crianca e pede

para que ela use para ajudar na cura da crianca.
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3.11 Programa VII Terca-feira 16/02/2010 21:30hr — Mensagem: “Tende bom
animo!”. Texto Base Mateus 14 — Programa: Show da F é. Producao: Igreja
Internacional da Graca de Deus. Apresentacao: Miss ionario R.R. Soares.

O programa “Show da Fé” vai ao ar com a musica tema da abertura, “Estou
seguindo a Jesus Cristo”. As cameras filmam o publico em diversos planos, sendo o
travelingo mais usado, que mostra o publico nas dependéncias do templo. A galeria,
parte superior da igreja, é filmada. A mesma camera transita, baixando e mostrando
0 publico na parte inferior. Este tipo de imagem € possivel ser feita a partir de uma
grua, equipamento que possibilita que a camera fique na ponta superior, comandada
por controle remoto, que fica com o cinegrafista, ou por meio de equipamento fixado
no teto da igreja, também comandado por controles, em uma sala de edicéo.

A saudacdo é feita seguida de aplausos. O missionario R.R. Soares
cumprimenta os espectadores: “Povo de Deus, é bom estar aqui, € bom que vocé
veio. E vocé, que estd em casa, fique ligado conosco, 0s proximos minutos poderao
mudar a sua vida. Hoje, eu quero que vocé assista ao programa até o final. Vocé,
que para de assistir em determinada parte, assista até o fim, porque hoje Deus vai
falar do inicio ao fim deste programa, e nés vamos ver Jesus fazer maravilhas aqui”.

Toda essa sequéncia é feita em tom de voz entusiasmado, embalado pela
musica e aplausos. A partir do momento em que comeca a falar, os técnicos baixam
o volume da musica aos poucos, a camera focaliza somente o missionario, em plano
americano.

Ao terminar a explicagdo e seu convite aos espectadores, imediatamente o
tom de voz baixa, e 0s gestos se tornam mais comedidos. E a camera segue em
plano americano.

Para iniciar a mensagem o pastor diz: “Vamos abrir a Biblia para ndo nos
basearmos na palavra do homem, mas sim na palavra de Deus!.
Ele se dirige ao pulpito e inicia breve explicacdo sobre o que sera lido e pregado.
Faz recomendacfes com relacdo aos que nao estao familiarizados com a Biblia. “A
Escritura Sagrada é para todas as pessoas. Ndo importa de quem vocé seja. A
Palavra de Deus ndo é para um grupo religioso, ela é para todos. N6és somos
criaturas de Deus e, tendo a palavra em nés, nos tornamos filhos Dele. Pessoas
com direitos, pessoas com poder”. Em seguida, inicia a leitura do texto-base, Mateus
14:22-27, sempre mantendo tom de voz baixo e tranquilo, enquanto faz a leitura. Na

tela surge, em fundo azul, a imagem da Biblia, e em caracteres brancos o texto que
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esta sendo lido pelo missionario e por aqueles que estdo no templo e que possuem
Biblia.

ApoOs a leitura da Palavra, o texto desaparece da tela, e uma camera filma o
missionario sobre o palco onde esta o pulpito, em enquadramento que possibilita ao
telespectador ver parte da plateia. Uma transicdo de cameras volta a focalizar
somente 0 missionario. Seu tom de voz ndo se altera.

Sempre que € necessario retomar o texto da Biblia para enfatizar algum
topico, o missionario a ela recorre, e na tela surge o texto.

Novamente em um momento 0S gestos e a voz se alteram, exatamente
quando quer enfatizar uma condi¢do contraria ao que Deus deseja para a vida dos
fieis. Enquanto isso acontece, a camera focaliza algumas pessoas na plateia. A
mensagem tem o tempo total de doze minutos, e termina com o missionario pedindo
palmas para Jesus. As mé&os enfatizam o texto pregado.

Ao final da mensagem, ressalta: “Eu quero fazer uma oragdo agora para
todas as pessoas que tém problemas nos bracos. Esses dias Deus ta me usando
muito para curar braco. Eu fiz uma reunido no México, dia desses, e fiz uma oracao,
mas como Jesus curou bragos! Parece que nao ficou nenhuma pessoa sem o braco
ser curado”.

Ele elenca doencas que atacam os bracos: “Enfim, se vocé tem problema nos
bracos, fica de pé que eu vou fazer uma oracao pra vocé agora”.

A camera posicionada do lado direito do templo focaliza toda a plateia, e
mostra alguns fiéis se levantando. O missionario reafirma. “E s6 brago”.

Ao iniciar a oragdo, com olhos fechados, lembra os telespectadores, e afirma
que sao “milhdes”. Enquanto ora, a musica “Grandioso é€s Tu” permanece em
backgroundg e varias cameras se revezam, mostrando as pessoas de olhos fechados.
Alguns colocam a méao sobre uma parte do braco. Ao término da oracdo, o
missionario sugere: “Agora faca tudo o que vocé néo podia fazer com os bracos”. E
novamente a cAmera mostra as pessoas em pé€, agora movimentando os bracos.

O missionario pede as pessoas que contem o que aconteceu. Alguns
auxiliares, denominados “obreiros”, posicionam-se no meio do publico, com um
microfone no qual ha uma fita da cor de uma bandeira, provavelmente técnica de
organizacdo para o operador da mesa de audio saber qual microfone deve ter o
volume aumentado quando o fiel estiver contando a béncdo. O missionario enfatiza:

“Agora, bandeira amarela”. Ou, “agora, bandeira verde”. E assim os microfones séo
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controlados sem que haja erro. O obreiro que estd embaixo sabe quem esta ao lado
dele, e que sera ouvido.

O missionario pede para o relato ser rapido. “Sejam rapidos, pois eu sei que
foram muitos os que foram curados aqui”.

Vinte e quatro pessoas deram depoimento, afirmando que os problemas nos
bracos foram eliminados. Durante os relatos, o missionario intervinha, proferindo
frases e comentando o que havia acontecido.

Terminados os relatos, pediu para as pessoas ficarem de pé e cantarem, com
ele, a musica “Solta o cabo da nau”. A musica em playbackpassa a ser executada.
Ele pede novas palmas para Jesus.

A musica tem solos de guitarra, acompanhada por bateria e outros
instrumentos. Anima toda a platéia, que acompanha os gestos do missionario. Ele
faz coreografias no momento em que acompanha a musica. Aponta para o céu, ou
simula o ato de remar. As cameras seguem fazendo transicbes e mostrando o
publico presente, dancando ao som da musica. Compfem a plateia, em sua maioria,
pessoas de meia-idade e idosos, mulheres em maior nimero, que acompanham a
musica com palmas. O missionario danca até o final da musica. E afirma: “Deixa eu
fazer uma oracéo para o seu coracdo agora”. Nela pede: “Deus, fabrica vencedores
agora, eu te peco”. E segue: “O pessoal gosta de bater palma, entdo batam palmas
para que ninguém fique triste”.

Em seguida anuncia a novela da vida real. Nesse quadro, as pessoas contam
o que lhes aconteceu. Relatam como o fato de estarem vendo o programa “Show da
Fé”, ou terem buscado a IIGD, fez com que a vida sofresse mudancas para melhor.
O missionario comenta: “A pessoa, quando prova de Jesus, ela quer que outros
encontrem Jesus. Quando ele quer so pra ele, ele ndo provou ainda, ele ta achando
gue a coisa ndo é como deve ser. Mas Jesus € para todas as pessoas. Vocé, que &
um patrocinador, ndo deixe de ser fiel. O diabo vai fazer tudo para te roubar a
fidelidade. Primeiro, porque ele quer que vocé fique errado com Deus. Segundo,
porque ele ndo quer que a obra de Deus continue. Ore e vamos lutar juntos, que
Deus vai dar a vitéria. E vocé, que € chamado, ja sentiu o chamado, mas nao se
inscreveu, inscreva-se hoje. Pegue o telefone, ligue para o escritorio central e diga

gue vocé quer ser um patrocinador do Show da Fé.
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Durante sua fala o numero do telefone aparece na tela por meio de um
gerador de caracteres. Ele continua: “Tome posse dessa bencédo hoje, que Deus tem
algo grandioso para fazer na sua vida”.

Ao mesmo tempo, distribui boletos, pede para serem preenchidos e entregues
aos obreiros. Apds o boleto ser pago, o missionario diz que devera ser enviado ao
endereco que esta atrds do documento, para o fiel receber a revista do programa.
“Missionario, hoje eu vou tomar posse da béncdo em nome de Jesus. Deus ta lhe
chamando, seja fiel, ndo deixe de se inscrever”.

O programa prossegue. No quadro seguinte, a equipe de producdo vai as
ruas pedir para as pessoas fazerem perguntas relacionadas ao cristianismo. Sao
feitas duas perguntas, e o missionario as responde. Ele ressalta: “VYamos agora abrir
0 coracao!”. A vinheta mostra alguém escrevendo uma carta. O missionario abre
uma folha de papel, representando a carta recebida. O quadro também traz os
problemas pelos quais a pessoa passa, explicados na carta.

O quadro se chama “Abrindo o Coracéo”. A carta foi escrita por uma mulher.
A leitura é feita por uma pessoa da producdo, usando o recurso backgroungd com
musica suave. ApGOs responder a carta, 0 missionario passa para outro momento do
culto.

“Deixa eu falar agora sobre a ‘Nossa TV'. Quantos de vocés ja tém a ‘Nossa
TV’ instalada em casa? Levantem as maos. Esta crescendo a cada dia mais. Esta
a TV que nado tem pornografia, ndo tem violéncia, € a ‘Nossa TV’ pessoal, que nos
devemos dar todo o apoio a ela. Ela é nossa, Deus deu para nés”.

O sistema denominado “Nossa TV” é por assinatura, mantido pelo grupo da
[IGD. Aparecem na tela os numeros de telefone pelos quais se pede a instalacdo. O
missionario pede aos presentes que preencham a ficha de inscricdo para receberem
0 equipamento em casa, com beneficios e facilidades de pagamento. Completa:
“Nés estamos com uma faculdade, que ndés conseguimos autorizacdo do governo
federal, que comeca agora, e ja esta funcionando. Tem jornalismo, comunicacgéo, e
agora tera, radio, televisdo e cinema. Vamos treinar 0s jovens que quiserem essa
arte, que tera grande sucesso ai no futuro. Ela fica aqui pertinho, na 7 de Abril.
Vestibular ja foi feito uma parte, sera feita uma outra parte agora. E esses doutores,
quando terminarem o curso, poderdo dirigir os canais, criar a programacao. Nao

estou dizendo que s6 porque vao estudar 1a vao dirigir ndo. Nao estou oferecendo
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emprego pra ninguém. Se forem aprovados e se surgir a oportunidade, e surgirdo
para muitos, poderao trabalhar aqui ou nas outras emissoras também”.

“E um tal de roubar profissionais... Tem gente que chegou aqui gaguejando,
dai a RIT ensinou e roubaram. Dia desse mesmo vi uma que comecou aqui. Dai
disse ao diretor, que podia ficar com ela, e que logo mandaria mais cem para ele.
Vocés andaram roubando uns dois ou trés nossos, agora vamos formar para vOCé,
abre as portas ai que vamos formar para vocé”.

A tela é dividida em duas partes: o missionario fica ao lado esquerdo da tela,
e do lado direito as imagens da programacédo e dos canais da “Nossa TV” séo
expostos. E novamente o missionario refor¢ca o pedido para os presentes pedirem
fichas aos obreiros.

Sem transicdo, o missionario pede as pessoas para fecharem os olhos:
“Agora eu quero abencoar vocé”. E inicia a oracédo final, acompanhada por
background Enquanto ora, as cameras transitam entre o missionario e a plateia.
Quando termina a orac¢édo, surge uma mensagem no ar, em letras douradas e fundo
branco: “Assista-nos amanha neste mesmo horario”. Em seguida, outros caracteres
indicam como se adquire a mensagem transmitida.

Ha, ainda, propaganda do CD de David Soares. O informe comeca com a
frase: “Missionario R.R. Soares apresenta”. Telefone e site sdo expostos na tela. A
chamada dura cerca de quinze segundos.

Outro informe, de quinze segundos, oferece o CD do Ministério de Louvor da
Graca. E mais trés CDs sao oferecidos, com informes de quinze segundos: “Ao
Cubo”, “Fernandes Lima”, “DiscoPraise e David Fantasini”.

Quando terminam os informes, surge a vinheta de encerramento do “Show da
Fé”, e a programacao da IIGD sai do ar. A linguagem adotada pelo missionario se
assemelha muito a do apresentador Silvio Santos, do SBT. A cor do terno varia.
Entre os programas analisados, o missionario R.R Soares € o Unico que possui
emissora de TV aberta. A RIT, Rede Internacional de Televisao, faz parte do grupo
gue mantém a igreja, TV, editoras e gravadoras, que produzem todo o material
fonografico dos cantores do grupo.

Outro produto do grupo da Igreja Internacional € a TV por assinatura, a
“Nossa TV”. E ainda é proprietario da Faculdade do Povo. Todos os produtos e
servicos séo oferecidos pelo missionario no meio ou no final do programa, antes ou

apos a mensagem biblica.
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A producéo e a distribuicdo de desenhos animados também fazem parte do
acervo da Igreja Internacional. Entre os programas analisados, talvez seja o que usa
mais intensamente todos os tipos de midia. A primaria, pois treina os pastores e
investe na imagem de cantores. A secundaria - possui a editora de livros e revistas
da Igreja Internacional. E a terciaria, por ser, o grupo, proprietario de canal de TV
aberta, canal por assinatura e site traduzido para varias linguas.

O missionario visita constantemente cidades do interior para o que a igreja
denomina “cruzadas”. O roteiro € tracado, e no mesmo dia até dez cidades s&o
percorridas. A compreensdo e 0 uso das ferramentas midiaticas por parte dos
dirigentes da Igreja Internacional indicam que a linguagem televisiva foi inserida no
templo.

O predominio da emocao-choque nao acontece por conta dos gestos e voz do
missionario. Mas a musica, oragdes e a interagdo do missionario e dos grupos de
louvor com o publico dao o ar de verdadeiro show. Orac¢des e depoimentos de curas
e milagres sédo constantes. O programa tem quadros diferentes, como “A novela da
vida real”, pequena producdo simulada, de fato ocorrido com membro da igreja.
Outro quadro é “Abrindo o corac¢ao”, no qual ha a leitura de uma carta, logo depois

comentada pelo missionario.



Tabela 7: Programa Show da Fé, missionario R.R Soar es

Elemento de Descricdo do uso ntensidade do Emocéao
linguagem uso (Frequente, predominante
Esporadico, Raro, (contemplacéo ou
N&o usa) choque)
Imagens de R.R Soares permanece a
manifestagdes de maior parte do tempo Frequente Contemplacgéo
emocdao (tristeza, executando a mesma
alegria, cllera, tonalidade de voz, e as
exaltacdo) mesmas expressoes.
lluminag&o A iluminac¢&o dentro
templo segue os padrées | Frequente Choque
de estudios de TV
Movimentos de Muitos. Sao utilizados
camera todos 0s movimentos Frequente Choque
descritos no inicio deste
capitulo.
Som Apresentacdo de cantores
€ grupos musicais, e Frequente Choque
trilhas em alguns
momentos do programa.
Platéia A platéia permanece
sentada a maior parte do | Frequente Contemplacéo
tempo, no entanto o
missionario ndo deixa de
interagir e pedir que se
levantem para cantar.
Linguagem verbal Calma, apresentando em | Frequente Contemplagéo
poucos momentos uma
oscilacéo.
Movimentacéo do Divide-se entre o pulpito
pastor (leitura da Biblia) e o Frequente Contemplacéo
palco, caminhando
devagar por todo o palco.
Gerador de Uso intenso. Informacdes
Caracteres sobre venda de produtos, | Frequente Choque
eventos, textos biblicos,
etc.
Chroma-key N&o usa
Variagcdo de Plano Intensa Frequente Choque
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3.12 Imagens do Missionario R.R Soares

Mudio

Rafael Remos
Maycon Amicel

Figura 35: R.R Soares (Plano Geral)

O programa “Show da Fé€” comeca sempre com a musica “Estou seguindo a
Jesus Cristo”. No momento da abertura uma sequéncia de transicdo de imagens
ocorre numa troca de planos constantes com efeitos de edicdo que sdo executados
através de um equipamento chamando switcher?*. Esta primeira ilustracdo mostra

um plano geral, executado através de um movimento de traveling

Figura 36: R.R Soares (E’Iano Conjunto)
A segunda ilustracdo que temos do programa “Show da Fé”, nos mostra o
plano conjunto, o missionario no palco ao lado do pulpito. O tempo todo ele caminha

de um lado a outro com as maos livres. O microfone usado por ele € um sem fio,
afixado na parte interna do paleté.

24 Neste equipamento sdo conectadas todas as cameras existentes no lugar que sera filmado.

A partir de entdo um controlador escolhe através das imagens que sdo transmitidas por monitores
chamados de retorno, as imagens que irdo para o ar.
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Figura 37: R.R Soares (Plano Médio)

A segunda imagem do missionario R.R Soares em plano médio nos mostra o
pastor com um semblante calmo. Seu tom de voz ndo se altera durante toda a
apresentacdo da mensagem. Sua expresséo facial também ndo muda. Os gestos
Sdo suaves e as maos estdo sempre em movimento como podemos ver na

ilustracéo 40.

»

Figura 39: R.R Soares (Plano Geral)

A imagem acima nos mostra nhovamente uma panoramica feita com a grua,
efeito denominado traveling, porém em outra parte do templo. Essas imagens
mostram o tempo todo para o telespectador a quantidade de pessoas no templo. A

imagem 42 mostra outro plano na seqiiéncia, também do publico.
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Figura 41: R.R Soares (Plano médio)

A imagem 43 mostra R.R Soares lendo a Biblia no pulpito e ainda enquanto
faz a leitura o diretor sobrepde a imagem (44) de um casal acompanhando a leitura.

Figura 43: R.R Sdéres (Plano Geral)

As figuras 45 e 46 nos mostram alguns dos varios angulos trabalhados pelos
cinegrafistas e diretores do programa Show da Fé. O tempo todo, as cameras
“passeiam” pelo templo transmitindo detalhes de todo o lugar.
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E disse-lhes: Ide por todo o
mundo e pregai o evangelho
a toda criatura,Quem crer e
for batizado sera salvo.
Marcos 16,15-16

Figura 45: R.R Soares (Gerador de Caracteres) texto  biblico.

O uso do gerador de caracteres no momento da leitura da Biblia é uma forma
encontrada pelos diretores do programa que permite que a espectador acompanhe a

leitura em casa.
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CONSIDERACOES FINAIS

O protestantismo surge no contexto da modernidade construindo-se sobre o
racionalismo que caracterizou esse periodo. Seu principal instrumento teolégico era
o livro, a palavra impressa, imediatamente reconhecida.

Como verificamos na obra de McLuhan, a imprensa de Gutemberg surgiu
junto com o periodo de nascimento do protestantismo. Soma-se a isso o fato de o
pensamento moderno se encarregar de criar nova concep¢do de mundo para o
individuo.

No entanto, o desgaste da modernidade exigiu nova posi¢cao do sujeito, frente
as decepcdes durante os anos nos quais acreditou no milagre moderno. Esse
desgaste, consequentemente, trouxe mudanca.

As transformacdes culturais, econémicas e sociais, conhecidas como “pés-
modernidade”, implicaram transformacdo no imaginario coletivo. A racionalidade
moderna entrou em crise e, com a proliferagdo dos meios de comunicacao
eletrénicos, outras formas de perceber e significar o mundo ganharam relevo.

O protestantismo em geral néo ficou alheio as mudancas. No lugar de uma fé
baseada na razdo, surge, com grande intensidade, uma crenca sustentada pela
emocado. E esse 0 espago no qual se movimenta o chamado neopentecostalismo.
Usa os recursos da TV para difundir seu pensamento.

Essa transicdo, de um meio moderno de fé para um pdos-moderno, foi
acompanhada, no Brasil, com maior intensidade, exatamente pelas denominacdes
originarias do pentecostalismo americano.

A Igreja Reformada restou o dilema de adaptar-se ao novo imaginario social,
sob o risco de desfigurar-se, ou manter-se coerente com sua origem, perdendo
espaco na sociedade.

A analise dos programas televisivos ilustra o dilema: enquanto a Igreja
Presbiteriana leva a légica do culto a TV, 0os neopentecostais invertem o movimento,
levando a l6gica da TV ao culto. Teologia e comunicacao se sobrepfem, criando um
novo espaco: o da religido midiatica.

Nos breves relatos que fizemos sobre modernidade e pds-modernidade,
tentamos demonstrar a forma como os acontecimentos histéricos influenciaram toda

a vida social do homem.
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No inicio de nossas pesquisas buscavamos, de alguma maneira, comparar o
antes e o depois da religido, sob a influéncia apenas da modernidade e poés-
modernidade, tendo o livro como principal suporte (moderno) a sustentacdo do
protestantismo.

Ao chegarmos ao ponto que mostrou ser a religido protestante basicamente
uma religido moderna, vimos que obviamente ndo fomos 0s Unicos a ter essa
conclusdo. Mas conhecendo de perto a forma de comunicacdo e culto da Igreja
Presbiteriana do Brasil, percebemos que, para a igreja reformada, existia dificuldade
de crescer ou mesmo manter os membros nos templos, a partir do momento em que
surge a poés-modernidade, com todas as novidades.

Estas reflexbes, que também cabem na introducdo ou na justificativa deste
trabalho, estdo aqui para reforcar o que identificamos no decorrer das analises dos
programas. Nao buscamos estatisticas de crescimento das igrejas, nem quantitativa
e nem qualitativamente, pois observamos apenas a maneira como as igrejas utilizam
a TV, para a transposicao e exposicao da Palavra de Deus.

Sendo nosso objeto de estudo a Igreja Presbiteriana do Brasil, observamos o
uso das linguagens que compdem o “culto racional”, defendido pelos presbiterianos,
e 0 mais proximo do culto sugerido pelos reformadores, quanto as linguagens
televisivas. Dessa forma, pela analise direta dos movimentos de camera e dos
planos, observamos se a linguagem da TV foi levada a igreja ou se a linguagem da
igreja foi transportada para a TV.

Ao nos depararmos com os estudos de Baitello Junior sobre a teoria das
midias, constatamos que deveriamos inserir a analise do comportamento dos
apresentadores. Além disso, identificamos que, durante longo tempo, as midias
primarias e secundarias prevaleceram na composicdo do protestantismo. Na pos-
modernidade, no entanto, a eletricidade proporcionou a criacdo de elementos
midiaticos que deram ao homem nova condi¢cdo para a propagacao de suas ideias.
Com isso, a religido precisou se adaptar.

Percebemos também que a emoc¢do € um dos pontos mais fortes da pos-
modernidade, como enfatizam Lyotard, Lacroix e Sevcenko. Posteriormente,
constatamos que 0 neopentecostalismo nasceu em um periodo no qual a emocao
dominava o contexto social, mas nao se tratava da emocdo contemplativa exigida
pelos padroes da religido protestante tradicional, mas, sim, uma emocao forte,

rapida e chocante. Neste periodo, 0 sujeito busca apoio na religido para suprir
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necessidades antes confiadas ao Estado, ao patrdo ou a familia. As pessoas
passaram a buscar na religido a cura de doengas, emprego, consolo pela morte de
amigos e parentes proximos. Enfim, a igreja tornou-se referéncia para solucéo de
diversos problemas. Neste momento, a linguagem que mais funcionava era a da
emocao-choque.

Quando nos deparamos com os estudos de Leonildo Campos (2005) sobre o
surgimento do pentecostalismo no Brasil, percebemos o quanto esse movimento foi
influenciado diretamente pela cultura popular e por outras religibes. Com isso, a
identidade da igreja pentecostal no pais mudou, e as adaptacdes feitas pelo
neopentecostalismo fazem com que a igreja cresga N0 mesmo ritmo em que
crescem e se popularizam os veiculos de comunicacao.

Ao analisarmos 0s programas neopentecostais, verificamos que em todos a
linguagem da televisao foi transferida para dentro da igreja, enquanto nos programas
da Igreja Presbiteriana do Brasil a impressdo € que a linguagem da igreja foi
transferida paraa TV.

O uso da metodologia de ensino tradicional da IPB compde o principal
programa da denominacdo. A tentativa de transferir a Palavra de uma midia
secundéaria para uma tercidria fica evidente, pois o0 meio intermediado pela
eletricidade apenas transmite o que ocorre no culto racional. A mesma emocéao
contemplativa existente no culto, embasado em estudo da Biblia, que ocorre nos
templos presbiterianos, € exigida do espectador que assiste ao programa em casa,
pela TV.

Dessa forma, identificamos que enquanto outras igrejas transportaram a TV
para dentro do templo, a IPB segue o caminho inverso, levando a igreja para dentro
da TV.

Além disso, se pensarmos na convergéncia das midias em que aparelhos de
celulares deixaram de ser somente telefones, passando a ser maquinas multimidias
que contém TV, radio, internet, jogos, e, em alguns casos com capacidade de
armazenamento maior que muitos computadores pessoais, provavelmente
identificaremos mudangas mais drasticas por ai. Qual sera a proxima midia a tomar
o lugar da TV na vida dos cidadaos? Qual a nova linguagem que causara o choque
ou a contemplacdo? Como as religides vao lidar com a falta de Biblia em seus

templos, quando todos a trouxerem em seus dispositivos moveis, ou assim como o
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hinario, ser substituida pelo datashow E por fim, quem respondera a essas

guestbes?
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