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RESUMO

Esta pesquisa tem como proposta a reflexdo sobre Modelo inglés de
producédo em teledramaturgia tendo como objeto de estudo a telenovela inglesa
Coronation Street, no ar na Inglaterra desde 1960. O fato de uma telenovela se
manter no ar por mais de 50 anos constitui-se em um fendmeno bastante
diferenciado em relagao as telenovelas brasileiras, motivo pelo qual ha interesse em
se trabalhar o modelo inglés de producéo televisiva. Para identificar os fatores que
levam a este fendbmeno, iremos contextualizar historicamente o advento do radio e
da televisdo no Reino Unido enquanto meios de comunicagao de massa, buscando
assim estabelecer as raizes ideolégicas no que se refere a forma de se fazer
televisdo na Inglaterra e sua evolugdo com o passar das décadas. Iremos também
analisar 50 momentos da telenovela Coronation Street, dos anos 60 ao presente,
buscando compreender como este Modelo se consolida e se reflete na producgéo

desta telenovela.

Palavras-chave:

1. Coronation Street. 2. Radio e TV na Inglaterra. 3. Telenovela inglesa. 4. Modelo

Inglés de teledramaturgia.



ABSTRACT

The following study is intended to reflect on the English model of television
drama production using the English soap opera Coronation Street, which has been in
production since 1960, as the object of the study. The fact that an English soap
opera has remained on air for more than fifty years is a phenomenon by comparison
to the Brazilian soap operas and accordingly is of interest for further research. In
order to identify the aspects that have created this phenomenon, this study will first
describe the historical background of radio and television as a means of mass
communication in the UK, as a way to establish the ideological roots of English
television and its evolution through the decades. The study will then analyze 50
different moments from Coronation Street ranging from the 60’s to the present date,
for the purpose of comprehending how such paradigm is consolidated and reflected

within the production of this soap opera.

Key Words:

1. Coronation Street. 2. Radio and TV in England. 3. British Soap Opera. 4. English

Paradigm of Television Drama Production.



INTRODUGAO

Esta pesquisa tem como tema o Modelo inglés de produgcdo em
teledramaturgia tendo como objeto de estudo a telenovela inglesa Coronation Street,

no ar na Inglaterra a mais de 50 anos, desde 1960.

O interesse em se realizar uma pesquisa em telenovela se da pela
singularidade e relevancia deste produto televisivo como parte da cultura popular e
também por sua relevancia cientifica’. Segundo Hobsom (2003), a telenovela
representa a forma perfeita de se fazer televisado, pois “alcanca e retén a audiéncia,
(...) cria controvérsia, promove lucros publicitarios (...) e gera discussédo, estudo,
analise e espanto diante de sua subrevivéncia e evolugao” (idem, p. xii). Para ilustrar
a relevancia dos numeros de audiéncia no Reino Unido, a autora explica ainda que
um total de 45 horas semanais de telenovelas é assistido por cerca de 32 milhdes de

expectadores, ou seja, 75% da populagéo adulta da regido.

Quando a autora trata da audiéncia, dos lucros, e das discussdes em torno dos
temas presentes nas telenovelas, podemos verificar estas mesmas caracteristicas
nas produgdes brasileiras, porém quando a autora fala do “espanto diante de sua

sobrevivéncia®, ela se refere ao tempo de vida da novela, como podemos verificar

abaixo:
Coronation Street (ITV) 1960 ao presente (50 anos)
Crossroads (ITV) 1964 — 2003 (39 anos)
Emmerdale*(ITV) 1972 ao presente (38 anos)
EastEnders (BBC1) 1985 ao presente (25 anos)
Brookside (Channel 4) 1982 — 2003 (21 anos)

Fonte: Adaptado de Hobson (2003, p. 7) — Considerado o periodo até Dez/2010.

Apesar de nao ser a unica telenovela inglesa em producdo ha muitos anos,

Coronation Street foi a primeira, e € portanto a mais antiga, e por isso foi escolhida

' Foi realizada uma busca pela autora desta pesquisa no banco de dados da CAPES e da USP e nfo foram
encontrados dissertagdes ou teses que tratassem do modelo inglés de teledramaturgia ou da telenovela
Coronation Street.

2 Com o nome “Emmerdale Farm” até 1989.



como objetivo de estudo para a compreensao deste modelo de produgéo — o Modelo
inglés. Apesar de este ndo ser um estudo comparativo, a investigagao sobre a forma
de se fazer televisdo em outro pais nos serve de base comparatéria entre aquilo que
conhecemos (a telenovela brasileira) e aquilo que € novo (a telenovela inglesa),
possibilitando assim a identificacdo e compreensao do Modelo, ou seja, o “modelo,
padrao, protétipo” (MICHAELIS, 2012) que fundamenta a sua estrutura.

Em seus estudos sobre as telenovelas e séries inglesas e americanas,
Hobsom (2003), explica que a definicdo de um produto televisivo como “telenovela”
estd atrelado a uma série de caracteristicas especificas que devem levar em
consideragdo nao apenas o produto, mas a forma como se situam as tramas, os
personagens, a ambientacdo e sua relacdo com a realidade. A autora faz uma
definicao bastante completa do que seria, na Inglaterra, uma soap opera, termo que,

apenas nesta citagao, traduziremos como “novela™,

A novela é um formato dramatico seriado de radio ou televisdo centrado em
um conjunto de personagens e ambientes. E transmitido pelo menos 3
vezes por semana, 52 semanas por ano. O trama cria a iluséo de que a vida
continua no mundo ficcional mesmo quando o publico n&o esta assistindo. A
narrativa evolui de forma linear através de picos e espagos de acgéo e
emocao. Possui formato continuo com catastese recorrente como estrutura
narrativa predominante. E baseado em no realismo ficcional e explora e
celebra o mundo doméstico, pessoal e cotidiano em todos os seus
aspectos. Funciona pois a audiéncia se familiariza intimamente com os
personagens € suas vidas. Através de seus personagens, a novela deve se
conectar com a experiéncia de vida de sua audiéncia, e seu conteudo deve
ser as histérias do cotidiano. (HOBSOM, 2003, p. 33, tradugéo nossa)

Além desta definicao, a autora afirma também que “a telenovela é um formato
conduzido ndo pela a¢do, mas pelo diadlogo” (idem, p. 33, traducao nossa), o que
remete a citagdo acima — o dialogo, a interacdo entre os personagens atua no

entremeio entre as agbes (espacos de acao) e as emogoes.

Até aqui, ja percebemos 3 Modelos interessantes sendo o primeiro a
longevidade da telenovela, e o segundo a tematica voltada para a realidade, ainda
que se trate de uma obra de ficcdo, e a terceira o dialogo, que remete ao

personagem, suas falas, e claro, dentro da tematica voltada para a realidade.

? O que no Brasil chamamos de ‘novela’ chamaremos neste trabalho de ‘telenovela’. Porém, como o termo “soap
opera”, na citagdo da referida autora, serve tanto para a radionovelas como para as telenovelas, somente nesta
parte usaremos o termo ‘novela’.



Por percebermos estas questdes paradigmaticas, e para possibilitar um maior
aprofundamento sobre suas caracteristicas, nosso principal objetivo de estudo,
estruturamos esta pesquisa da seguintes forma: No primeiro capitulo, buscaremos
compreender a televisdo inglesa como um todo, sua histéria, suas bases e sua
evolugdo, no contexto histérico anterior a 1960, com o objetivo de tragar as
caracteristicas comuns entre o pensamento televisivo inglés e a narrativa de
Coronation Street em sua concepgdo. No segundo capitulo, buscaremos
compreender, também com base em uma contextualizagcdo histérica, como a
televisdo, os avangos tecnolbégicos e as mudangas sociais interferem ou impactam
na construgéo da trama de Coronation Street nas 5 décadas desde sua criacdo. E
finalmente, no terceiro capitulo, iremos analisar 50 histérias de Coronation Street,
visando comprovar as informagbes trazidas nos capitulos anteriores através da
analise das tramas, da relagdo entre os personagens e a tematica na qual se

inserem, e de alguns elementos de producgéo especificos.

CAPITULO 1

Coronation Street: 50 anos no ar




1.1. Radio e Televisao na Inglaterra: BBC, ITA, Granada e ITV

O radio enquanto meio de comunicagdo comecou a se desenvolver na
Inglaterra no inicio dos anos 20. Segundo Burton Paulu (1956), a autoridade em
transmissdes radiofénicas no Reino Unido em 1923 era a BBC (British Broadcasting
Company), entidade privada formada por empresas que fabricavam equipamentos
de radio. Estas empresas, que formavam a BBC lucravam com o pagamento de
licencas por parte dos proprietarios de aparelhos de radio e de royalties? por parte
das empresas que comercializavam estes aparelhos. Em 1927, a BBC deixou de se
chamar British Broadcasting Company e passou a se chamar British Broadcasting
Corporation (mantendo-se a sigla). A BBC passou entdo a ser uma corporagao

publica e ndo-comercial (PAULU, 1956, passim).

Figura 1: Ouvindo radio nos anos 20

Mark Jones (2011) afirma que, apesar do grande numero de aparelhos de
radio sendo vendidos no pais nos anos 20, ndo havia capital para a producao de
programas. O autor faz uma comparagéo com a situagcado dos meios de comunicagao
nos Estados Unidos dada a proximidade artistica e comunicacional entre estes dois
paises, explicando que nos Estados Unidos o financiamento dos conteudos de

programacao se dava a partir da venda de espacos publicitarios por parte das

* Neste trecho, o termo (royalty) refere-se ao pagamento feito pelas empresas que comercializavam
equipamentos de rddio para as empresas detentoras da marca/patente destes equipamentos, no caso, as empresas
fabricantes de equipamentos de rddio, que formavam a BBC — British Broadcasting Company.



emissoras de radio, e com a devida permissdo do governo americano.

No Reino Unido, porém, o governo decidiu que o capital para a produgéo
radiofénica seria gerado através da cobranga de uma taxa de licenga de radio (radio
licence fee), através da qual o proprietario de um equipamento de radio pagaria
obrigatoriamente esta taxa para receber o sinal de radio em sua residéncia de forma
regulamentada (JONES, 2011).

A partir das informagbes trazidas por este autor, podemos perceber que a
deciséo pela cobranga da taxa de radio no Reino Unido remete a preocupacgé&o dos
governantes britdnicos quanto ao poder e importancia do radio como difusor de
informacao, além do receio de que o envolvimento da iniciativa privada (através da
venda de espagos publicitarios) afetasse negativamente a qualidade,
democratizagdo e papel social deste meio de comunicagdo, descaracterizando a

prestacéo de servigo publico idealizado pelo governo para a sociedade inglesa.

Quando iniciadas as cobrancgas da taxa de licenga de radio em 1922, segundo
Jones (2011), havia 200.000 licengas emitidas no Reino Unido, e por volta de 1933,
ja havia 5,2 milhdes de licencas de radio. Estes numeros nos mostram que a
preocupacgado do governo com a qualidade da programacéo oferecida e com o grau
de independéncia da televisdo era bem fundamentada. Com o aumento exponencial
do numero de pessoas com acesso ao radio ao longo dos anos (e posteriormente
com acesso a TV), a programagao de ambos meios alcangaria um publico cada vez
maior, € a manutencdo de um determinado padrdo de qualidade s6 seria possivel

através deste afastamento da iniciativa privada.

A partir de 1930, ainda segundo Jones (2011), os portadores de deficiéncia
visual podiam solicitar a licenga de radio gratuitamente e, em 1938, passou-se a
cobrar uma taxa especifica para o recebimento do sinal de radio nos automoéveis. O
autor afirma ainda que as taxas continuaram sendo cobradas mesmo durante a
Segunda Guerra Mundial, entre 1939 e 1945. Podemos verificar, através destas
iniciativas, que a cobranca da taxa de licenca de radio foi importante para a
sociedade inglesa como forma de sustentar o modelo ndo-comercial existente e
garantir e democratizagao do conteudo e do acesso aos servig¢os radiofonicos, ainda

que em circunstancias adversas, como no periodo de guerra.

O inicio das transmissbes televisivas, porém, antecede este periodo em



quase 2 décadas. Ainda nos anos 20, enquanto o radio se consolidava como meio
de comunicagdo de massa, projetos de viabilizacdo da televisédo ja estavam em
andamento em diversas partes do mundo, sendo John Baird® o responsavel por tais
iniciativas na Inglaterra (BBC STORY, 2011).

Apds ter tido sucesso com a reproducdo de imagens reconheciveis em 1925,
e de um periodo de outras experimentacdes até 1928°, John Baird precisava agora
de capital para financiar o aprimoramento de seu projeto, o que pretendia fazer
através da venda de seus aparelhos no pais. Havia, porém, um problema, pois “para
vender aparelhos de TV, é necessario haver programas para assistir — um servigo
televisivo” (BBC STORY, 2011, n.p.).

John Logie Baird standing e seu transmissor de TV, 1925-26

Analisando esta citacdo, é interessante percebermos que, inicialmente, a

invencédo da televisdo enquanto equipamento estava diretamente atrelada a

> A John Logie Baird se atribui, na Inglaterra, a inven¢do do sistema mecanico de 30 linhas para conversdo de
luz em corrente elétrica (e vice-versa) que viria a constituir, em 1925, o primeiro aparelho de televisdo capaz de
reproduzir imagens em tons de cinza, que possibilitassem o reconhecimento, por exemplo, de uma figura
humana. Baird chamou o equipamento de “Televisor” (BBC STORY, 2011).

® Por volta de 1928, Baird ja havia realizado os seguintes feitos: desenvolvimento de um sistema de TV em cores
(posteriormente aproveitado pela NASA para transmissdo de imagens da superficie lunar); demonstracdo de um
modelo de TV em 3D e de TV infra-vermelho (usado em cdmeras de seguranga do tipo CCTV); realizacdo da
primeira transmissdo televisiva transatlantica ao vivo (Londres/New York); o desenvolvimento do primeiro
sistema de gravagdo de video, ao qual deu o nome de Phonovision (BBC STORY, 2011).



‘invencdo” de um produto televisivo que justificasse e motivasse a compra dos
equipamentos de TV, e que, portanto, a qualidade do produto televisivo foi
importante para a popularizagdo do equipamento de TV em si. Podemos dizer,
inclusive, que nao vivemos esta relagao na atualidade pois o préprio aparelho de TV
tornou-se um objeto de consumo — ha o desejo de adquirirmos equipamentos
melhores (televisores de tela plana, televisores com recursos como gravador e
sorround sound, televisores em alta definicdo e em 3D, etc) sem necessariamente

haver uma “evolugédo” em termos da programacao disponivel.

Em razdo da necessidade de criar um produto a ser veiculado em seus
aparelhos de TV, John Baird construiu um estudio experimental com um pequeno
transmissor mas logo percebeu que este ndo seria suficiente. Na época, a BBC tinha
em Londres o transmissor que Baird precisava, e este transmissor ficava inoperante
durante a madrugada (BBC STORY, 2011). Baird entdo procurou a BBC e teve
autorizacdo, em 1929, para utilizar este transmissor durante os horarios néao
utilizados pela BBC, o que lhe possibilitou a transmissdo de programas’ de seu

estudio experimental durante 6 anos (idem).

No final de 1932, a BBC havia construido um estudio e decidiu tomar a frente
na produgdo de programacgao para TV. Até 1935, a programacao continuou sendo
transmitida diariamente, “assistida pelos varios milhares de entusiastas que haviam
comprado os Baird Televisors” (BBC STORY, 2011, n.p., tradugcao nossa). As
transmissdes foram finalmente encerradas em 1935 para que tivesse inicio, em
1936, o primeiro servigo televisivo regular em alta-definicido® do pais (BBC STORY,
2011). Podemos inferir que o termo “entusiastas” aqui utilizado demonstra que, em
meados da década de 30, a televisdo ndo era um meio de comunicagéo popular, e
estava restrito a um grupo de pessoas que dispunham de condi¢gdes financeiras para

investir em um produto totalmente novo e incertos de qual seria sua funcionalidade

" No inicio deste acordo em 1929, a BBC possuia apenas 1 transmissor de radio, chamado 2LO. Considerando
que, para a televisdo, era necessdrio 1 transmissor para o som e outro para a imagem, as transmissdes de Baird se
constituiam de 2 minutos de imagens seguidos por 2 minutos de som e assim por diante. Um segundo
transmissor de radio foi inaugurado pela BBC em marco de 1930, o que possibilitou a Baird a transmissdo de
imagens com som. Alguns meses depois, Baird e o produtor da BBC Lance Sieveking foram responsdveis pela
primeira transmissdo de uma peca televisiva na Inglaterra (Pirandello’s - The Man with a Flower in his Mouth),
contando com apenas 3 personagens/atores, que se revezavam em 1 cadeira de frente a camera, e usavam
maquiagem com tons de amarelo e azul para compensar a deficiéncia do sistema de camera (BBC STORY,
2011).

# O termo alta-defini¢fio foi traduzido de “high-definition” no texto original e refere-se ao conceito de alta-
defini¢do da época, com imagens geradas a partir de 240 linhas.



no futuro.

A BBC operava, enquanto monopdlio, trés redes de radio doméstica, uma
rede de televisao, e também era responsavel por toda a transmissao internacional
do Reino Unido (PAULU, 1956). Apesar de ser uma empresa publica, o autor explica
que a BBC possuia um alto grau de independéncia, ndo era considerada “um
departamento governamental, e ndo era tratada pelo Parlamento como tal” (idem, p.
4). Vemos assim que a BBC representava ndo apenas uma empresa publica de
transmissao de radio e TV, mas também um 6rgé&o regulatério de programacéo que
tinha como objetivo ser um instrumento legitimo de prestagdo de servicos de

interesse publico, livre da interferéncia do Estado.

Ao final da Segunda Guerra Mundial, a BBC “era altamente prestigiada no
Reino Unido e internacionalmente pela qualidade de seus servicos radiofénicos”
(HALLAM I/n FINCH, 2003, p. 5). Por outro lado, ainda segundo Hallam, a televiséo
ndo disfrutava do mesmo espaco que o radio na Inglaterra — as transmissodes
televisivas haviam, inclusive, sido interrompidas durante a guerra, voltando a operar
apenas em 1946 — e neste contexto as transmissdes televisivas ainda eram tratadas
pela BBC como uma “atividade subsidiaria do plano de expansao de suas redes de
radio” (idem). Nesta fase, segundo Jones (2001), foram iniciadas também as
cobrancas de taxa para recebimento do sinal de TV (TV licence fee), ainda com
transmissao em preto e branco e, por volta de 1948, ja havia cerca de 50.000
licencas de TV e 9 milhdes de licengas de radio emitidas no Reino Unido (a tabela
de custos das licencgas de radio e TV entre 1922 e 2008 pode ser verificadas no Lista
de Anexos - ANEXO 1).

O periodo poés-guerra representou um periodo de importantes mudancas para
as producdes televisivas na Inglaterra e para a televisdo como um todo. Hallam
afirma que a televisdo comecgou a se consolidar como meio de comunicagéo de

massa a partir da coroacdo® da Rainha Elizabeth Il em 1953:

(...) a coroagdo da Rainha Elizabeth Il foi um marco simbdlico do inicio do fim da
antiga sociedade na Inglaterra, uma ordem social baseada na riqueza hereditaria e
nos valores e tradi¢gdes culturais de uma pequena minoria da populag&o. A coroagao

? Nesta ocasido a BBC foi autorizada, pela primeira vez, a televisionar um evento de estado ao vivo, o que
tornou possivel a transmissdo em rede nacional, para mais de 2,5 milhdes de televisores na Inglaterra (atingindo
cerca de metade da populacdo do pais na época), e também para paises como Franca, Alemanha e Holanda.
(HALLAM In FINCH, 2003, p. 2)



marcou o inicio de um periodo de mudancga e transformagao na qual a televiséo teve
um papel importante, ndo apenas por se tornar o setor que liderou a regeneragéo
econdmica do pds-guerra mas através da mediagdo de mudangas em diversas
areas da vida Inglesa (HALLAM In FINCH, 2003, p. 2, tradug¢éo nossa).

A autora prossegue com sua analise explicando que, para os telespectadores,
a experiéncia promovida pela televisao em permitir que os cidaddos comuns
“testemunhassem” um evento desta natureza, fez da televisdo um objeto de “desejo”
entre as massas, sendo uma prova disso a emissao de mais de 1 milhdo de TV
Licenses entre 1953 e 1954.

A analise da autora é interessante pois, como comentado anteriormente, os
televisores de Baird eram um artigo de luxo, de propriedade de “entusiastas” que,
em razado de seus recursos financeiros, podemos considerar como parte de uma
minoria elitista na sociedade inglesa, porém a partir da coroagédo da Rainha
Elizabeth I, a massa da populagé&o passa a ter interesse e buscar acesso a esta

nova tecnologia.

Com a adeséao cada vez maior das massas como audiéncia para a televisao,
inicou-se, na Inglaterra, um debate sobre os prés e contras do existente monopdlio
por parte da BBC. Hallam (/n FINCH, 2003) explica que este debate situava-se entre
o monopolio das transmissdes televisivas (da BBC, conforme o modelo ja existente)

e a competicao, possivel através da abertura dos servigos comerciais.

A autora faz, em seu trabalho, diversas colocac¢des sobre os argumentos
utilizados pelos defensores de ambos os modelos no periodo de debates sobre este
tema. Para consolidar esta argumentacao, criamos o quadro a seguir (adaptado de
HALLAM /n FINCH, 2003, p. 5-9):

TOPICO Argumentos dos defensores do Argumentos dos defensores da
Monopodlio da BBC abertura para competigido







