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Porque se chamava homem

Também se chamavam sonhos

E sonhos néo envelhecem

Em meio a tantos gases lacrimogénios
Ficam calmos, calmos, calmos

E |4 se vai mais um dia

E basta contar compasso

e basta contar consigo

Que a chama néo tem pavio
De tudo se faz cancao

E o coracgao

Na curva de um rio, rio...

E |4 se vai mais um dia

(Clube da Esquina 2 - Milton Nascimento, L6 Borges e Marcio Borges)



RESUMO

A presente pesquisa tem por principal objetivo verificar e compreender 0s usos e
apropriagcbes das cancbes e performances da cantora Beyoncé entre mulheres
paulistas que escutam suas mausicas. Por ser mulher negra e entoar can¢des muitas
vezes autorais com cunho feminista e de empoderamento da mulher, a apropriacédo
das narrativas midiaticas da cantora (tanto de sua vida pessoal como de seu trabalho)
é visivel entre seus fas. O intuito € compreender as formas de apropriacdo destas
narrativas midiaticas no cotidiano, utilizando como metodologia a analise da
performance das musicas e dos videoclipes, além de entrevistas em profundidade
com 3 mulheres negras residentes na cidade de Sao Paulo, com idade entre 18 e 35
anos, ativistas ligadas a causa negra ou nao. Os autores que fundamentam a
dissertacdo sdo: Stuart Hall, Angela Davis, Chimamanda Gnozi, Karina Bidaseca,
Simone Luci Pereira, Thiago Soares, entre outros. A relevancia do tema esta na
contribuicdo com a reflexdo sobre aspectos do afro-feminismo hoje articulados as

narrativas midiaticas e os sentidos politicos presentes nas culturas pop.

Palavras-Chave: Feminismo; Afro-feminismo; Beyoncé; Mdusica Pop; Mulheres

negras.



ABSTRACT

The present research has as main objective to verify and to understand the uses and
appropriations of the songs of the singer Beyoncé among women from S&o Paulo who
listen to their songs. Being a black woman and singing songs often feminist and
empowering the woman, the appropriation of the singer's media narratives (both her
personal life and her work) is visible among her fans. The aim is to understand these
forms of appropriation of these media narratives in everyday life, using as methodology
the analysis of the performance of songs and video clips and interviews with 3 black
women living in the city of S&o Paulo, aged between 18 and 35, activists linked to the
black cause or not. The authors who base the dissertation are: Stuart Hall, Angela
Davis, Chimamanda Gnozi, Karina Bidaseca, Simone Luci Pereira, Thiago Soares
among others. The relevance of the theme lies in its contribution to the reflection on
aspects of Afro-feminism today articulated to the media narratives and the political

senses present in pop cultures.

Keywords: Feminism; Afro-feminism; Beyoncé; Pop Music; Black women.
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INTRODUCAO

Era 1999 e uma garota negra com sérios problemas de autoestima e
autoaceitacao lidava com o bullying racista praticado durante anos pelas dezenas de
alunos brancos da escola particular onde estudava desde o maternal. Ir a escola era
dificil e, durante o caminho, ela pensava sobre como seria ridicularizada ora por conta
do cabelo, ora sendo considerada a mais feia da classe para, posteriormente, ganhar
o titulo de mais feia do colégio. Enquanto estava sentada copiando a matéria, 0s
alunos que passavam jogavam restos de borracha em sua cabeca. Os professores
nao pareciam se importar e seguiam suas aulas como se nada estivesse acontecendo.

Sobre isso, Telles (2003) comenta:

Um estudo baseado na observacgéo participativa em uma pré-escola
particular de S&o Paulo revelou que os professores sdo mais afetivos
com as criancas brancas e que eles ignoram atos discriminatorios
entre os alunos, apesar de negarem que exista racismo em sua escola.
Cavalleiro (2000, 2001) observou que os alunos negros da pré-escola
experimentaram e reconheciam discriminacdo racial pelo fato de
serem excluidos de jogos e amizades e até mesmo recebendo insultos
explicitamente racistas de outras criangcas, na presenca de
professores que se mostram indiferentes [...]. (TELLES, 2003, p. 239).

A autora desta pesquisa tinha quinze anos e a situacao pela qual passava era
cruel. Havia também a impossibilidade de se ver, sentir-se ou compreender-se bonita
ao ser violentamente desafiada pelos enormes espelhos espalhados pela casa onde
vivia. Na televisdo, apresentadoras de programas infanto-juvenis eram geralmente
loiras, assim como as atrizes e outras celebridades em destaque. Era quase
impossivel se sentir representada. Hoje, um borddo que faz muito sentido é
repetidamente dito e escrito, sobretudo nas redes sociais: Representatividade importa!
Mas naquela época, tal questdo era menos abordada. Isso porgue a televisédo
brasileira aparentemente corroborava com o pensamento do branqueamento, tendo

talvez como objetivo a euro-norte-americanizacéo, tal como Zito (2002, p. 70) explica

[...] porque no passado, na criacdo da sociedade de massa, com a
industria cultural de massa, tendeu-se a homogeneizar os produtos
culturais, a partir de uma perspectiva centrada na ideologia do
branqueamento, nos ideais estéticos brancos, nos valores europeus.
(ZITO, 2002, p. 70).
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Praticamente néo havia referéncias de mulheres negras, jovens, bonitas e bem-
sucedidas. Tais Araujo contribuiu muito emprestando seu talento para dar vida a Xica
da Silva, personagem protagonista da novela homoénima exibida pela TV Manchete
entre os anos de 1995 e 1996, que teve como enredo principal, a historia de uma
escrava gue se apaixonava e era correspondida por um homem branco e influente na
corte. Apesar de toda a genialidade da histéria (baseada em fatos reais), ainda se
tratava de uma escrava e escravos humilhados, subjugados, espancados etc. Eu e
outras mulheres negras com as quais mantinha contato estavamos fartas deste tipo
de representacdo, com mulheres negras descabeladas, estupradas ou servicais.
Havia ainda o estereétipo da “nega maluca”, sempre retratada em situacdes
vexatorias, exposta ao ridiculo, na maioria das vezes rindo de si mesma, em situacdes
humilhantes e servindo de escada para atrizes brancas brilharem devidamente
penteadas, maquiadas e bem vestidas.

Os papeis na teledramaturgia destinados aos negros geralmente ndo contavam
- ainda hoje a maioria ndo conta - com a profundidade, complexidade, esmero estético
(estudo de maquiagem e cabelo que ressaltem positivamente as caracteristicas fisicas
dos negros) ou interacdo com os grandes nucleos de personagens das tramas. A esse
respeito, em recente entrevista concedida ao jornal Folha de Sdo Paulo sobre
racismo?, a atriz Zezé Mota, primeira intérprete de Xica da Silva em filme de 1976
dirigido pelo cineasta Carlos Diegues, baseado no livro de Jodo Felicio, conta sobre

os absurdos que ja ouviu e vivenciou sendo mulher negra no meio artistico:

Lembro-me de uma vez que passei um tempo nos EUA com uma peca
gue fez muito sucesso. Quando voltei, fui procurar emprego na TV
Tupi. Uma ‘colega’, branca, me disse: Fique tranquila. Vao comegar a
gravar duas novelas. Ndo é possivel que ndo tenha nenhuma
empregada. (MOTA, 2000, n.p.).

Também entrevistado pelo jornal Folha de Séo Paulo em abril de 20172, Ant6nio
Pitanga, que é ator, negro e neto de escravos, falou sobre as dificuldades de ser negro
na cena artistica brasileira. Pitanga iniciou sua carreira artistica em 1960,

interpretando um malandro no filme “Bahia de todos os Santos”. O artista ja atuou em

1 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/f{q3011200007.htm>. Acesso em: 19 fev.
2017.

2 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/04/1872042-filme-refaz-trajetoria-do-
ator-antonio-pitanga-nome-central-do-cinema-novo.shtml>. Acesso em: 19 fev. 2017.



http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3011200007.htm
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/04/1872042-filme-refaz-trajetoria-do-ator-antonio-pitanga-nome-central-do-cinema-novo.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/04/1872042-filme-refaz-trajetoria-do-ator-antonio-pitanga-nome-central-do-cinema-novo.shtml
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cinquenta e nove filmes, quarenta cinco novelas e uma peca de teatro. De acordo com
sua vasta vivéncia no meio artistico, Pitanga considera que ha papeis, naturalmente

designados aos atores negros. Endossando esta discusséao, ele explica:

Existe uma palavra-chave para nés que estamos no meio artistico: é
o chamado ‘papel para negro’. Se o ator é escalado para um papel
desses ele tem de aceitar, ou esta desempregado. Se a obra ndo tem
nenhum personagem escrito ‘para negro’, vocé n&o trabalha.
(PITANGA, 2017, n.p.).

Mesmo com a escassez de artistas negras em destaque na midia brasileira, o
cenario parecia lentamente mudar. Pouco a pouco, mais negros foram ocupando
lugares na cena musical e artistica em geral, mas havia (e ainda ha) uma longa
jornada rumo a equivaléncia racial na industria do entretenimento.

Naquele ano de 1999, algo interessante finalmente aconteceu. Em frente a
televisdo, numa tarde qualquer, algum canal a cabo anunciava o novo clipe das
Destiny’s Child3, grupo do qual eu nunca tinha ouvido falar. Surgiram na tela mulheres
negras, com maquiagem bonita, rostos lindos e cantando uma cancdo que tecia
criticas a homens incapazes de pagar as proprias contas. Uma delas tinha a pele
marrom, o nariz negroide e o cabelo loiro. Como assim uma negra loira? Mulher negra
nao pode ser loira, ndo combina, é ridiculo! Era Beyonce - e a partir daquele dia, muita
coisa mudou.

Desde 1999, quando o quarteto de jovens mulheres negras langou a cangao
Bills Bills Bills, enaltecendo a mulher e dizendo que um homem incapaz de pagar as
préprias contas deve ser descartado, a configuracéo e o posicionamento do grupo na
midia passaram por algumas transformacdes. Beyoncé permaneceu no grupo musical
e rapidamente foi ganhando mais notoriedade do que suas colegas de palco, até que
em junho de 2003 Beyoncé, a lider do grupo, langou-se em carreira solo. Inicialmente,
seria apenas um projeto paralelo, mas o sucesso de seu album de estreia Dangerously
in Love foi tdo estrondoso que a projetou para um nivel muito mais alto do que estavam
suas colegas cantoras do grupo. Nesta nova trajetéria artistica, Beyonceé bateu varios
recordes de vendas e de publico, e assim na historia do grupo Destiny’s Child,
Beyoncé lancou musicas com tematicas feministas e em todos os seus albuns ha

alguma cancao que aborda tal tema, algumas mais e outras menos explicitas.

3 Disponivel em: <http://www.destinyschild.com>. Acesso em: 17 mai. 2017.



http://www.destinyschild.com/

17

Retratar as experiéncias de mulheres que acompanham e escutam as
narrativas midiaticas da cantora Beyoncé, imbuidas de questdes femininas,
feministas, raciais e sentimentais, e que também assistem as performances midiaticas
e os shows da artista com seus figurinos exclusivos e coreografias complexas, além
de compreender o que as fazem seguir a cantora nas redes sociais, apropriando-se,
por vezes, do que lhes € oferecido pelo conjunto de topicos disponibilizados pela
artista ou flagrados pela midia especializada, constitui o cerne desta pesquisa.
Empenhamo-nos ainda em analisar os relatos (verbais e corporais) das mulheres
entrevistadas, todas fas (em algum grau) da cantora, sendo umas mais engajadas que
outras, mas tendo em comum algum fragmento de utilizacdo e apropriacdo do que é
proveniente de Beyonce.

A fim de enriquecer a pesquisa, tinhamos o intuito de trabalhar com as
contribuicdes de uma mulher negra que néo fosse fa da cantora, que ndo gostasse da
artista, mas tal empreitada néao foi possivel devido a dificuldade de encontrar esse
perfil de pessoa com as caracteristicas que buscdvamos em tempo habil para a
conclusdo da pesquisa. Todas as mulheres que abordamos se denominavam fas,
entusiastas ou adoradoras, e tinham alguma admiracdo por Beyoncé. Nao foi
encontrado quem a detestasse ou ndo gostasse de seu trabalho. Compreendemos
gue esse contraponto seria riquissimo para o trabalho, mas as buscas por estas
pessoas iniciaram no periodo que estavamos alcancando a finalizacdo de nossa
pesquisa, e, dessa forma, néo foi possivel insistir nesta perspectiva.

Este trabalho intenta abordar e analisar os meios de utilizacdo e apropriacéo
de mulheres que consomem as performances da cantora Beyoncé. Para tanto,
realizamos entrevistas em profundidade, método que consideramos mais eficaz para
nos auxiliar nesta empreitada audaciosa e cheia de surpresas que € mergulhar no
intimo de outro ser humano, mesmo com 0 seu consentimento, a fim de melhor
interpretar o fascinio e a origem de eventuais apropriacdes. As escutas destes relatos
bastante imbuidos de afetos pretenderam ser densas e cuidadosas, respeitando 0s
processos narrativos de cada uma das entrevistadas, em seu tempo e suas maneiras
de acessar informag6es memorialisticas de suas vidas que, de alguma forma, estejam
interligadas as can¢des de Beyoncé e ou as suas performances. Assim como ressalta

Pereira (2016, p. 151), “a memoria pode muito mais encobrir sentidos do que desvela-
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los, uma vez que o tempo, a tradicdo e as leituras hegemdnicas sobre alguns temas
e fatos podem permear a constru¢do memorialistica dos ouvintes”.

Os relatos estdo dispostos em forma de texto como entrevistas, para que o
leitor se envolva nas trajetorias das mulheres ouvintes das musicas da cantora
estadunidense. Toda a riqueza de detalhes, as diferencas e sororidades entre as
mulheres entrevistadas foram preservadas.

Porém, antes de chegarmos ao ponto crucial da nossa pesquisa, faremos um
passeio pela histéria do feminismo e afro-feminismo no Capitulo 1, articulando, neste
contexto, fragmentos da histéria musical midiatica no Brasil composta por mulheres,
em sua maioria negras, que contribuiram artisticamente mesmo tendo como barreiras
0 género e/ou a ragca em momentos historicos em que tais caracteristicas ndo eram
bem aceitas. Abordar o feminismo no Brasil e as violéncias cometidas contra a mulher
também serdo parte importante deste capitulo para contextualizar o presente.
Recorreremos ao passado retratando a trajetdria do povo negro, desde a didspora até
a escravidao, para que posteriormente possamos nos debrucar sobre os conceitos
relacionados ao afro-feminismo.

Toda essa verificacdo intenta contextualizar o cenario onde estdo inseridos
NOssos atores principais, a saber, as mulheres entrevistadas, contribuindo com suas
narrativas sobre Beyoncé e as performances midiaticas e de si mesma da cantora.
Também sé&o pontos de verificacdo as dimensdes de marketing, a vida pessoal e os
fds que consomem seu trabalho artistico e eventualmente se apropriam de seu
discurso ou performance em geral. E nosso desejo ndo menosprezar as questdes
inerentes as estratégias mercadoldgicas utilizadas pela artista para posicionar-se na
industria do entretenimento, fato que em momento algum pode ser ignorado. A utopia
do artista puro, que ndo se preocupa com a construcao midiatica que se faz a seu
redor e gque tem como objetivo apenas a disseminacdo das mensagens em que
acredita, muito provavelmente ndo se aplica a Beyonceé, atualmente tida pela critica
especializada como uma das artistas mais importantes e influentes do show business.
Segundo publicacdo recente da revista People With Money, em fevereiro de 2018,
Beyoncé é a cantora mais bem paga no mundo, faturando US$105 milhdes entre
janeiro de 2017 e janeiro de 2018, quase US$50 milhdes de vantagem a frente da sua
competidora mais proxima, a cantora Adele, que atingiu a marca dos US$69 milhdes,
seguida por Taylor Swift em 3° lugar com U$44 milhdes.
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No Capitulo 2, abordaremos as minucias relacionadas a cantora Beyoncé para
gue seja possivel enxergar com mais clareza os degraus de sua carreira artistica
construida ao longo dos ultimos 28 anos que esteve atuando na industria fonografica
e, eventualmente, na inddstria cinematogréfica, uma vez que a artista registra em sua
trajetoria midiatica participacdes em quase 10 peliculas, sem contar as producdes
audiovisuais proprias como o documentario sobre sua vida, lancado em 2013,
produzido pelo canal HBO: Beyoncé: Life Is But A Dream. Esta producdo mostra
facetas da cantora nunca antes vistas: Beyoncé exercendo o papel de mée, dando
mamadeira para sua filha Blue Ivy Carter, recebendo familiares em casa descalca e
sem maquiagem etc. Os fas, admiradores, entusiastas e receptores em geral nunca
tinham visto este outro lado da cantora.

Ocupando um dos postos de artista referéncia para a cultura pop, Beyoncé
parece desempenhar varios papeis. As figuras da mae, esposa, filha, mulher
independente e bem-sucedida e artista talentosa vao se alternando em meio a vida
pessoal e profissional da cantora. Para Simone Pereira de S& (2016), “o termo “cultura
pop” carrega uma caracteristica de ambiguidade fundamental. Pode sublinhar
aspectos tais como volatilidade, transitoriedade e “contaminagdo” dos produtos
culturais pela logica efémera do mercado e do consumo massivo e espetacularizado,
e também pode traduzir a estrutura de sentimentos da modernidade, produzindo uma
grande influéncia nas formas como as pessoas experimentam o mundo que as rodeia.

Quando Beyoncé escreve e canta letras com tematicas de cunho politico
(feminismo, género, raca e outros), danca coreografias ousadas e realiza
performances dispondo de seu corpo como instrumento politico, dois publicos
especificos tendem a colidir entre si: os fas e os haters (odiadores — traducéo nossa).
A esse respeito, Simone Pereira de S& (2016) elucida que os comportamentos de fas
e ativistas subsidiam um ao outro e ocorrem numa escala de acfes que podem ser
resistentes ou ndo a cultura hegemonica. Uma parcela dos fas ¢é ativista e “luta” por
uma determinada causa; em contrapartida, as praticas e acdes que sustentam a
performance de gosto do fandom criam uma forma narrativa que tem sido apropriada
pelo ativismo politico, buscando visibilidade e construcdo de lagos afetivos em torno
de uma causa, num ambiente repleto de informacdes e, consequentemente,
apresentando alta demanda por atencdo. Tém se tornado cada vez mais evidente as

novas configuragdes nos relacionamentos entre artistas e fas, e sobre este assunto
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Amaral e Parada (2015, p. 2) comentam que nas ultimas décadas, houve uma
consideravel mudanca cultural no tocante aos fas, que sairam das margens e
passaram a atuar nos centros das atencdes da industria midiatica. Atualmente, a
participacdo desses fas € compreendida como uma parte normal do processo da
midia, podendo inclusive alterar bastante as dinamicas mercadolégicas da industria
do entretenimento.

O inicio da carreira, o engajamento politico e social, o crescimento e
reconhecimento enquanto estrela da musica mundial, as can¢des com teméaticas
femininas, feministas e as performances midiaticas e de si mesma serao tratadas
neste capitulo, que pretende fornecer informacdes suficientes para que o leitor seja
capaz de enxergar a cantora sob as mais diversas perspectivas. Para Soares (2015,
p. 21), as performances sdo como a “corporificagdo de sonoridades” em musicas,
albuns e shows. A performance ¢é a “disposicado material” e pode ser considerada um
poderoso orientador das légicas de géneros musicais e da industria da musica, dos
artistas e dos fandoms e as experiéncias performéticas em rituais midiaticos. Alguns
fas, no entanto, parecem nao conseguir distinguir a artista que performa sua arte da
pessoa que lida com questdes inerentes a qualquer ser humano. Houve certo espanto
guando Beyoncé, durante uma entrevista a revista estadunidense Parade* revelou ter
sofrido depressdo aos 19 anos, quando iniciou a carreira solo e terminou um

relacionamento de 7 anos com o0 entdo namorado. A artista ainda acrescenta:

Eu ndo comia, ficava no meu quarto. Estava em um mau momento na
vida, atravessando um periodo solitario, e perguntava: '‘Quem sou eu?
Quem sdo meus amigos?'. A minha vida mudou. (KNOWLES, 2006,

n.p.).

Esse tipo de revelacdo, com carater tdo pessoal, ndo € usual da cantora, que
nos ultimos anos evita dar entrevistas a programas de televisdo e restringe suas
respostas a publicacbes impressas. A artista até concede entrevistas a jornais,
revistas e plataformas digitais, mas nao toca em assuntos pessoais e, quando
guestionada, responde de modo superficial. As polémicas envolvendo Beyoncé séo
varias, e raramente respondidas de modo convencional através de notas de

esclarecimentos ou declaracdes. Pouco tempo depois do nascimento de sua filha Blue

4 Disponivel em: <https://www.terra.com.br/istoegente/edicoes/543/beyonce-no-brasil-10-coisas-que-
voce-precisa-saber-sobre-161590-1.htm>. Acesso em: 19 fev. 2017.
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Ivy Carter, Beyoncé decidiu dar uma pequena pausa na carreira e logo surgiram
boatos de que ela ndo seria mais a mesma e que seria lembrada apenas como esposa
de Jay-Z. A cancédo Bow Down traz em uma de suas estrofes um recado bem direto
contra os boatos. A letra diz:

Eu tirei um tempo pra viver minha vida

Mas ndo pensem que sou s6 a mulherzinha dele
N&o se confundam, néo se confundam

Essa merda é minha

Curvem-se, vadias.

(BEYONCE — BOW DOWN, 2013)

Para Mateus (2017, p. 61):

O palco de Beyoncé é a prépria vida. E a vida dela também se faz no
palco. A partir das tantas personas que ela constr6i sobre si, a
distincao entre as esferas do real e da ficcao parecem indissollveis.
Nos resta pensar na capacidade da artista de inventar a si mesma em
suas performances.

Um outro exemplo é a briga entre o marido de Beyoncé, o também astro da
industria da musica Jay Z, e sua cunhada Solange Piaget Knowles. Durante o baile
do MET — Metropolitan Museum of Art, evento de moda tradicionalmente repleto de
celebridades que aconteceu em maio de 2014 na cidade de Nova York, Jay-Z e
Solange travaram uma briga dentro de um elevador e foram filmados discutindo, tendo
Solange inclusive agredido o cunhado. A gravacdo, feita pela camera do elevador, tem
cerca de trinta e seis segundos e mostra Solange agredindo Jay-Z com tapas e
pontapés enquanto Beyoncé permanece impassivel. Julius De Boer, seguranca de
Beyoncé ha mais de dez anos, até tentou apartar a briga, mas Solange parecia estar
bastante irritada. Apos a confusédo, Beyoncé e a irma Solange vao embora juntas e
Jay Z vai embora em outro carro. Sobre o ocorrido, Beyoncé apenas postou uma
oracdo em suas redes sociais e um tempo depois escreveu a musica ***Flawless que

na versao remix traz as seguintes frases em traducao livre:

Subimos nessas vadias como elevadores

Claro que algumas vezes vai dar merda

Quando se tem bilhdes de ddlares dentro de um elevador
Claro que algumas vezes vai dar merda

Quando se tem bilhdes de ddlares dentro de um elevador
(Ha, ha, caramba, caramba, caramba)
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(BEYONCE — FLAWLESS, 2014)

Muitas sdo as razdes que contribuem para que Beyoncé atraia tanta atencao e
admiracdo ao redor do mundo, mas a contrapartida dessa condicdo de estrela
talentosa, engajada e adorada por milhdes de fas também serd verificada e
confrontada ao longo desta pesquisa. Beyoncé foi acusada de manter os empregados
de sua marca de roupas esportivas vy Park® em péssimas condicdes de trabalho.
Tem fama de ser bastante exigente com seus funcionarios mais préximos e ja declarou
em um documentério sobre os bastidores de um de seus shows que se ela ndo dorme,
come ou vai ao banheiro, ninguém vai. Os haters e sua atuagdo ostensiva na internet
também terdo algumas de suas acdes expostas e comentadas neste trabalho, afinal
o intuito € a compreensao dos usos e apropriacdes por meio da escuta de fas da
cantora, sendo todas as manifestacdes sobre a artista uma forma de disseminacéo de
seu trabalho artistico, ou mesmo reacbes sobre sua vida pessoal, logo tais
contribui¢cdes sdo validas, mesmo que advindas de néo fas ou odiadores.

O Capitulo 3 sera pautado nas andlises das narrativas das mulheres fas que
entrevistamos, com o objetivo de verificar questbes relacionadas a utilizacdo e a
apropriacdo do que é proveniente de Beyoncé. Neste percurso, queremos
compreender de que forma se da o consumo dos fas/receptores, 0 Uso e a apropriacao
das ideias, comportamentos e imaginarios que estes observam/escutam em Beyoncé
e as formas pelas quais fazem uso nos cotidianos, localizando os sentidos politicos
acionados na e pela cultura pop. A voz, a coreografia, a pele, o cabelo afro ericado, o
corpo todo como instrumento politico para “[...] modificar o destino comunicativo do
mainstream cool industrial e das tecno redes para fazé-las no modo de cada
comunidade” (RINCON, 2015a, p. 196, traduc&o nossa).

Escolnemos nossas entrevistadas baseando-nos em um recorte triplo.
Buscavamos por mulheres negras e fds de Beyoncé. De inicio, imaginavamos
trabalhar com 8 ou 10 mulheres, (chegamos a entrevistar este nimero de mulheres)
mas 0S processos de escuta mostraram-se tao ricos, que um aprofundamento foi
inevitavel e a imersdo no intimo dessas mulheres ouvintes mostrou-se uma
experiéncia fascinante, que decidimos manter o foco em apenas trés trajetorias. O

contato com a mulheres entrevistadas ocorreu por meio de indicagbes de pessoas

5 Disponivel em: <http://www.ivypark.com/>. Acesso em: 24 mar. 2018.
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cientes de nossa pesquisa e da necessidade de falar com mulheres autodeclaradas
negras e fas da cantora Beyoncé. J4 a escolha das entrevistadas foi realizada
considerando a maior diversidade possivel de perfis, classe social, grau de instrucéo
e geracdo. Mas ndo é nossa intencdo fazer um estudo de base estatistica ou
guantitativa sobre o total das mulheres negras em SP. Nossa investigacao
fundamenta-se em um estudo qualitativo que se aprofunda em poucas trajetorias sem
considera-las mais representativas que outras.

Nos primeiros encontros explicamos as entrevistadas como seriam as
entrevistas, informamos sobre o preenchimento do questionario estruturado para nos
dar direcionamento quanto ao grau de interesse de cada entrevistada em relacdo a
Beyoncé, com perguntas sobre racga, idade, naturalidade, formacéo e fatos diversos
sobre Beyoncé. Este questionéario foi preenchido antes do inicio dos processos de
entrevistas. Avisamos que as entrevistas seriam baseadas em um roteiro de
perguntas pré-estipuladas, mas que durante 0 processo ndo necessariamente
seguiriamos a risca o roteiro que contaria com gquestionamentos de cunho pessoal e
memorialistico. As mulheres entrevistadas tiveram acesso a transcricdo de suas
entrevistas e terdo acesso ao trabalho final. As entrevistas foram devidamente
aprovadas e autorizadas pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da Universidade
Paulista.

Enxerga-las como mulheres negras fas de Beyoncé € pouquissimo perto do
que nos foi verdadeiramente mostrado durante as entrevistas. H4 muito mais para ver
e tentar compreender. A escuta € um grande desafio e demanda dedicacao e doacéao,
tanto do entrevistador quanto do entrevistado.

Buscamos preservar todos os detalhes das narrativas que tiveram papel de
destaque na pesquisa. Mais do que apenas analisar os relatos orais e verbais de
nossas entrevistadas, atentamo-nos para os relatos corporais e afetivos (no sentido
de afeccédo ligada a corporalidade) (PEREIRA, 2018) que elas expressavam durante
a entrevista, como se vera no Capitulo 3. Exploramos as narrativas das ouvintes da
cantora Beyoncé observando seus modos de interpelacéo (FRITH, 1996, p. 109) que
fazem com que os fas/receptores da cantora Beyoncé usem e se apropriem de seus
discursos, ideérios, comportamentos, cancdes e performances midiaticas. Neste
contexto, direcionamos nossos olhares para os sentidos politicos presentes na cultura

pop, tomando as performances e a trajetoria artistica de Beyoncé a luz da nocéo de
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pop-litica, conceituada por Omar Rincén (2015ab). Desse modo, sera possivel
compreender o “popular bastardizado, que é como um quilombo [...] de tudo:
autenticidade, resisténcias, submissdes, cumplicidades, inovagdes e aberracbes”
(RINCON, 2015a, p. 33). e a utilizacio da musica pop e do corpo enquanto instancias

politicas.

Primeiro vem o popular, depois o bastardo (ou essas ilegitimidades
gue nos constituem o gosto) para chegar ao celebrity (ou a essas
maneiras pop-liticas de existir). (...) O popular é muitas coisas ao
mesmo tempo: o popular, mais que uma Unica maneira pura e
higienizada de existir, € uma experiéncia de bastardia. (...) As culturas
populares sdo bastardas, sdo “degeneradas” herdeiras das boas
culturas cultas, as tradi¢cdes densas (Identidade), o folclérico (povo), o
mediatico (entretenimento e espetaculo), o conectivo (internet e
celular). (...) E dentro das cidadanias comunicacionais, esta a que me
interessa aqui: as cidadanias celebrities. Estas que desenvolvem o
desejo de estar nas telas da autoestima publica (midia e redes) com
voz, rosto, histéria e estética propria (Rincén, 2015a, p. 23; 27;37,
traducdo nossa).

Pretendemos aqui, perceber que formas o feminismo, o afro-feminismo e as
guestdes politicas podem ser apropriados nas narrativas das mulheres que escutam
Beyoncé, verificando os sentidos que as cancfes midiaticas podem adquirir no
cotidiano durante os processos de escuta musical, bem como os modos de utilizacao

e apropriacdo que os ouvintes fazem do que veem, consomem e escutam.
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CAPITULO 1 - FEMINISMO X AFRO-FEMINISMO

1.1 Contexto Historico

A trajetoria do patriarcado data de muitos milénios e traz consigo uma nogao
de que os homens devem estar nos papeis de provedores, proprietarios e mais
capazes. Na modernidade, cabe-lhes a responsabilidade de prover a residéncia e
exercer na sociedade a cidadania, podendo inclusive atuar na politica, se assim
desejarem. Crendo absolutamente em sua superioridade e responsabilidade quanto
as decisdes e controle: “Ele se julga mais forte, mais inteligente, mais corajoso, mais
responsavel, mais criativo ou mais racional. Esse mais justifica sua relacéo hierarquica
com as mulheres, ou pelo menos com a sua” (BADINTER, 1993, p. 6).

Nesse cenario, a mulher cumpria o papel que lhe fora imposto: o de cuidadora
do lar. Historicamente, as mulheres atuaram no ambito privado e os homens no ambito
publico, tendo estes udltimos a oportunidade de produzir, inventar e determinar a
estrutura da sociedade. As mulheres foram relegadas a submisséo, atuando em

espaco privado, zelando por questdes domésticas. Conforme analise de Arendt,

[...] o que distinguia a esfera familiar era que nela os homens viviam
juntos por serem compelidos por suas necessidades e caréncias [...].
A comunidade do lar decorria da necessidade: era a necessidade que
reinava sobre todas as atividades exercidas no lar [...]. A esfera da
polis, ao contrério, era a esfera da liberdade, e se havia uma relacdo
entre essas duas esferas era que a vitdria sobre as necessidades da
familia constituia a condicdo natural para a liberdade na polis.
(ARENDT, 1989, p. 40).

Socialmente verifica-se uma determinacdo de funcdes e comportamentos com
base no género. Como salienta Safiotti, (1988, p. 8), “a sociedade delimita com
bastante precisdo, os campos em gque pode operar a mulher, da mesma forma como
escolhe os terrenos em que pode atuar o homem?”.

Essa determinagdo de funcdes inerentes a cada género ndo pode ser
considerada natural, uma vez que comportamentos e atribuicbes surgem devido as
ocorréncias e demandas socioecondémicas e culturais que as sociedades vivenciam.
Ha casos de sociedades onde a mulher atuava como lider e possuia o0 dominio das

relacdes, ao passo que o homem ocupava posicdo submissa, j& que competia ao
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género feminino a capacidade de reproducéo, algo considerado sagrado e digno do
respeito masculino.

Nas civilizagbes mais antigas, embora ndo seja uma ideia unanime entre
antropologos e historiadores, a sociedade era matriarcal. Caracterizava-se como um
sistema organizado e dirigido por mulheres, na qual a maternidade, considerada um
dom da natureza, as imbuia de poder (GRISCI, 1994, p. 33). Na civilizacdo judaico-
cristd ocidental, a mulher vem sendo subjugada ao longo da histéria, seja através de
censura, torturas ou imposi¢des culturais. O acesso a educacdo equivalente a
educacdo masculina também |Ihes era negado em quase todas as sociedades, afinal,

o ideal era torna-la apta para educar seus filhos e cuidar do lar.

Assim, toda educacdo das mulheres deve ser relativa aos homens.
Agradar-lhes, ser-lhes (til, fazer-se amar e honrar por eles, educa-los
guando jovens, cuidar deles quando grandes, aconselha-los, consola-
los, tornar suas vidas agradaveis e doces: eis os deveres da mulher
em todos os tempos e o que Ihes deve ser ensinado desde a infancia.
[...] faz com que gostem de seu sexo, que sejam honestas, que saibam
cuidar de seu lar, ocupar-se com sua casa,; [...] a obediéncia que deve
ao seu marido, a ternura e os cuidados que deve a seus filhos, sédo
consequéncias tdo naturais e tdo sensiveis de sua condi¢do
(ROUSSEAU, 1999, p. 502).

Mulheres que protagonizam causas femininas e que comparecem na cena
publica para reivindicar sobre questdes que lhes dizem respeito e colocar em pauta a
necesséaria discussdo de género possibilitaram muitos avancos nesse sentido
(CHRISTO, 2001). Conceituar feminismo demanda um passeio pela histéria a fim de
elucidar alguns acontecimentos inerentes ao tema. Na Franca, por exemplo, o
feminismo desponta como ator politico entre as mulheres em meados de 1780 e
impde-se cada vez mais como ferramenta social, contrariando os formatos ha muito
existentes, baseados em opressdao masculina. O que na contemporaneidade
denominamos feminismo, naquele momento era uma centelha inicial de todas as
transformacdes que estavam por acontecer nas décadas e séculos seguintes.

Nota-se, entdo, que a formacgéo e desenvolvimento da sociedade moderna foi
de muitas formas influenciada pelas mulheres, que buscavam avidamente acesso
politico, profissional, educacional e social. Tal iniciativa causou em meados de 1793
uma proibicdo da reunido de clubes femininos pela ordem burguesa. Riot-Sarcey

(2002) comenta os argumentos apresentados por esta norma proibitiva.
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O inicio do dialogo histérico feminista ocorre no momento da Revolucao
Francesa, quando as mulheres surgem como sujeitos politicos, questionando, por
exemplo, o impedimento do alistamento militar e 0 acesso ao armamento para atuar
nas linhas de defesa da revolugdo. Mesmo ja estando nas ruas, lutando contra a
monarquia e a igreja, ndo era comum que houvesse equidade politica e social entre

homens e mulheres.

As mulheres tentaram fazer-se ouvir durante a Revolugdo. Algumas
através da pena ou da palavra, e a maioria com seus gritos nas
tribunas da Assembleia e das sociedades populares, ou com suas
manifestacdes nas ruas. [...] Dois tipos de mulheres chamaram a
atencdo. Umas anbnimas sdo as mulheres do povo: operarias de
tecidos (lavadeiras e fiandeiras...), lojistas, feirantes. S&o elas as
primeiras a reagirem ao periodo de miséria, e a tomar frente dos
motins da fome. [...], mas a revolucédo teve outras atrizes: um nimero
pequeno de mulheres [...] mulheres de letras que mal sabiam escrever,
como Olympe de Gouges; [...] mulheres oriundas da pequena
burguesia, se interessavam pela politica, assistiam as sessfes das
sociedades populares, e fundaram elas mesmas, em Paris e na
provincia, clubes femininos. (BADINTER, 1989, p. 9).

Por volta de 1940, com o acontecimento da Segunda Guerra Mundial, o papel
da mulher na Alemanha, por exemplo, era equivalente a ideologia nazista. Havia
centros preparados para que as mulheres pudessem ser “reprodutoras e
perpetuadoras da raga pura” — os lebensborn. As mulheres nédo tinham permissao
para atuar na linha de frente, como combatentes.

Pela perspectiva de Gisela Bock (1991), historiadora alema, antes de serem
admitidas para maternidade, as mulheres eram selecionadas de acordo com suas
credenciais étnicas e eugénicas e 0 mesmo era feito com o homem selecionado para
ser o pai da crianca.

No Brasil, Nisia Floresta, sob o pseudénimo de Dionisia Goncalves Pinto,
educadora e escritora, marcou a histéria do movimento feminista brasileiro. Nisia
atuou como diretora de um colégio exclusivamente feminino no Rio de Janeiro e
escreveu obras literarias sobre direito das mulheres, da populacdo indigena e dos
escravos. Em 1922, a Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino surge para
contribuir e potencializar a luta das mulheres pelo direito ao voto e ao trabalho sem a
prévia autorizagéo do conjuge.

Ainda no século XIX, a industrializacdo e o capitalismo causam alteracdes nas

esferas econbmica, politica e social, impactando as mulheres, mas nédo a ponto de
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inclui-las civil e politicamente na sociedade. O argumento feminino branco (a mulher
negra ainda ndo estava inserida neste debate) era baseado na crenca de que o
sufragio universal permitiria 0 acesso das mulheres ao parlamento e possibilitaria uma
mudanca legal e institucional além de parcerias entre as mulheres, tivessem elas
pensamentos politicos similares ou ndo. A luta sufragista criou um movimento ao redor
do mundo e durou cerca de setenta anos, contando com milhdes de mulheres atuando
de formas diferentes.

Em 1949, Simone de Beauvoir desnaturaliza o sentido do ser mulher ao
escrever o0 que seria uma de suas frases mais emblematicas “Ninguém nasce mulher:
torna-se mulher’” (BEAUVOIR,1980, p. 9). De acordo com a estudiosa francesa, ha
uma diferenga entre a construgao do “género” e o “sexo dado” a mulher, defendendo
ainda a impossibilidade de atribuir as mulheres determinados valores e
comportamentos sociais como sendo caracteristicas biolégicas. A divisdo do sexo e
do género abre precedente para pensar a politica feminista considerando que o0 sexo
€ natural e 0 género uma espécie de imposi¢ao construida pela sociedade, um grande

opressor contra a mulher.

Todos os habitantes de um pais devem e gozam de direitos de
cidadaos passivos, todos tém direito a protecdo de sua pessoa, de sua
propriedade, de sua liberdade, etc., mas nem todos tem o direito a ser
parte ativa da formag&o do poder publico; nem todos séo cidadaos
ativos. As mulheres, [...] as criangas, os estrangeiros, aqueles que ndo
contribuem em nada para o funcionamento publico ndo devem, pois,
influenciar na coisa publica. (RIOT-SARCEY, 2002, p. 20).

Impedir a participacdo das mulheres na politica, exaltar a configuracdo de
familia tradicional e posicionar-se contra o divorcio e o amor livre eram caracteristicas
do modelo burgués de familia e comportamentos. Na contrapartida dos regimes
tradicionais do patriarcado, em fins do século XIX, surge o que foi denominado como
a primeira onda do feminismo. De acordo com Gabriela Gelains (2017, p. 114) a esta
altura, as mulheres comecavam as reivindicagbes quanto ao sufragio e o direito a ter
uma vida publica (politica).

Nos anos 1960, em meio a movimentos sociais e na seara politica das minorias,
um cenario de reflexdes acerca da condi¢do social da mulher fez-se presente e topicos
como acesso ao mercado de trabalho, subordinacdo ao género masculino e outras

imposic¢des sociais passaram a ser abordadas. As feministas norte-americanas foram
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pioneiras na incorporacdo do tema das diferencas em suas abordagens, ocupando-se
em discutir a presenca do racismo, bem como o entrecruzamento entre género, raca
e classe como elemento representativo das diferencas nas experiéncias das mulheres
(SILVA; BARBOSA, 2008). A producdo académica e teorica feminista de mulheres
negras como Angela Davis, Audre Lorde e Patricia Hill Collins contribuiu para
aprofundar a anéalise e a compreensdo da marginalizacéo social, econémica e politica
das mulheres negras norte americanas (CALDWELL, 2010). Na piramide de género e
raca, a mulher negra aparece na base, ou seja, ocupa posicdo de maior
vulnerabilidade na sociedade, vivendo um processo discriminatério bastante intenso,
baseado em sua classe, raca e género. Para Marcelo Paixdo (2006), uma pessoa
negra e pobre provavelmente enfrentara maiores dificuldades do que uma pessoa
branca nas mesmas condic¢ées sociais. A vista disso que no Brasil “diversas mazelas
sociais concentram-se sobre as mulheres, bem como sobre certos grupos raciais e
étnicos, sobre certas faixas etarias e sobre determinadas regiées do pais” (PAIXAO,
2006, p. 11).

Figura 1 - Piramide de Género e Raga

<€ HOMEMBRANCO

<€ MULHER BRANCA

/ \@ HOMEMNEGRO

\@ MULHER NEGRA

Fonte: Urasse, 2015.

J4 a segunda onda feminista aconteceu no periodo entre 1960 e 1970,
mostrando um cendrio que refletia a crise da democracia em um Brasil dominado pela
ditadura militar. As mulheres buscavam direito ao prazer, o0 respeito ao corpo por meio
da ndo violéncia sexual, a valorizacdo de seu trabalho e a igualdade entre os sexos.
Duas frases ficaram bastante marcadas e, de certo modo, representavam o

sentimento das mulheres naguele momento: “O pessoal € politico”, frase criada pela
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feminista Carol Hanish, e “Libertacdo das mulheres”, traduzindo a contrariedade das
mulheres em serem retratadas como pessoas contentes, Unica e exclusivamente por
exercerem os papeis de méaes e donas de casa.

A partir de 1972, varios grupos e movimentos feministas foram sendo formados.
Entre eles estdo o Movimento Feminino pela Anistia e o jornal Brasil Mulher, editado
inicialmente no Parana e posteriormente em Sao Paulo, sendo veiculado até 1980.
Ainda durante a segunda onda feminista, surgem as questoes relativas ao feminismo
e ao movimento negro, ambas correntes contestando fatores hegemonicos,
desigualdades sociais e institucionais, ganhando cada vez mais espaco no ambito
politico (ESCOSTEGUY, 2001). Comunidades passam a perceber que as mulheres
eram, de fato, oprimidas em uma sociedade centrada no homem. Diversas
contestacdes sobre a exclusao da mulher da esfera publica e politica foram realizadas,
buscando a emancipacdo feminina e possibilitando debates no que tange a
dominacdo masculina sobre a mulher em todas as esferas (ALVES, 1991, p. 15).

Na cena politica brasileira, em 1982, Benedita Sousa da Silva Sampaio tornou-
se a primeira mulher negra a ocupar uma cadeira na Camara de Vereadores da
Cidade do Rio de Janeiro. Em seguida foi eleita como Deputada Federal por duas
vezes. Pouco tempo depois, em 1985, chegava ao fim o regime de ditadura militar no
Brasil, promulgou-se uma nova constituicdo, criou-se as delegacias de defesa da
mulher e o Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), uma instituicdo com
autonomia financeira e administrativa, com o intuito de executar politicas de cunho
feminista (CALDEIRA, 1998).

Buscando novas ideias e meios de atuacoes, a terceira onda feminista instituiu-
se no inicio dos anos 1990. Segundo Gabriela Gelains (2017, p. 116), esta fase teve
como uma de suas caracteristicas o engajamento de mulheres mais jovens e mais
empenhadas em criar um movimento mais plural e igualitario, fazendo com que o
feminismo questione suas proprias premissas. Aliado a isso, houve uma tentativa de
colocar em pauta os paradigmas propostos durante as ondas feministas anteriores,
iluminando a discussao sobre a micropolitica, por exemplo.

Desde os anos 1970, as mulheres negras persistiam na cobranga pela incluséo
das questdes afro femininas entre os tépicos de discusséo e reivindicacao dentro do
movimento feminista nos Estados Unidos, enquanto as brasileiras somente passaram

a ter maior visibilidade e forca no inicio da década de 1980, buscando o
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reconhecimento da mulher negra como sujeito politico. Em 1994, Benedita da Silva®,
primeira vereadora negra do Brasil, foi também a primeira mulher negra a chegar ao
Senado Federal, o mais alto escaldo do Poder Legislativo brasileiro, cargo que
desocuparia anos mais tarde, a fim de disputar o pleito para o Governo do Estado do
Rio de Janeiro, sendo eleita em 2002 e assumindo a chefia do Executivo. Apés a
renuncia do entdo governador Antony Garotinho, Benedita da Silva tornou-se a
primeira mulher negra a governar o Estado do Rio de Janeiro.

A mais recente onda feminista propde ainda uma discusséo sobre a figura da
mulher na midia e o que pode ou nao decorrer a vista desta exposicdo. Esse debate
seria realizado por um movimento feminista caracterizado pela juventude de seus
integrantes.

O ideal seria a busca pela interseccionalidade, meio capaz de acolher as
inimeras possibilidades de ser mulher, de modo que nao se restrinja a uma unica
representacdo, ja que isso seria minimizar um grupo em detrimento de outro. No

tocante a estas realidades distintas, Djamila Ribeiro (2016, p. 100) afirma que:

Pensar como as opressdes se combinam e entrecruzam, gerando
outras formas de opressdo, é fundamental para se pensar outras
possibilidades de existéncia. Além disso, o arcabougo teorico-critico
trazido pelo feminismo negro serve como instrumento para se pensar
nao apenas sobre as proprias mulheres negras, categoria também
diversa, mas também sobre o modelo de sociedade que queremos.
(RIBEIRO, 2016, p. 100).

E corriqueiro que as mulheres negras, além de serem oprimidas devido ao
género, sejam obrigadas a enxergar o mundo e suas relacdes interpessoais pela 6tica
da mulher branca, que pouco se assemelha a sua realidade enquanto ser negro. Ter
consciéncia do lugar individual de fala é imprescindivel, pois dessa forma a
compreensao sobre a opressao e sua origem fica mais clara e, consequentemente,
passivel de ser combatida. A interseccionalidade é de suma importancia para que
todas as mulheres possam se sentir acolhidas na causa feminista, mas ainda sim
conscientes dos lugares e condicdes diversas que ocupam na sociedade,
possibilitando e buscando olhares especificos para cada inquietacdo, tendo como
sororidade o fato de serem mulheres, respeitando e lutando por suas diferencas, que

podem ser de raga, classe, bidtipo, orientacéo sexual etc.

6 Disponivel em: <http://www.beneditadasilva.com.br/biografia/>. Acesso em 15 mai. 2017.
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Apesar de todos os avancos relacionados aos direitos das mulheres, a saber:
as politicas de inclusao sociais de género, a criacdo de 6rgaos dedicados a protecao
e desenvolvimento das questdes femininas no Brasil, e tudo o que foi conquistado ao
longo do tempo, ainda observamos em dados estatisticos que ha muito a ser feito no
gue tange ao género feminino. De acordo com Maria Amélia de Almeida Teles (1999,

p. 9), na obra Introducdo da Breve historia do feminismo no Brasil:

Falar da mulher, em termos de aspiracdo e projeto, rebeldia e
constante busca de transformacgédo, falar de tudo o que envolva a
condicdo feminina, ndo é s6 uma vontade de ver essa mulher
reabilitada nos planos econémico, social e cultural. E mais do que isso.
E assumir a postura incdbmoda de se indignar com o fenémeno
histérico em que metade da humanidade se viu milenarmente excluida
nas diferentes sociedades no decorrer dos tempos (TELES, 1999, p.
9).

Atualmente, cerca de 13 mulheres sdo assassinadas por dia no Brasil, de
acordo com o MS/SVS/CGIAE - Sistema de Informacdes sobre Mortalidade — SIM.
Outro dado alarmante é que a cada cinco minutos, uma mulher é agredida no Brasil,
segundo o Mapa da Violéncia 2012 — Homicidio de Mulheres. Ja o Instituto Avante
Brasil — IAB, com base nos dados do DataSUS, do Ministério da Saude de 2012,
evidencia que a cada duas horas, uma mulher € vitima de homicidio, totalizando 372
homicidios por més. Muitos casos sequer sdo tratados nos termos do feminicidio,
conforme rege a lei 13.104/15, sancionada em 09 de marco de 2015 pela entdo
presidente Dilma Rousseff. Feminicidio é a caracterizacdo de crimes contra a mulher
por razGes da condicao de género feminino.

A lei torna o feminicidio um crime qualificado, de acordo com o cédigo penal.
Mediante qualificacdo, tal crime passa a ser automaticamente hediondo.
Objetivamente, a diferenca entre o homicidio simples e o homicidio qualificado por
feminicidio € a gravidade. Por se tratar de um crime hediondo - o atentado contra a
vida da mulher por razdes decorrentes de seu género - apresenta pena de 12 a 30
anos de reclusdo, enquanto o homicidio simples (se € que assim pode-se considerar
um assassinato) prevé tempo de reclusdo de 6 a 12 anos.

A lei ainda considera trés agravantes para o crime de feminicidio que podem
aumentar a pena em 1/3: o feminicidio ocorrido durante a gestacdo da mulher ou em

até trés meses apoOs o parto da vitima; o assassinato contra a mulher com menos de
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14 anos, mais de 60 anos ou portadora de deficiéncia; e a realizacdo do crime na
presenca dos filhos ou dos pais da vitima.

Elza Soares, uma das maiores cantoras brasileiras, mulher negra e de origem
pobre, teve em 2016 seu disco intitulado “A mulher do fim do mundo” relacionado entre
os dez melhores do ano pelo jornal The New York Times. A artista € também exemplo
de mulher que sofreu com a violéncia doméstica. Elza foi forcada a se casar aos 12
anos e a partir daquele momento viveria a realidade da violéncia dentro da propria
casa. As brigas com o marido ndo tardaram a acontecer, Louzeiro (1997, p. 15) conta
que, certa tarde, o marido de Elza estava voltando mais cedo para casa e néo
encontrou a mulher, que estava soltando pipa e levou o bebé numa cesta de vime.
Dai, entdo, aconteceu a primeira briga. A segunda, com troca de tapas, ocorreu
guando Elza anunciou que trabalharia fora, coisa que o “homem da casa” ndo admitia.

Anos mais tarde, em 1960, ja viiva e com cinco filhos, ela conheceu o jogador
de futebol Garrincha e, entdo, iniciaram um relacionamento enquanto ele ainda era
casado. Elza estava comecando a trilhar sua carreira artistica e ja era conhecida pela
musica Se acaso vocé chegasse, 0 que nao diminuiu as duras criticas da sociedade
por relacionar-se com um homem comprometido. A intérprete casou-se com Mané
Garrincha, teve um filho com ele e passou a conviver com um companheiro alcodlatra
e violento. Elza Soares foi espancada varias vezes e chegou a ter os dentes
quebrados durante uma das surras. Na época, preferiu ndo denunciar o marido e

sofreu calada.

Sabe-se que a violéncia masculina contra a mulher, no Brasil, é
extremamente alta. Todavia, ndo se conhecem as cifras
correspondentes a este fenbmeno, pois ele € amplamente escondido,
nado denunciado. Com a criacdo das delegacias especializadas,
comeca-se a ter ideia da situacdo alarmante em que vivem as
mulheres brasileiras. Milhares delas s&o espancadas pelos
companheiros, em todas as classes sociais. (SAFFIOTI, 1988, p. 80).

O medo de denunciar as agressdes ainda é um grande problema na tentativa
de eliminar a violéncia contra a mulher, que, por vezes, sente-se oprimida, ameacada,
envergonhada ou sozinha. Os dados supracitados sugerem que a luta em prol dos
direitos femininos est4 avangando e o Brasil tem tido algumas vitorias neste ambito,
mas ainda ha muitos desafios e pautas a serem amplamente debatidas e

solucionadas. Tais debates podem ocorrer em qualquer esfera, seja académica,
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familiar ou em forma de musica, como fez Elza Soares. Em 2015, a cantora langou
uma cancao de nome “Maria da Vila Matilde”. Em uma das estrofes Elza canta: “cé
vai se arrepender de levantar a m&o pra mim”. A cangao tornou-se um hino feminista
e € sucesso entre o publico que prestigia a artista, que permanece ativa aos 80 anos
de idade.

1.2 Afro-Feminismo: da didspora a escravidao

Para falar sobre as questbes feministas tdo presentes nas performances
midiaticas da cantora Beyoncé e inerentes a mulher negra no Brasil, faz-se necessario
mencionar a historia do negro no nosso pais, bem como a diaspora pela qual estes
passaram ao serem trazidos do continente africano como escravos e, séculos depois,
ja libertos desta condicéo, vivenciando relagfes sociais, culturais e afetivas.

Existe, no entanto, uma passagem ocorrida ainda durante o periodo em que
vigorava a escravidao que ficara para sempre gravada na histéria artistica do Brasil.
Muito antes do surgimento e do reconhecimento das grandes cantoras negras
mundialmente famosas que o grande publico conheceu décadas a frente deste
episodio, nascia no Brasil a primeira cantora lirica negra, Joaquina Maria da
Conceicéo Lapa, a Lapinha, natural de Minas Gerais.

Segundo Castagna (2011, p. 78-79), ela iniciou sua carreira em operas no Rio
de Janeiro na década de 1780, tendo em seguida se apresentado em varias
cidades de Portugal entre os anos de 1791 e 1805. Esta iniciativa impressiona haja
vista que tal ocorreu muito antes da lei aurea, quando 0s negros residentes e ou
nascidos no Brasil ainda estava sob o regime de escraviddo. A liberdade dos
afrodescendentes e afro-brasileiros so6 seria celebrada muito tempo depois, em 13 de
maio de 1888, quando a Princesa Isabel assinou a lei aurea. O Brasil se tornou o
vigésimo sétimo pais a abolir a escravidao, fato feito tardiamente uma vez que o pais
foi um dos ultimos a proibir o trafico de escravos em seu territério, embora haja relatos
de escravidao até meados de 1924 no Estado da Bahia, por exemplo, onde a lei era

descumprida.

Concebida para abolir de forma imediata e incondicional o elemento
servil no Pais, a mais importante e mais humana norma legal ja
adotada pelo Brasil, e que recebeu o nimero 3.353, contém apenas
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dois dispositivos: “Art. 1° E declarada extinta desde a data desta lei a
escravidado no Brasil. “Art. 2° Revogam-se as disposi¢des em contrario
(JORNAL DO SENADO, 1888, p. 3).

Os relatos sobre Lapinha contam que a filha de uma mulata, apesar de escura,
era bastante talentosa, tendo recebido inclusive em 6 de fevereiro de 1795 um elogio
do jornal Gazeta de Lisboa que direcionou uma critica as habilidades da cantora:

[...] 224 do més passado, houve no Teatro de S&o Carlos desta cidade
0 maior concurso que ali se tem visto, para ouvir a célebre cantora
americana Joaquina Maria da Conceicdo Lapinha, a qual,
na harmoniosa execucdo do seu canto, excedeu a expectacdo de
todos: foram gerais e muito repetidos aplausos que expressavam a
admiragao que causaram a firmeza e a sonora flexibilidade da sua voz,
reconhecida por uma das mais belas e mais proprias para teatro.
(CASTAGNA, 2011, p. 78-79).

Além de receber os aplausos dos portugueses, Lapinha havia superado outra
grande barreira na Europa. Ela foi uma das primeiras mulheres a receber autorizacao
para se apresentar em um espetaculo publico em Lisboa, algo que ndo era usual para
os padrbes da época, além do fato de a negritude da cantora tornar a situacéo ainda
mais incomum. Durante a atuacao artistica de Lapinha em Portugal, fica ébvio que
mesmo sendo muito talentosa e causar encantamento quando entoava as cancgdes
que interpretava, o tom escuro de sua pele era sempre considerado como um ponto
negativo. Carls Ruders cita o talento de Lapinha e comenta sobre sua pele “bastante

escura’”:

A terceira actriz chama-se Joaquina Lapinha. E natural do Brasil e filha
de uma mulata, por cujo motivo tem a pele bastante escura. Este
inconveniente, porém, remedeia-se com cosméticos. Fora disso tem
uma figura imponente, boa voz e muito sentimento dramatico.
(RUDERS, 2002, p. 93- 94).

Ha poucos registros sobre a cantora, mas todos trazem relatos sobre a fixacdo
da cantora por tentar embranquecer-se. Os textos geralmente dizem que Lapinha se
maquiava demasiadamente com po6 de arroz ou tinta branca no rosto para ser melhor
recebida pela sociedade europeia. Essa busca para ter seu corpo e sua imagem

aceitos denota o quao violento € sentir-se e, de fato, ser preterido por suas

caracteristicas fisicas.
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Fazendo um paralelo com a trajetéria de Beyoncé, todas as outras integrantes
do Destiny’s Child, grupo do qual Beyoncé fazia parte, tem a pele mais escura que ela
e seu pai Mathew Knowles, seu antigo empresério. Inclusive, Matthew j& deu
declaragfes afirmando que Beyoncé sé atingiu sucesso tdo massivo por ter a pele

mais clara. Durante entrevista a revista Ebony’ em fevereiro de 2018, ele disse:

Olhe para as artistas negras que tocam no radio: Mariah Carey,
Rihanna, Nicki Minaj e minhas filhas [Beyoncé e a irm&, Solange] O
gue elas tém em comum? Todas tém a pele clara. Quando o assunto
sdo mulheres negras, ainda existe muito colorismo mesmo dentro da
nossa concepcao de afro-americanos. (KNOWLES, 2018, n.p.).

No que tange a Lapinha, ndo ha imagens reais de seu rosto, apenas gravuras
criadas ap6s muito tempo depois de sua morte. Lapinha, foi uma excec¢éo ja que
imediatamente apdés a abolicdo, em 13 de maio de 1988, os negros foram
simplesmente jogados nas ruas sem qualquer possibilidade de moradia, trabalho ou
educacao.

Ao final do livro escrito por W. E. B Du Bois, em 1969, encontramos 0s registros
de horrores do inicio da era em que negros eram arrancados de sua terra e

escravizados.

O drama mais espetacular dos ultimos mil anos da histéria humana é
a deportacao de dez milhdes de seres humanos da beleza morena de
sua terra natal para o recém-descoberto eldorado do Oeste. Eles
desceram ao inferno e, no terceiro século, ressuscitaram da morte, no
maior esforco de conquista da democracia para milhdes de
trabalhadores que este mundo jamais viu. Foi uma tragédia que
amesquinhou a da Grécia; uma convulsdo na humanidade como a
reforma e a da revolugdo Francesa. Todavia somos cegos e liderados
por cegos. Nao percebemos nisto uma parte do nosso movimento
operario, de nosso triunfo industrial, de nossa experiéncia religiosa
(DU BOIS, 1969, p. 727)

Apbs a escravidao, no seio desestruturado e arrasado pela estabilidade nefasta
gue permeava a vida da populagcédo negra que era dominada, o grau de exposicao e
miserabilidade continuava intenso.

O brago forte era geralmente a esposa, que podia cozinhar, limpar, lavar e

passar para familias brancas em troca de pequenas gquantias. Havia ainda uma

7 Disponivel em: <http://www.ebony.com/entertainment-culture/books/exclusive-mathew-knowles>.
Acesso em: 4 fev. 2018.
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competicdo com os imigrantes ndo negros, trazidos com o incentivo do governo, em
uma iniciativa para branquear a sociedade e eliminar de uma vez por todas a
populacdo negra ja sem serventia, haja vista que seus servigos antes gratuitos passou
a ser remunerado.

Sobre esse cenario, Darcy Ribeiro (1995, p. 220), em sua obra Povo Brasileiro,

Formacéo e o sentido do Brasil, explica:

O negro, condicionado culturalmente a poupar sua forca de trabalho
para ndo ser levado a morte pelo chicote do capataz, contrastava
vivamente como for¢a de trabalho com o colono vindo da Europa, ja
adaptado ao regime salarial e predisposto a esforcar-se ao maximo
para conquistar, ele préprio, um palmo de terra em que pudesse
prosperar, livre da exploracdo dos fazendeiros. (RIBEIRO, 1995, p.
220).

Questbes relacionadas a baixa autoestima e crenca de inferioridade,
desencadeadas pelas condi¢cdes humilhantes de moradia, pobreza e preconceito,
enfragueceram os negros e fizeram com que acreditassem que, de fato, eram menos.
Isso implica no entendimento da existéncia de um sentimento de inferioridade que
eventualmente perdura por conta de uma sociedade que por vezes desqualifica a luta
por melhores condi¢cdes de acesso geral (educacéo, saude, moradia e mercado de

trabalho) dos negros. Novamente, Darcy Ribeiro (1995, p. 221) endossa a discussao:

Ex-escravos abandonam as fazendas em que labutavam, ganham as
estradas a procura de terrenos baldios em que pudessem acampar,
para viverem livres como se estivessem nos quilombos, plantando
milho e mandioca para comer. Cairam, entdo, em tal condi¢do de
miserabilidade que a populacdo negra reduziu-se substancialmente.
Menos pela supressdo da importacdo anual de novas massas de
escravos para repor o estoque, porque essas ja vinham diminuindo ha
décadas. Muito mais pela terrivel miséria a que foram atirados. Nao
podiam estar em lugar algum, porque cada vez que acampavam, 0S
fazendeiros vizinhos se organizavam e convocavam forgas policiais
para expulsa-los, uma vez que toda a terra estava possuida e, saindo
de uma fazenda, se caia fatalmente em outra. (RIBEIRO, 1995, p.
221).

Desde o periodo colonial, os brancos que compunham a elite branca brasileira
estavam habituados a enxergar os afrodescendentes com absoluta inferioridade e

desdém, porém, abriam excec¢des para poucos negros ou mulatos (VIOTTI, 1998).
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O cristianismo teve papel importante na construcdo do conceito de inferioridade
do negro, seja na caracterizacdo dos semblantes dos demonios que ilustravam
igrejas, com feigéo que reproduzia as caracteristicas faciais dos afrodescendentes ou
com o aval da igreja que durante bastante tempo ndo se opOs ao regime de
escravidao, o contrario, legitimou-o. Ao longo de séculos, a imagem negativa do povo
afrodescendente foi sendo criada, deixando a margem esses individuos que
consequentemente nao tinham ferramentas (trabalho e acesso) para ascender de
qualquer forma, sobretudo social e financeiramente.

Frantz Fanon (2008), em sua obra Pele negra mascaras brancas, salienta o
avido empenho do negro em busca de ser parte do universo branco. Essa tentativa
ocorreu atraves do envolvimento afetivo entre racas. Na verdade, tal envolvimento
era, talvez, mais sexual do que afetivo. O autor analisa fragmentos do texto de Mayotte
Capécia, a primeira mulher negra a publicar um livro na Franca e a obra em questao
€ Je suis Martiniquaise (Eu sou martinicana — traducdao livre). Fanon evidencia o fato
de Capécia enaltecer o homem branco quase como um ser angelical, divino. Ela diz:
“[...] o Deus bom e misericordioso ndo pode ser negro, € um branco de bochechas
bem rosadas” (CAPECIA, 1952, apud FANON, 2008, p. 60).

Ha ai uma clara condicdo de inferioridade por parte da mulher negra, que
enxerga no homem branco a possibilidade de ascenséao social, pessoal, financeira e
todas as demais ascensdes possiveis. Na obra de Mayotte Capécia, analisada por
Fanon, a personagem principal se apaixona por um homem branco e com ele tem um
filho. Ele acaba por abandona-la com a crianca.

Os conceitos degeracionistas foram introduzidos no Brasil a partir do século
XIX através de expedicdes cientificas comandadas por cientistas naturalistas e pela
elite branca republicana, convencida pelas vertentes do “racismo cientifico”,
embasado em teses que versavam, entre outras coisas, sobre a supremacia racial
ariana. Essas ideias eram advindas da Franca, tendo sido criadas por Joseph Arthur
de Gobineau, o Bardo de Gobineau. Tais teses defendiam veementemente a
superioridade tanto fisiologica quanto cognitiva da raca branca em relacdo as outras
racas. De acordo com Gobineau, a “raga branca” estava no apice da piramide racial
humana. A classificagdo se dava da seguinte forma: negros na base, amarelos no

meio e brancos no topo, tidos como superiores.
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O conceito de supremacia racial e as complicacdes contidas na miscigenacao
eram o que mais incomodava e preocupava a classe econdmica elitista e republicana
brasileira, que abominava um pais mestico, miscigenado. Aos poucos, um grupo
formado por intelectuais republicanos, viajantes naturalista e proprietarios de terras,
empenharam-se em desenvolver uma tese baseada no racismo cientifico. A essa
altura, a mistura entre racas passou a ser enxergada como um grande problema, ja
que comprometia o progresso e o desenvolvimento econémico e intelectual do pais.
Estabeleceu-se, entdo, a crenca de que o progresso e o desenvolvimento estavam
relacionados a uma populacdo mais branca, fisica e culturalmente ariana. Disso
dependia o sucesso econdémico e cultural do Brasil.

Embora o racismo fosse predominante durante o periodo colonial e imperial, foi
a incidéncia da abolicdo e da republica que fizeram com que o conceito racista,
fundamentado em bases cientificas, passasse a ser construido no pais. Em
contrapartida, estudos sobre a miscigenacdo positiva foram sendo realizados no
Brasil. Jaccoud (2008) comenta que uma teoria da miscigenacao positiva surgiu no

Brasil inspirada em teorias cientificas:

Inspirada nas teorias “cientificas” racialistas que emergiram na Europa
desde a primeira metade do século XIX, as teses adotadas no Brasil
foram sendo, entretanto, reinterpretadas. A aceitacdo da perspectiva
de existéncia de uma hierarquia racial e o reconhecimento dos
problemas imanentes a uma sociedade multirracial somaram-se a
ideia de que a miscigenagao permitiria alcancar a predominancia da
raca branca. A tese do branqueamento como projeto nacional surgiu,
assim, no Brasil, como uma forma de conciliar a crenca na
superioridade branca com o progressivo desaparecimento do negro,
cuja presenca era interpretada como um mal para o pais. (JACCOUD,
2008, p. 53).

Mesmo que o intuito fosse alcancar uma sociedade predominantemente
branca, (condicdo para o progresso e o desenvolvimento econémico e social de
acordo com cientistas e a elite) a mesticagem foi relativamente bem aceita. Para
colocar em pratica o plano de branquear o Brasil, prop6s-se uma politica de
branqueamento, imigracéo, higienizacao e eugenia brasileira.

Durante os séculos XIX e XX o incentivo a imigracéo de italianos, alemaes e
espanhais foi grande. Com o branqueamento da sociedade brasileira, seria possivel

chegar a um bom nivel de higienizacdo moral e cultural no Brasil. Eliminar o tom
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escuro das peles negras passou a ser uma meta nacional. Clarear a populacdo em

nome do progresso do pais era uma acéao de politica publica.

Tabela 1 - Entrada de imigrantes no Estado de SP entre 1827 e 1929

Entrada de Imigrantes no Estado de
Sao Paulo entre 1827 ¢ 1929

Ano MNuamero de Imigrantes
1827-1884 37.481
1885-1889 168.127
1890-1839 735.076
1900-1909 388.708
1910-1919 480.509
1920-1929 712.436

Total 2.522.337

Fonte: "Movimento Imigratdrio do Estado de Sio
Paulo”. Baderim der Pivetorte de Terras Covonszapio
& lmigragdo, n°1, Sao Paulo, 1937,

Fonte: Domingues, 2002.

Compreende-se por eugenia potencializar caracteristicas fisicas e intelectuais
de uma raca a fim de conseguir embelezamento, que aperfeicoa e purifica tal raca.
Entre as propostas eugénicas para melhoramento da raga branca, verifica-se a
proibicdo de casamentos entre “racas” diferentes, a restricdo a imigracdo e a
esterilizacdo de individuos mesticos, portadores de deficiéncias, de doencas
infecciosas e degenerativas. A busca eugénica esteve associada a projetos de
intervencao social que objetivavam controlar a dindmica demografica das populacées
humanas no Brasil. Essa teoria pretendia controlar e selecionar os melhores modelos
humanos sob a perspectiva moral e biolégica. Dessa forma, as proximas geracdes
seriam compostas Unica e exclusivamente pelos melhores estoques (GUALTIERI,
2008, p. 92-93).

A mistura entre racas, de acordo com a teoria eugénica, causaria o declinio da
raca, uma vez que o gene mais fraco € o que sempre prevalece, priorizando o0s
defeitos e as imperfeicdes. Segundo as analises realizadas pelos eugenistas, as
misturas raciais inevitavelmente conduziriam um pais inteiro ao atraso.

Um exemplo disso pode ser visto no quadro A redencao de Cam, datado em
1895, feito por Modesto Brocos, que alude as representacfes da sagrada familia,
porém, traz em si referéncias de elementos mundanos, geralmente presentes no estilo

barroco espanhol. Ao centro do quadro, a mée segura seu filho no colo, com olhar e
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expressdes condizentes as representacdes sacras de Nossa Senhora com 0 menino
Jesus. Na pintura, a mae € uma mulher negra e a crianca € representada com tom de
pele mais claro. O pai, branco, observa a cena aparentemente satisfeito enquanto a
avo materna, que tem a pele bem mais escura que a mae do bebe e ergue as maos
aos céus em claro gesto de agradecimento pelo embranquecimento das geracdes

subsequentes a sua.

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, 20158

O titulo da obra também carrega significado controverso. Os africanos, sao
tratados como “filhos de Cam”, por meio de uma “leitura capciosa de uma ambigua
passagem biblica (Génesis 9, 24-25)". Logo apos o diltvio, os filhos de Noé foram
orientados a povoar todas as partes do mundo. Cam, no entanto, era o filho renegado
de Noé por ter visto a nudez do pai e povoou a Africa. Por esse motivo, 0s europeus
consideraram o0s habitantes deste continente um povo amaldicoado. Houve um
equivoco na leitura do referido trecho que por muito tempo foi utilizado como

8 Disponivel em: <http://mnba.gov.br/portal/component/k2/item/192-reden%C3%A7%C3%A30-de-
c%C3%A3.html>. Acesso em: 5 mai. 2018.



http://mnba.gov.br/portal/component/k2/item/192-reden%C3%A7%C3%A3o-de-c%C3%A3.html
http://mnba.gov.br/portal/component/k2/item/192-reden%C3%A7%C3%A3o-de-c%C3%A3.html
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justificativa a escravidao. Na interpretacao correta, o amaldicoado por Noé foi Canad,
o0 Unico dos filhos de Cam, que n&o foi povoar a Africa, mas uma regiéo onde hoje

esta a Palestina. O trecho biblico em questéo diz o seguinte:

E despertou Noé do seu vinho, e soube o que seu filho menor Ihe
fizera. E disse: Maldito seja Canad; servo dos servos seja aos seus
irmaos. (GENESIS 9, 20-27).

A tela A redencdo de Cam foi bastante utilizada para difundir o conceito
eugénico durante o final do século XIX e inicio do século XX. O desejo de ser mais
claro ou menos escuro ainda hoje parece reverberar entre alguns negros, que sofrem
o racismo efetivo e brutal em seu cotidiano, seja por meio da abordagem policial
truculenta, a dificuldade de adentrar no mercado de trabalho ou qualquer forma de
preterimento decorrente da cor. A crenca de que ser negro é ruim é validada
diariamente de modos velados e explicitos, sendo assim, muitos afrodescendentes
com peles mais claras se recusam a assumirem-se negros.

Receio ndo é o unico motivo para a negacao da propria raca. A falta de acesso
a educacdo e cultura de qualidade também contribui para que essas pessoas nao
compreendam o0s processos histéricos, sociais e culturais aos quais estiveram e
seguem expostos. A falta de consciéncia no que tange a raca € ainda muito grande

no Brasil. A esse respeito, Guimarédes (2000, p. 22) explica que, no Brasil:

(a) a “cor” e a “aparéncia” sdo mais importantes do que a “raga”; (b) a
nocao de cor € ambigua, existindo um continuo de cor; (c) a polaridade
branco/negro organiza o gradiente de cor e de prestigio social; (d) o
embranquecimento, que antes significava tdo somente substituicdo da
populagcdo negra pela branca ou, quando muito, miscigenacéo
bioldgica, passa a significar ascenséo social e aculturagdo dos negros
e mulatos; (e) de que ndo existem, propriamente falando, grupos
raciais ou comunidade negra [...]. (GUIMARAES, 2000, p. 22).

1.2.1 Afro-feminismo e suas dinamicas

Mesmo vivenciando situagcfes tdo aterrorizantes e cheias de uma crueldade
gue nao parece humana, houve na histéria alguns sujeitos negros e ndo negros que
de alguma forma promoveram transformacdes por meio de suas acfes corajosas e/ou

avidas por transformacdes. Ha uma passagem importante, ocorrida em meados de
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1851, quando Sojouner Truth, uma ex-escrava, tornou-se oradora e falou sobre
género e raca na convencao dos direitos das mulheres de Ohio nos Estados Unidos.

Ela disse:

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa
carruagem, que é preciso carrega-las quando atravessam um lamacal
e que elas devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca
ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por cima da lama
ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim!
Olhem para meu brago! Eu capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros
e homem nenhum conseguiu me superar! E ndo sou uma mulher? Eu
consegui trabalhar e comer tanto quanto um homem — quando tinha o
gue comer — e também aguentei as chicotadas! E ndo sou uma
mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi vendida como escravos.
Quando manifestei minha dor de mae, ninguém, a nao ser Jesus, me
ouviu! E ndo sou uma mulher?®

Naquele momento, as diferencas entres as mulheres negras e brancas ficavam
claras. Truth esclarecia em sua fala o abismo entre aqueles individuos que tinham o
mesmo género, mas racas diferentes. As mulheres brancas lutavam pelo direito ao
voto e ao trabalho, as negras lutavam para serem consideraras e tratadas como
pessoas.

No Brasil, desde as politicas sociais eugénicas até a atualidade, € possivel
notar mudancas e progressos conquistados, mas ainda assim a desigualdade é
latente e a situacdo da mulher negra ndo é confortavel, jA que sua participacdo nas
esferas de poder e no processo decisorio sédo infimas. O que se vé é na verdade um
retrato pouco alterado pelo tempo no que tange a condicdo social, preconceito e
discriminacéao racial. A mulher negra brasileira lida com os menores salarios, acesso
restrito a educacao, e aquelas que conseguem se livrar destes estigmas sofrem com
a dificuldade de se relacionar afetivamente com individuos que possuam escolaridade
e estabilidade financeira semelhantes as suas - vivenciam, portanto, uma condicéo de
celibato eterno -. Sobre isso, Karina Bidaseca, Obarrio e Sierra (2015, p. 19) explicam
que “O poés-colonial evoca a tenséo entre a superacao do colonialismo e a persisténcia
da colonialidade que regula tanto as identidades de sexo/género, como as raciais e
as politicas”. Se o pensamento e a critica pos-colonial possibilitam o surgimento de
varios novos lugares de fala, como o das mulheres negras, os pontos de vista

eclodidos a partir do pds-colonial e de novos sujeitos coletivos do pensamento critico

9 Disponivel em: < https://www.geledes.org.br/sojourner-truth/ >. Acesso em: 05 mai. 2018.



https://www.geledes.org.br/sojourner-truth/

44

e da acdo politica, entdo muito provavelmente causardo a “complexificacdo das
relacdes e assimetrias de poder” (LIMA COSTA, 2015, p. 277)

Durante a década de 1950, a Unesco, Organizacao das Nag¢des Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura, solicitou e financiou pesquisas que analisassem as
questdes das relacbes raciais no Brasil. Um dos pesquisadores envolvidos foi o
antropologo baiano Thales de Azevedo, que investigou as relacdes entre classe,
status e tipos raciais em Salvador. Sua analise pressupunha que na Bahia nao
existiam barreiras raciais rigidas aos negros, e sim, problemas de cunho social. Este
argumento era plausivel por conta da mobilidade individual social que negros e
mesticos vivenciavam na piramide social no Estado da Bahia.

Segundo Azevedo, os negros e mulatos quando adquiriam status econdémico,
social e cultural (a educacgéao), “perdiam” sua cor e origem, tornando-se “brancos”,
tomando para si os valores sociais da classe média alta branca. O casamento inter-
racial seria uma das estratégias de branqueamento social entre a comunidade negra.
De acordo com Azevedo (1996, p. 73), nos dados obtidos em sua pesquisa sobre
casamento inter-racial, em 1945, na Bahia, dos 222 pares observados, 34% eram da
mesma cor, em 43% o homem era mais escuro que a mulher e em 22% esta era mais
escura que o homem. Em sua obra, As Elites de Cor, Azevedo constata que homens
negros e “mulatos” que ascendiam socialmente, casavam-se com mulheres brancas
ou de “pele clara”, cuja condigdo socioecondmica era inferior & deles e a cor branca
da esposa seria uma forma de compensacao social para a familia do marido. Por outro
lado, o casamento entre as mulheres negras com homens brancos néo ocorria sob o
mesmo cerne, baseado em “troca”, uma vez que, segundo Azevedo, os titulos e status
da mulher negra ndo teriam o0 mesmo peso social para a familia do cénjuge branco.
As negras obviamente ndo eram brancas o suficiente e ndo gozavam de prestigio
social, portanto, restava-lhe o concubinato ou o celibato.

Corroborando a esta questdo, Guimaraes (1995, p. 145) nos esclarece:

[...] n&o apenas a “raga” & definida por tragos fenotipicos (a “cor”, em
sentido lato) como também participariam da sua definicdo critérios
sociais, como riqueza e, principalmente, a educacdo. (GUIMARAES,
1995, p. 145).
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Refletindo sobre o campo musical midiatico no Brasil na era do Radio (anos
1940/50), percebemos que o colorismo também atingiu em cheio Angela Maria'®, uma
das maiores cantoras da era dourada do radio, que assim como Beyoncé tem a pele
mais clara e era descrita como uma mulher morena com tragos de mulata. Como pode
ser Angela Maria morena se sua avd paterna era negra, escrava inclusive? A
identificacdo como individuo negro parecia ndo ser agradavel a maioria. Algumas
revistas especializadas em noticiar a vida dos artistas eventualmente usavam termos
preconceituosos para se referir a cantora que, desde muito jovem, ja era uma estrela
da musica popular brasileira. “Colored” Angela parecia ndo se enquadrar em nenhum
esteredtipo ja definido, entdo por vezes denominavam-na como nao sendo nem
branca, nem preta, assim como misturas de cervejas.

Angela era a cantora favorita do presidente Getulio Vargas, que a apelidou de
sapoti, devido ao tom de sua pele negra e sua voz macia e aveludada. Ela interpretou
inimeras cancdes de sucesso como Babalu, de Margarita Lecuona, e Cinderela,
composta por Adelino Moreira.

Abelim Maria da Cunha, nome real de Angela Maria, € natural de Conceicao de
Macabu, cidade localizada a cerca de 40km de Macaé, tendo nascido em 1929 em
uma familia negra bastante pobre, que foi absolutamente contra a sua carreira
artistica. Segundo Angela, seus pais eram muito religiosos e s6 permitiam que a filha
cantasse na igreja protestante que frequentavam, o que néo satisfazia a jovem com

sonhos mais audaciosos.

A sociedade brasileira, no inicio dos anos 1950, era extremamente
conservadora e preconceituosa. Nove entre dez pessoas
consideravam o ambiente artistico uma espécie de sucursal de
Sodoma e Gomorra, onde ninguém era de ninguém, os escandalos de
multiplicavam, as orgias eram constantes. Astros e estrelas nao
passavam de gigolés, cafajestes, homossexuais e prostitutas.
(AGUIAR, 2010, p. 182).

Durante uma entrevista concedida a Marilia Gabriela no programa de televiséo
Cara a Cara, no ano de 1988, a cantora conta que chegou a ser despedida de uma
fabrica de lampadas onde trabalhava, por cantar ininterruptamente durante o

expediente, distraindo os outros funcionarios e impactando negativamente na

10 Disponivel em: <https://web.facebook.com/pg/angelamariacantora/shop/?ref=page_internal>.
Acesso em: 28 nov. 2017.
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producdo. Em outras falas publicas, a artista compartilha que sua vida pessoal sempre
foi tumultuada. A cantora teve seis relacionamentos mais longos e diz ter sido agredida
em algumas ocasiodes.

Além disso, sofreu com o fato de néo poder gerar filhos. A intérprete de Orgulho,
cancao escrita por Waldir Rocha e Nelson Wederkind, até submeteu-se a tratamentos
meédicos para tentar reverter o quadro de infertilidade, mas ndo obteve éxito. Apds
alguns anos, tentou adotar uma crianga e também n&o conseguiu. Segundo a propria
cantora, ja houve uma tentativa de suicidio. Rodrigo Faour, jornalista que escreveu
uma biografia da cantora contendo mais de 800 paginas de relatos e pesquisas sobre
a artista, explica que no ano de 1965, Angela cortou o pulso esquerdo com uma lamina
de barbear. Tal noticia repercutiu na midia, ocupando a primeira pagina nos jornais
da época, mas Angela disse ter sofrido um acidente ao desfazer a bainha de uma
saia. Ao mesmo tempo, surgiram boatos sobre o seu companheiro e um deles era que
ele estava sendo investigado por passar cheques sem fundo, e que ela era
constantemente enganada por namorados e empresarios, sendo obrigada a viver na
pobreza por muitos anos, atuando como faxineira para complementar a renda.

Vanguardista, Angela assumiu aos 51 anos um relacionamento com um rapaz
branco de 18 anos, gerando comocao e inumeras criticas por parte da midia e da
sociedade. Daniel D’Angelo é marido de Angela até a atualidade e de acordo com a
cantora, € o maior responsavel pela organizacdo e potencializacdo de seus ganhos
financeiros. Porém, a trajetéria desta artista, mulher e negra, esta longe de ser
pautada apenas por revezes em sua vida pessoal.

Angela Maria vendeu milhares de cépias dos 107 discos que gravou, esteve
presente em mais de 250 capas de revistas, permaneceu na ativa gravando musicas
e se apresentando em shows durante 65 anos, registrando mais de cinquenta musicas
listadas nas paradas de sucesso. A cantora detinha o maior salario do radio durante
um periodo, o que sendo negra € um feito histdrico, embora a imagem propriamente
dita ndo fosse téo enfatizada, haja vista que através do radio ndo se tinha esse acesso,
além do colorismo, que inclinava a maioria das pessoas a considera-la morena e néo
negra, ja que sua pela ndo era tao escura.

Décadas apos sua primeira cangdo de sucesso, Angela continua ativa e &
frequentemente convidada para programas de televisédo, lota casas de shows, e

recentemente, no ano de 2017, gravou um disco intitulado “Angela Maria e as Canc¢des


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Waldir_Rocha&action=edit&redlink=1
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de Erasmo e Roberto”, tornando-se uma das representacdes vivas e iconicas da Era
do Radio, sendo inclusive bastante requisitada para apresentacdes e entrevistas como
a que concedeu ao apresentador Danilo Gentili no programa The Noite, em 5 de
outubro de 2017 aos 88 anos, completamente lGcida e cantando com a mesma
poténcia de sempre.

No contexto da Era dourada do Radio no Brasil, havia cantores negros fazendo
sucesso, mas quase todos dedicavam-se ao samba. Aqueles que ousassem tracar
NOVOS rumos e optassem por outros géneros teriam que lidar com dificuldades para
engrenar e manter sua carreira ho ambito do entretenimento. A esse respeito,

Santhiago diz:

Sob o elogio da vocacéo ritmica e do engajamento social por meio da
arte, abrigam-se formas sutis que comprimem o espaco do negro na
cancéo brasileira e facultam o numero reduzido de formas para se lidar
com destinos e interesses artisticos. Preconceito racial e estratificacdo
social, portanto, associam-se para impedir o livre acesso a uma
musica considerada “dos brancos” — que, na falta de defini¢éo, é tida
simplesmente como a musica que nao é “dos negros”. Assim, forja-se
a resisténcia de uns e de outros a incorporagdo, pelas cantoras
negras, de traco daquilo que é considerado do “mundo dos brancos”.
(SANTHIAGO, 2009, p. 21).

Mesmo com o passar das décadas, a mulher negra brasileira ainda sofre com
as questdes inerentes ao colorismo, mas principalmente, depara-se com a dificuldade
de mobilidade social. Terezinha Bernardo (1998) relata a dificuldade de ascenséo
social da mulher negra que atuou na informalidade ou com atividades domésticas e
tem dificuldade para ocupar postos formais de trabalho. Além disso, sente-se
pressionada a provar a todo momento sua competéncia e capacidade em um grau
mais elevado do que as ndo negras, por conta do racismo.

Sobre as correlagbes entre raca e acesso ao mercado formal e informal de
trabalho no Brasil, a Fundacdo Sistema Estadual de Analise de Dados (Seade)
desenvolveu um estudo que demonstra que a taxa de desemprego entre as mulheres
negras continua sendo mais alta em comparacao as mulheres néo negras. Séo 13,8%
mulheres negras desempregadas, contra 11,2% n&o negras na mesma situagao,
reforcando a persisténcia da segregacéao por cor e por género no mercado de trabalho

brasileiro.
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Na pesquisa sobre Insercédo das Mulheres Negras no Mercado de Trabalho da
Regido Metropolitana de Sao Paulo, realizada pela SEADE no ano 2000, constatou-
se uma discrepéancia na ocupacao de empregos domésticos e com carteira assinada

entre mulheres negras e nao negras conforme mostra o grafico abaixo.

Gréfico 1 - Distribuicdo das Mulheres e dos Homens Ocupados, por posi¢cdo na

ocupacdao, segundo cor - SP

] Assalariados com Carteira W Autdnomos para Pabtlico W Empregados Domésticos (3)
B Assalariados sem Carteira m Autdnomos para Empresa (3) I Outros
Assalariados do Setor Publico Empregadores (4)

. Mulheres
40 354
30,1 30.8
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20 14.0
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Negras (1) Nao-Negras (2)

Fonte: SEP. Convénio Seade-Dieese. Pesquisa de Emprego e Desemprego - PED
(1) Incluem as pessoas de cor prela e parda

(2) Incluem as pessoas de cor branca e amarela

(3) A amosira nao comporta desagregacao para os homens Negros

(4) A amosira ndo comporta desagregacao para as muberes negras

Fonte: SEADE DIEESE, 2000.

A discriminacéo racial na vida das mulheres negras € constante. Apesar disso,
muitas construiram estratégias proprias para superar as dificuldades decorrentes
dessa problematica. A sociedade brasileira sempre preferiu fazer de conta que nés
ndo tinhamos esses problemas. Isso s6 agrava a situagdo na medida que cria um
caldo de cultura de impunidade em relacdo as praticas criminosas de racismo,
violéncia contra a mulher e etc. (CARNEIRO, 2011).

Uma pesquisa realizada em 2006 pela Unicef sobre Violéncia Sexual'* mostrou
que as mulheres afrodescendentes estdo entre as que mais sofrem esse tipo de
violéncia. Os pesquisadores desta investigacdo, Figueiredo e Bochi (2015, p. 4),
argumentam que as relacdes dominantes de género e raca acabam por se evidenciar
uma vez que a maioria das vitimas sdo mulheres negras e pardas.

Nos Estados Unidos, Malcolm X discursou em maio de 1962 e fez um breve

panorama sobre a situacdo das mulheres negras naquele pais, mas que se adequa

11 Disponivel em: <https://www.unicef.org/brazil/pt/Cap 03.pdf>. Acesso em: 05 mai. 2018.
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muito bem a outras localidades. Uma parte do discurso foi incluida na cancao Don't
Hurt Yourselfl2, que comp&em o album audiovisual Lemonade, sucesso de critica e

de publico de Beyonceé. Ele diz:

A pessoa mais desrespeitada nos Estados Unidos é a mulher negra.
A pessoa mais desprotegida nos Estados Unidos é a mulher negra.
A pessoa mais negligenciada nos Estados Unidos é a mulher negra.*?

N&o € ideal interpretar os dados divulgados pela Unicef como algo pontual,
trata-se de uma cultura estruturada ha mais de 350 anos, enquanto a populagéo negra
vivia os horrores da escraviddo em solo brasileiro. Tina Turner, cantora negra
estadunidense, ndo é brasileira, mas também viveu o horror da violéncia, em seu caso,
a domeéstica. Seu marido lke Turner a espancava e ela teve essa parte desagradavel
de sua vida retratada em uma estrofe da musica Drunk in Love, interpretada por

Beyoncé e Jay-Z que em determinado ponto da musica canta:

Sou ke, Turner, aumente o som
Querida, nao, eu nao brinco,

Agora coma o bolo, Annie Mae

Eu disse, “Coma o bolo, Annie Mae!

A referida estrofe alude a agressdo que lke Turner praticou contra Tina que
chama-se na verdade Anna Mae. Ike obrigou Tina a comer um bolo durante uma
sessdo de agressoes fisicas e verbais. O incbmodo por parte de alguns se da pela
incerteza sobre as inten¢des do casal de artistas de cantar sobre a violéncia doméstica
contra a mulher de modo glamourizado.

No tocante a violéncia contra a mulher, sobretudo a negra, Djamila Ribeiro
reflete sobre o siléncio epistemologico que em relacdo a realidade da mulher negra

nao permite que ela seja tratada como sujeito politico, contribuindo para que

[...] nos ultimos 10 anos tenha diminuido o assassinato de mulheres
brancas em quase 10% e aumentado em quase 55% o de mulheres
negras, segundo o Mapa da Violéncia de 2015. A falta de um olhar
étnico-racial para politicas de enfrentamento a violéncia contra a
mulher. A combinacéo de opressdes coloca a mulher negra num lugar

12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=10pOVWHrWck>. Acesso em: 12 mar. 2018.

13 Disponivel em: <http://prosalivre.com/confira-o-discurso-de-malcolm-x-beyonce-lemonade/>.
Acesso em: 5 mai. 2018.
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no qual somente a interseccionalidade permite uma verdadeira prética
gue ndo negue identidades em detrimentos de outras. (RIBEIRO,
2016, p.102).

Essa cultura do abuso contra a mulher negra € um traco escravocrata, uma vez
que neste periodo os estupros eram corriqueiros entre os senhores, fazendeiros e
donos de terras. Frente a essa andlise, talvez faca sentido abordar o estupro
relacionando-o com o colonialismo. No entanto, ndo se pretende com essa afirmacao
negar o fato de que absolutamente todas as mulheres estejam vulneraveis, a tal
violéncia sexual. Todavia, ao tratar o estupro sofrido pela mulher negra, ha que se
considerar esse adicional, que é o racismo. Racismo este, que desqualifica, objetifica
e desumaniza a afrodescendente. Ha que se mencionar também, a hiper-sexualizacao
e coisificacdo do corpo negro, criando a falacia de que a violéncia contra as negras se
justifique.

Mulheres negras de esferas sociais e intelectuais diferentes partilham a
complexidade de viver sua negritude em um pais miscigenado, um emaranhado de
racas, etnias e culturas que a despeito de sua aleatoriedade racial ndo acolhe,
segrega seus agregados filhos do sequestro, do crime hediondo e da crueldade que

foi a escravidao.

Os eventos nacionais e internacionais das décadas de 1980 e 1990
funcionaram como arenas politicas importantes para as feministas
negras, que ao incorporarem as variaveis racga e classe, entrelacadas
a de género, objetivaram expor as desigualdades sociais pelas quais
passavam. (DAMASCO, 2009, p. 47).

No ano de 1985, Sueli Carneiro e Thereza Santos vém a publico tratar sobre a
condicdo da mulher no Brasil, lancando luz sobre dados socioeconémicos a respeito
da mulher negra brasileira.

Na atualidade, a mulher negra ainda enfrenta os percal¢os advindos de sua
negritude, ficando em desnivel salarial no mercado de trabalho mesmo quando
comparada aos homens negros. Em reportagem publicada na pagina online do jornal
Valor Econdmico em novembro de 20154, foram repercutidos os dados da pesquisa
realizada pela SEADE sobre a diferenca de renda entre negros e ndo negros na
Grande SP:

14 Disponivel em: <http://www.valor.com.br/brasil/4319210/diferenca-de-renda-entre-negros-e-nao-
negros-cresce-na-grande-sp>. Acesso em: 5 mai. 2018
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A diferenca é particularmente acentuada entre mulheres negras e
homens néo negros. Apesar de uma leve melhora em comparacéo ao
ano anterior, em 2014 elas ganhavam 51,5% do que eles ganhavam.
Isso se explica pelo tipo de atividade ocupada por essas mulheres. O
emprego domeéstico tem sido exercido, predominantemente, por
mulheres negras, mais velhas e com baixo nivel de escolaridade, por
exemplo. (PORTAL VALOR ECONOMICO 2015, n. p.).

A pesquisa ainda reflete uma consideravel defasagem, que é bem maior do que
entre mulheres ndo negras e homens ndo negros. Em 2014, as mulheres n&o negras
ganhavam 80,4% do que os homens ndo negros ganhavam. No mesmo ano, homens
negros ganhavam 63,5% do que homens ndo negros.

Ainda h& uma longa trajetoria rumo a igualdade racial e de género por parte da
mulher negra no Brasil. De acordo com os indices de pesquisa recentemente
apurados, verifica-se que lentamente 0s numeros relativos a insercdo do
afrodescendente no mercado de trabalho, acesso ao ensino superior e equivaléncia
salarial sobem ou pelo menos ndo decaem.

A crenca na igualdade de oportunidades fortalece e anima os que lutam em prol
de uma existéncia menos desigual e opressora, buscando cada vez mais recursos

gue contribuam com uma possivel ascenséo socioecondmica.

Recorrer a processos historicos recentes, mas ligados a uma matriz
colonial em pensar a genealogia da violéncia. O dominio das mulheres
tém uma longa data, tanto tempo que se confunde com a histéria da
humanidade (BIDASECA, 2014, p. 620).

O processo desumano ao qual os negros foram submetidos ao longo da
histéria, primeiro através da diaspora, depois da escraviddo e em seguida pela
marginalidade, racismo e aparthaid social e cultural a que foram expostos, contribuiu
para a construcdo do modo como esses individuos se enxergassem na sociedade em
que estavam inseridos, mas n&o necessariamente eram parte. A ideia de que o negro
e feio, tem o cabelo duro, tracos grosseiros e € menos capaz intelectualmente
perseguiu e ainda atormenta pessoas dessa raca. Ora, como se sentir forte e seguro
para enfrentar e lutar em prol de direitos mais justos se a crencga pessoal e individual
do negro sobre si mesmo é tédo negativa?

Considerando a existéncia de uma fissura, um lapso fundamentado pelo

racismo entre as mulheres negras e brancas, chega-se ao que hoje se compreende
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por interseccionalidade, conceito desenvolvido para a tese de doutorado de Kimberlé
Crenshaw (1989), mulher estadunidense que conceituou as dinamicas de interacao
entre varios eixos de subordinacdo. Crenshaw aborda especificamente os modos
pelos quais o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatorios promovem desigualdades capazes de estruturar as posicoes entre
mulheres, racas, etnias, classes e outras. Pensar a interseccionalidade é
compreender que n&do pode haver primazia de uma opresséo sobre as outras e que,
sendo estas estruturantes, € importante romper com essa estrutura. E entender que
as questdes relativas a raca, classe e género ndo podem ser fragmentadas, mas sim
pensadas de modo unificado (RIBEIRO, 2016, p. 99).

A mulher negra geralmente ocupa posi¢ées sociais inferiores as ocupadas
pelas mulheres brancas, homens negros e homens brancos na sociedade judaico-
cristd ocidental. Quando o filme o Guarda Costas, estrelado pela cantora negra
estadunidense Whitney Houston e o ator branco Kevin Costner foi langado em 1992,
houve uma significativa ruptura na industria cinematogréfica em se tratando das
construcdes das personagens negras femininas. 1sso pouco tinha a ver com o fato de
uma mulher negra ter relacdes sexuais com um homem branco no filme, mas sim com
a postura deste homem, que durante toda a pelicula considera a vida dela valiosa e
importante. E trabalho dele manté-la sempre a salvo. Na narrativa, Costner interpreta
um guarda-costas com a missédo de proteger uma cantora muito famosa e talentosa.
Essa era até entdo, uma narrativa midiatica muito diferente da proposta de Hollywood,
onde tradicionalmente a mulher negra era retratada como descartavel. MilhGes de
pessoas assistiram ao filme e puderam mudar suas crencas e percepcdes sobre a
importancia e o valor da vida de uma mulher negra (HOOKS?®, 1996, p. 141).

No Brasil, em meados de 1980, que o feminismo negro passou a se fortalecer,
0 que ocorre de fato no Il Encontro Feminista Latino-americano ocorrido em Bertioga,
em 1985, momento de criacdo da organizacdo atual de mulheres negras com
expressdo coletiva que buscam por visibilidade politica no dmbito feminista. Em
seguida, erguem-se diversos coletivos de mulheres negras, organizando reunides
Estaduais e Nacionais. Organizagfes ativas até a atualidade, como Geledés, Fala

Preta, Criola, e outros grupos engajados em producéo intelectual.

15 “bell hooks” é o pseudbénimo de Gloria Jean Watkins, escrito em letras minlsculas por solicitacdo da
escritora.
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Colocar a mulher negra no eixo do debate sobre feminismo era precedente para
0 avanco da compreenséao do tema, e foi Lélia Gonzalez, antropdloga brasileira, que
fez esta proposta e identificou a hierarquizacdo de saberes como produto da
classificacdo racial da populagéo, ja que os padrées brancos sdo universais. De
acordo com Gonzalez (1988, p. 69-82), o racismo estruturou-se “como a ‘ciéncia’ da
superioridade euro crista (branca e patriarcal), na medida em que se estruturava o
modelo ariano de explicagao”.

Sendo assim, o feminismo também reproduz o discurso suprematista e coloca
mulheres brancas em posicédo de dominio. Os anseios e agonias das mulheres negras
sequer sao abordados, como se a negra nao fosse relevante, ndo ha ideologia, muito
menos emancipacao.

A existéncia justa da mulher negra demanda a exposicdo de ideias,
sentimentos e vivéncias. Mulheres negras intelectualmente influentes como Alice
Walker e Angela Davis costumam tratar sobre a importancia da exteriorizacdo das
ideias em suas obras literarias. “Nao pode ser seu amigo quem exige seu siléncio”,
comenta Walker. “A unidade negra foi construida em cima do siléncio da mulher
negra’”, diz Davis. Alice Walke e Angela Davis querem dizer que toda e qualquer forma
de opresséo e agressao deve ser denunciada e nao aceita. Um individuo oprimido ndo
pode ser usado como desculpa para tornar legitimas as varias formas de opressédo a
que é submetido. Sobre o falar, Fanon (2008, p. 33) explica: “falar & existir
absolutamente para o outro”.

Falar, cantar e denunciar. Nina Simone, cantora negra estadunidense,
recusava-se a se calar. Conheceu o racismo desde muito pequena, quando aos doze
anos, em uma apresentacdo em que tocava piano, seus pais, que a assistiam da
primeira fila, foram obrigados a acomodar-se nos fundos do local, e a jovem musicista
recusou-se a tocar até que eles retornassem aos seus lugares proximos ao palco.
(FELDSTEIN, 2005). A violéncia doméstica, ela conheceu no casamento, tendo sido
agredida e violentada pelo marido durante algum tempo, até se separar e a opressao
a perseguir no meio artistico, quando era aconselhada (por seu marido, inclusive) a
nao abordar questdes raciais em suas canc¢des. No entanto, quando quatro criangas
negras foram mortas por um grupo racista em uma igreja localizada no municipio de
Birmingham, no Alabama, e Martin Luther King foi assassinato, ela esbravejou e

compds as musicas “Mississipi Goddam” sua primeira musica em tom de protesto e



54

“The King of Love is dead” ambas sobre a condi¢cdo de desrespeito com 0 negro nos
Estados Unidos. Segundo Ruth Feldstein (2005), Nina Simone, foi uma das primeiras
mulheres negras a abordar questdes relativas a género e raca em suas cancoes,
compartilhando ideias bastante radicais para a época.

Por conta do género e da raca (ndo é homem e nado € branca), as mulheres
negras situam-se em uma posicdo bastante complicada na sociedade onde os
brancos ostentam supremacia e beneficios em todos os ambitos sociais. A mulher
negra, é duplamente hostilizada.

Angela Davis também € uma pensadora que, mesmo antes do conceito de
interseccionalidade ser cunhado, considerava as opressfes estruturais como
indissociaveis. Em Mulheres, Raca e Classe, de 1981, recentemente publicado no
Brasil, Davis enfatiza a importancia de utilizar outros parametros para a feminilidade
e denuncia o racismo existente no movimento feminista, além de fazer uma analise
anticapitalista, antirracista e antissexista.

Uma mola propulsora ao desenvolvimento a ascensao das mulheres negras
parece ser o acesso (e permanéncia) nas instituicbes de ensino, que oferecem ao
discente, desenvolvimento intelectual e maiores chances de entrada no mercado de
trabalho, bem como crescimento profissional, impactando de alguma forma os
rendimentos salariais ao longo da vida deste individuo, que mesmo nao sendo
equivalentes aos profissionais ndo negros, possibilitam certa mobilidade social.

Quebrando padrdes, surge em 2003 na cena alternativa uma cantora negra
curitibana que canta rap. Estamos falando de Karoline dos Santos Oliveira, bastante
conhecida hoje como Karol Conka, que aos 26 anos lancou seu primeiro album, o
Batuk Freak que alguns anos antes, mais especificamente em 2011 ganhou alguns
prémios, por exemplo na categoria aposta do prémio Multishow. A musica Boa noite
foi tdo bem aceita pelo publico que foi escolhida para ser parte da trilha sonora do jogo
de videogame “FIFA 14”. Com visual diferente da maioria das cantoras brasileiras
conhecidas pelo grande publico, Karol Conka é ousada. ldentifica-se como mulher e
negra e faz questéo de deixar isso claro, seja nas letras de suas canc¢des ou no visual
que traz a cabeca raspada e pintada de rosa, unhas compridas e com cores fortes,
maguiagem nao Obvia e roupas coloridas.

O canal da artista no YouTube registra quase 6,5 milhdes de visualizagdes,

sendo 5,8 milhdes creditados apenas ao videoclipe da musica Lala, que traz em seus


https://pt.wikipedia.org/wiki/Batuk_Freak
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versos o relato de uma mulher que gosta de sexo oral e ndo tem vergonha de pedir
ao parceiro para Ihe dar prazer. A musica ainda ridiculariza os homens que se dizem
grandes conquistadores, mas que na verdade ndo conseguem conviver com uma
mulher sexualmente ativa e consciente de seu corpo. No clipe, o 6rgdo sexual feminino
é representado por flores e frutas, e ha um pedido para que o sexo oral deixe de ser
tratado como tabu. S&o 261 mil curtidas contra 17 mil pessoas que ndo gostaram do
trabalho da artista, que repercutiu de forma surpreendente entre os meios de
comunicagdo, positivamente entre aqueles que acharam musica e video
transgressores e negativamente entre os mais conservadores.

Outro sucesso de Karol é a musica E o poder, com cerca de 12 milhdes de
visualizacdes. A cancdo ndo esta disponivel no canal da cantora, mas na plataforma
de uma marca de cervejas. O material visual é colorido e com figurinos cheios de
brilhos e texturas, assim como a maquiagem da artista que canta versos como ‘o
mundo é de quem faz” e “sociedade em choque, eu vim pra incomodar”. A relacdo da
cantora com a beleza é algo interessante e parece pretender romper padrdes
preestabelecidos de conceitos e realidades determinadas. Uma dessas tentativas de
questionar padroes de beleza e comportamentos rendeu a muasica 100% feminista,
gue cita os nomes de dezenas de mulheres negras que contribuiram de alguma forma
com o desenvolvimento da sociedade, como a escritora Carolina Maria de Jesus, que
aprendeu a ler catando papel nas ruas e € autora do livro Quarto de despejo: Diario
de uma favelada publicado, em 1960, tendo sido traduzido para treze idiomas em
guarenta paises.

Ouvir e assistir uma mulher negra, gorda e pobre, como é o caso de MC Carol,
parceira de Karol Conka na cancdo 100% feminista, é algo que, no minimo, provoca
inquietacdo. O figurino é geralmente composto por shorts curtos e camisetas com a
inscricdo “Eu, mulher negra resisto”, frase de Alzira Rufino, militante do movimento
negro brasileiro. Em entrevista a um site especializado em musica, Karol comenta
sobre a dificuldade de cantar a realidade social, seja racial ou relacionada as vivéncias
da populacdo mais pobre, e ndo ter o trabalho divulgado nos grandes meios de
comunicacao, justamente os que atingem a grande parte do publico consumidor.

A rapper relata toda a dificuldade de ter boas letras sobre situagbes e
experiéncias reais, e enfatiza ser ignorada pela televisdo aberta ou radios mais

populares. Para driblar esse entrave que ocorre constantemente na carreira de artistas
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advindos das camadas pobres e que trazem em seus trabalhos tais relatos, ela diz
gue encontrou uma férmula para conseguir dizer o que quer a partir de seu lugar de
fala e ainda assim ter seu trabalho divulgado sem ter que pagar “jaba”, termo usado
para definir o pagamento de espago para veiculacdo de trabalhos artisticos,
geralmente negociados pelas gravadoras com as emissoras de radio e TV.

Em agosto de 2016, enquanto concedia entrevista ao Papel Pop, canal do
YouTube especializado em musica e cultura pop, com mais de 153.000 inscritos e 23

milhdes de visualizagdes, Karol Conka explicou:

Eu arranjei uma maneira de falar de problemas sociais de uma
maneira alegre, descontraida a ponto de os ignorantes néo
perceberem que eu estou passando uma mensagem sé para aqueles
gue sabem absorver. A batida da musica e a voz estdo boas, mas se
vocé ouve bem |4 no fundo é outra parada. (CONKA, 2016, n. p.).

A artista ainda participou de uma campanha de beleza da marca de cosméticos
Avon, sendo a estrela de um catalogo de produtos da empresa. Conka diz que sempre
que tem a oportunidade, fala sobre a importancia da representatividade e de haver
diversidade nas péaginas das revistas e dos catadlogos de moda e beleza. A artista
ressalta em guase todas as entrevistas que concede a relevancia de mulheres que
nao estdo dentro dos padrbes de beleza preestabelecidos se reconhecerem, se
enxergarem, se sentirem bonitas e devidamente representadas. Mais que isso: que
essas mulheres tenham meios para se maquiar com produtos que se adequem as
suas caracteristicas que sdo diversas, como raca e/ou estilo. Tudo isso contribui com
o processo de empoderamento da mulher que ndo necessariamente esta relacionado
apenas com maquiagem ou cuidados corporais. Ainda durante entrevista concedida

ao canal Papel Pop, em agosto de 2016, Karol Conka pondera:

Nés, mulheres negras estamos sendo colocadas como exemplo e
modelo de beleza, isso € uma coisa que eu nunca pensei. Antes
guando eu me maquiava, eu achava que tinha algum problema,
porgue o produto nunca ficava igual ao da modelo no catalogo e eu so
me dava conta que néo estava legal dias depois, quando percebia que
aquele produto néo era ideal para meu tom de pele. E muito importante
gue as marcas coloquem mulheres negras, periféricas, com uma
beleza fora do padrdo em suas campanhas (CONKA, 2016, n.p.).

A relevancia do lugar de fala é incontestavel. Uma mulher negra vivenciara a

experiéncia do género de modos muito diferentes de uma mulher ndo negra, isso
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porque sua localizacdo social ira Ihe impor outras perspectivas. Contudo, essa
localizacdo social ndo determina a consciéncia discursiva sobre o lugar ocupado.
Pensar sobre lugar de fala é pensar sobre as diferencas existentes dentro de grupos
diversos ou que possam até ter sororidade, mas ainda assim ocupam espacos sociais
difusos. Ha que se compreender que a visdo da mulher ndo pode ser universal, ja que
dentro deste grupo ha uma diversidade enorme de outros conjuntos (RIBEIRO, 2018).
O mesmo principio ocorre no tocante a negritude. Beyoncé é mulher, negra, mas
mesmo sendo parte destes dois grandes grupos, ocupa um lugar socialmente
privilegiado, seja por ter a pele mais clara, por estar dentro dos padrées estéticos de
beleza, por ter muito dinheiro e ou por ser criadora de tendéncias artisticas.

O alcance de atuacdo artistica e social da cantora € imensamente superior em
comparacao as artistas femininas brasileiras supracitadas. Nao se trata de ter mais
ou menos talento, o ponto de observacdo ndo é esse, mas sim a capacidade de
reconhecimento entre o grande publico, engajamento dos consumidores e espaco
midiatico. O lugar de fala de Beyonceé é diferente das artistas negras brasileiras, sao
muito maiores 0s numeros que compdem as analises de publico em shows ao redor
do mundo em turnés extensas e milionarias, as inUmeras campanhas para marcas
mundialmente famosas bem como as somas de dinheiro arrecadados em produtos
licenciados com seu nome e outros negécios. Segundo publicacdo da Revista Cifras?®,
somente no ano de 2016, Beyoncé faturou mais de US$ 62 milhdes, cerca de R$ 200
milhdes se convertermos para Reais. A maior parte desse montante € proveniente da
arrecadacéo da Formation World Tour, turné idealizada para promover o mais recente
album de Beyoncé, o Lemonade, que conta com performances que remetem a
militancia, seja esta feminista quando a cantora performa a cancao Don't hurt yourself
ou quando apresenta a musica Freedom em um tanque com &gua na altura do
tornozelo, simulando quebrar as correntes que a prendem. A letra fala, entre outras
coisas, sobre racismo.

As performances com cunho militante da artista parecem ter agradado a critica
e ao publico. A maratona de shows ocorreu entre os meses de abril e outubro de 2016
e contou com 49 apresentacdes. Seriam tais performances uma crencga pura da artista

ou ha ali um pensamento mercadolégico, aproveitando o apelo racial, politico e

16 Disponivel em: <http://revista.cifras.com.br/noticia/beyonce-e-guns-n-roses-sao-os-artistas-de-
maior-faturamento-em-2016 12771>. Acesso em: 08 jan. 2018.
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feminista para compor sua imagem midiatica? “O fato € que estamos num estagio do
capitalismo em que ndo podemos trabalhar analises binarias sobre as relacdes entre
capital e cultura” (SOARES, 2014, p. 3)

A esta pergunta, ndo ha resposta correta ou simpléria. Pode haver a crenca do
artista, mas a dimensédo do marketing também parece presente. No Brasil, artistas
talentosas e engajadas trabalham nao sé na construcédo de seu proprio sucesso, mas
também na transformacéo de parametros misdginos e conservadores. A cada verso
com cunho feminista e/ou libertador entoado pelas cantoras que citamos nas ultimas
paginas, mais ouvintes tem a chance de serem tocados e eventualmente mudarem
sua percepcdo em relacdo a questdo feminina e feminista. Essa movimentacéo
artistica feminina vem ocorrendo h& muito tempo, desde Lapinha, mulher negra que
ainda antes do término da escravidao ja subia aos palcos em um momento no qual s6
eram permitidos artistas brancos. Mesmo enchendo-se de p6 branco a fim de clarear
0 préprio rosto e entdo ser mais aceita, a coragem de expor-se de Lapinha foi
transgressora, uma das primeiras mulheres que ao longo das décadas nos
provocariam a pensar sobre padrdes e sua validade. Seu corpo néo era lido como
ideal, longe disso, era considerado imperfeito e indigesto.

Esses questionamentos possibilitam as quebras de paradigmas e pensamentos
engessados. Angela Maria, ao relacionar-se com um homem 31 anos mais novo,
buscava ser feliz mesmo que seu comportamento ferisse a moral de outrem, afinal,
ela ndo estava disposta a enterrar sua felicidade por causa do julgamento social.
Angela e seu marido estado juntos até hoje, ela com 84 anos e ele com 57.

As Frenéticas entoavam canc¢fes com teor sexual camuflado, apresentavam-
se de biquini e faziam questao de ter postura louca, transgressora, diziam-se livres e
ajudaram muitos de seus ouvintes e fas a construir uma autoestima mais consistente.
A musica Perigosa com refréo “Eu sei que eu sou bonita e gostosa, sei que vocé me
olha e me quer” é tocada até hoje em programas humoristicos e blocos de carnaval.

A cantora Beyoncé é com certeza uma das artistas mais entusiastas quando se
trata de produzir contetdo artistico com teor feminista, feminino ou empoderador, mas
definitivamente ndo foi a primeira conforme vimos nas linhas escritas acima. A
liberdade da mulher €, ha muito tempo, tema para debate e analise, sendo a classe
artistica uma das que possuem mais condices para divulgacdo em grande escala,

seja atraves da musica, da literatura, ou das personagens retratadas nas novelas. Tal
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engajamento e divulgacdo tém ocorrido no Brasil, fato que contribui massivamente
para a mudanca do pensamento miségino e machista, ndo necessariamente apenas
do homem brasileiro, mas das proprias mulheres que muitas vezes ndo compreendem
seu lugar de fala e reproduzem comportamentos e acdes opressoras contra suas
iguais no tocante ao género.

Ha ainda um longo caminho a ser percorrido no que tange a forma como a
mulher é vista e, por vezes, subjugada na sociedade, mas a jornada ja comecgou e
segue ocorrendo. A contemporaneidade conta com varias artistas mulheres negras
ou ndo em diversos segmentos que trazem em suas producdes artisticas uma carga
de consciéncia feminina e feminista, buscando deixar suas impressdes sobre o que

desejam questionar ou validar.

1.3 O Feminismo no Brasil

Uma das primeiras ocorréncias do feminismo no Brasil também se manifestou
publicamente por meio da reivindicacdo pelo voto. Apelidadas de sufragetes, as
brasileiras tinham como lider a bidloga Bertha Lutz, que estudou fora do pais, na
Bélgica, acompanhando os pais, e voltou para o Brasil em meados de 1917. Berta
Lutz cursou Direito na Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, de 1921 a 1924,
e ajudou a fundar a Federacgao Brasileira pelo Progresso Feminino, que fez campanha

publica pelo voto.

O movimento feminino é geralmente uma reforma pacifica, mas nem
por isso deixa de ser uma revolucdo de costumes, praxes e leis. A
nenhum movimento melhor se aplica o conceito de Revolucdo
permanente, criado por um observador contemporéneo (LUTZ, apud
SOIHET, 2006, p. 220).

Este direito foi conquistado no ano de 1932, quando foi promulgado o Novo
Caodigo Eleitoral Brasileiro. Em manifesto de 1917, proclamam: “Se refletirdes um
momento, vereis quao dolorida é a situagdo da mulher nas fabricas, nas oficinas,
constantemente, amesquinhadas por seres repelentes” (PINTO, 2003, p. 35). Mesmo
depois da conquista sufragista feminina, o movimento feminista brasileiro se fortaleceu

apenas por volta de 1970, o momento politico marcado pelo regime militar (1964-
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1985), estabelecido no Brasil a partir de um golpe de Estado. No inicio da ditadura,
houve a proibicdo de todas as formas de organizacéo coletiva que fossem contrarias
ao Governo Militar vigente. Manifestar qualquer tipo de resisténcia ou discordancia do
modelo ditatorial implementado s6 era permitido ao Unico partido de oposi¢céo, o MDB
(Movimento Democratico Brasileiro), e a alguns setores considerados progressistas
da Igreja Catdlica. No entanto, com o endurecimento da repressdo e com a censura
cada vez mais dura, 0s meios de resisténcia tornavam-se cada vez mais, clandestinos.
Neste cenario de medo e incertezas, 0 movimento com cunho feminista foi se
moldando como meio das mulheres se posicionarem contra 0 regime em questao,
como explica Helen Safa (1990). O contexto politico baseado no autoritarismo
praticado pelo Estado ndo abria espaco para outros debates que nao fossem os que
ja estavam em voga, e com a pauta feminista ndo seria diferente. De certa forma, as
mobilizacdes femininas eram um tipo especifico de resisténcia e terminaram por
somar-se as formas de resisténcia a ditadura. O fato de mulheres atuarem na politica
ja era por si s6é uma transgressao, que denunciava e criticava o secundarismo feminino
na sociedade, exigindo, assim, uma revisao de ordem de género (SARTI, 2004).
Com a ONU declarando o ano de 1975 como o Ano Internacional da Mulher, o
cenario tornou-se mais convidativo e propicio para dar mais visibilidade ao feminismo.
Os debates com tematicas feministas, antes escassos e as vezes clandestinos,
tornaram-se mais frequentes e explicitos. Neste momento, ha inclusive a criacdo de
duas revistas feministas bastante militantes: a Brasil Mulher e a N6s Mulheres,
recheando suas paginas de temas inerentes a condicdo sociopolitica e cultural da

mulher, incentivando a discussao sobre a mulher no Brasil.
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Figura 3 — Capas das Revistas Brasil Mulher e N6s Mulheres
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Fonte: http://gemufpb.com.br/jornalismo-feminista-em-pauta/

Com o final da década de 1970 se aproximando, ocorreu um movimento de
abertura politica, com menos repressédo e ampla mobilizacdo social, culminando com
a anistia em 1979, quando as mulheres puderam atuar de maneira enfatica e foram
protagonistas, principalmente quando o retorno das mulheres que haviam sido
exiladas permitiu a troca de experiéncias e o conhecimento de outros estilos de
militancia feminista, a exemplo dos feminismos norte-americanos e europeus,
construindo, entdo, uma nova consciéncia feminista brasileira.

Goldenberg (2001) nos diz que os anos 1970 marcaram uma reviravolta no
movimento feminista, que passou a colocar como um dos eixos da sua luta a questao
da relacdo homem-mulher e a necessidade de reformulacdo dos padrdes sexuais
vigentes, ou seja, mudancas reivindicadas no ambito do privado e da intimidade.

E a partir da segunda metade dos anos 70 que desponta na cena musical
carioca um grupo de mulheres ousadas e alegres que cantavam musicas dancantes,
a chamada disco music. As mogas Sandrita Perédo, Tia Rege, Del Castro, Leiloca,
Lidoka e Nega Dudu eram gargonetes na The Frenetic Dancin’ Days, discoteca criada
pelo jornalista e produtor musical Nelson Motta, que em busca de inovacao teve a

ideia de ter em sua discoteca garconetes diferentes. Elas vestiam figurinos chamativos
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e coloridos, saltos altos e maquiagem expressiva e caprichada, como Nelson mesmo
conta em seu livro Noites Tropicais (2000), uma espécie de biografia de si mesmo,
onde conta passagens de sua vida de produtor artistico e seu convivio bastante
proximo com os principais artistas brasileiros como Tim Maia e muitos outros.

Além do visual diferente, as garconetes ainda tinham um outro diferencial:
durante o expediente, subiam ao palco e cantavam para, em seguida, voltarem a
trabalhar servindo os clientes da casa noturna. Isso foi um sucesso e pouco tempo
depois as garconetes se tornaram As Frenéticas, convidadas para a gravacao de seu
primeiro LP na gravadora WEA, recém instalada no Brasil (MORELLI, 2009). O
interesse do publico foi tanto que elas cantaram o tema de abertura da novela Dancin’
Days, escrita por Gilberto Braga e protagonizada por Sonia Braga. Desde entdo, suas
vidas nunca mais foram as mesmas: as mocgas rapidamente ficaram muito famosas e

passaram a fazer sucesso no Brasil inteiro.

O LP de estreia das meninas Frenéticas, um dos mais esperados do
ano, foi gravado em S&o Paulo durante uma semana. Regina, Leiloca,
Edi, Sandra, Dulcilene e Lidoka estavam a pleno e nem as dez horas
diarias de gravacdo conseguiram diminuir o pique das garotas. Agora,
elas partem para shows e muito ourico em cima do disco que, a julgar
pelo compacto A felicidade bate a sua porta, esta freneticamente bem
encaminhado. (SAIU O DISCAO..., 1977, p. 5).

Em 1978, as ex-garconetes gravaram o disco Caia na Gandaia que é até hoje
considerado um dos trabalhos artisticos mais importantes para a disco music
brasileira. A musica possuia uma batida discoteque e versos faceis. Era um convite a

danca:

Abra suas asas,

solte suas feras,

caia na gandaia,

entre nessa festa

E leve com vocé

seu sonho mais louco

Eu quero ver seu corpo,

lindo, leve e solto

A gente as vezes, sente, sofre, dancga,
sem querer dangar

Na nossa festa vale tudo

vale ser alguém como eu, como vocé
(AS FRENETICAS - DANCIN’ DAYS, 1978)
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Apesar de todo o entusiasmo, a discoteca de Nelson Motta permaneceu aberta
por pouco tempo. Mesmo assim, tornou-se um dos espacos mais badalados da cidade
do Rio de Janeiro na época. Nelson Motta escreveu pessoalmente uma musica para

as Frenéticas e sobre isso comentou em seu livro Noites Tropicais:

As Frenéticas comecaram a gravar o seu primeiro disco, como as
primeiras contratadas da nova gravadora Warner, dirigida por André
Midani, na primeira produc¢do do ex-Mutante Liminha. Pensando nelas,
escrevi uma letra de musica e mandei para Rita Lee e Roberto de
Carvalho em Sao Paulo: “Eu sei que eu sou bonita e gostosa e sei que
vocé me olha e me quer eu sou uma fera de pele macia cuidado,
garoto, eu sou perigosa...”. (MOTTA, 2001. p. 273).

Todo esse interesse pela disco music ocorreu pela influéncia dos Estados
Unidos, local onde este género estava em alta devido ao filme Os embalos de sabado
a noite, com o novato John Travolta, que se tornou icone da disco music. O estilo é
uma fuséo de pop tradicional, salsa, black music, funk, soul e rock. A trilha sonora do
filme contava com elenco musical de peso e trazia masicas dancantes como Stayin’
Alive, do Bee Gees, More Than a Woman e Boogie Disco Fever - A febre das
discotecas. O ritmo contagiou o Brasil e levou muitos brasileiros para as pistas de
danca. No entanto, de acordo com o historiador Anténio Tota (2000), o imperialismo

cultural norte-americano nao era soberano, iSSO porque:

[...] um povo sO incorpora um conjunto geral da sua cultura. Isso
significa que a assimilacéo cultural ndo se faz por imitagdo, mas por
um complicado processo de recriagdo. A assimilacdo cultural nunca
ocorre em bloco. Um povo ndo aceita todos os elementos culturais do
outro, mas apenas em parte, e, mesmo assim, dando a eles novos
sentidos. Essa assimilacdo envolve, portanto, uma escolha e
recriagdo. (TOTA, 2000, p.193).

As Frenéticas foram obviamente influenciadas pela disco fever, mas eram
mulheres, algumas negras, brasileiras, e traziam consigo toda uma carga cultural que
nao seria suprimida por qualquer que fosse a influéncia externa. O que houve foi uma
aglutinacao de influéncias, externas e internas, nunca foi uma copia simploria. Era um
produto artistico e musical criado despretensiosamente em uma discoteca no Rio de
Janeiro. Motta explica em sua autobiografia como se deu o fenbmeno em relacdo a

uma das musicas de maior sucesso do grupo:
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[...] assim que chegou as radios a musica explodiu: homens, mulheres
e criancas, feios e bonitos, cantavam alegremente “eu sei que eu sou
bonita e gostosa” e diziam com entusiasmo que iam fazer alguém “ficar
louco, muito louco, dentro de mim”, as bichas iam a loucura, as
velhotas assanhadas desreprimiam geral. A musica foi uma das mais
tocadas do verdo e das mais cantadas no carnaval de 1977, de norte
a sul do Brasil. (MOTTA, 2001, p. 274).

No Brasil, a chegada deste novo género musical promoveu grandes mudancas
na industria fonogréafica e rapidamente passou a ser o género de maior interesse entre
os consumidores de musica. Varias discotecas eram inauguradas e a trilha sonora era
obviamente a disco music.

Mais do que um produto, as Frenéticas eram mulheres, cantando e expondo
seus corpos na televisdo com figurinos ousados, revelando muito ou quase tudo de
seus corpos - com formas e cores diferentes. Entre as integrantes, havia mulheres
bastante magras, outras notadamente acima do peso dito “ideal” (para a sociedade
gue é avessa a corpos gordos), mulheres negras com cabelos volumosos e crespos,
todas elas entoando versos cheios de autoestima e seguranca. Felizes com sua
propria imagem (de acordo com as proprias, em falas publicas). Havia ali uma
celebracdo do proprio corpo, que nhem a censura conseguiu evitar. O corpo enquanto
instrumento politico, dizendo “Eu tenho uma louca dentro de mim”.

Dono de dois canais no YouTube, Rodrigo Faour € jornalista, critico e produtor
musical, escreveu as biografias de Cauby Peixoto, Dolores Duran e Angela Maria.
Seus dois canais juntos somam mais de 195 mil visualizacdes e séo dedicados a
entrevistar grandes nomes da musica brasileira, como Angela Maria, Elba Ramalho e
Elza Soares. Em 2016, Faour realizou uma entrevista com as Frenéticas!’ e uma das
integrantes, a Lidoka, comentou: “meus pais me obrigavam a alisar meus cabelos,
mas eu nao tinha nada a ver com isso. Eles é que fizeram esse cabelo”.

Sandra Pera, entrevistada no mesmo programa, conta que para ela tudo
pareceria mais facil. Cunhada de Nelson Motta (criador do grupo), marido de sua irma,
a atriz Marilia Pera, Sandra diz que morava no mesmo prédio onde residia Ney Mato
Grosso e conta que o Rio de Janeiro no final de 1976 era “puro sol, quase nudez e
sexo, muito sexo. Todo mundo se sentia muito gostoso e eu me sentia uma delicia”.
Durante a entrevista a Faour, Leiloca diz que namorou muito, fez 0 que quis e jurou

para si mesma que nao seria uma coroa frustrada: “E é o que eu sou hoje, uma coroa

17 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XiXKWNgCYfA>. Acesso em: 4 jan. 2018.
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nada frustrada”, diz aos risos enquanto acusa carinhosamente Dhu Moraes de ser a
mais pudica entre as integrantes do grupo. Dhu concorda e diz que era mesmo a mais
contida entre as colegas do sexteto, relatando sua timidez ao se recusar a ficar nua
para atuar no musical Hair: “Conversei com o diretor e expliquei a ele que era virgem
e ndo poderia ficar nua no palco. Todos ficaram nus e eu vestida” conta rindo.

O declinio do estilo disco ocorreu mundialmente no inicio dos anos 1980,
guando outras tendéncias musicais passaram a ocupar espagos cada vez maiores no
ambito artistico, dando ensejo a varias outras tendéncias que rapidamente dividiriam
a cena musical. Uma dessas tendéncias foi a musica eletrdnica que chegou com
elementos sintéticos e suas batidas repetitivas: era o techno.

As Frenéticas, no entanto, ainda sdo bastante lembradas e eventualmente se
encontram para cantar os antigos sucessos ou para apresentaces especiais.
Atualmente, as integrantes do grupo tém idades entre 63 e 71 anos e mantém a
energia de sempre. Algumas destacaram-se mais que outras, como Dhu Morais, que
esta no ar com o humoristico “T6 de graga”, além de ter atuado em cinco filmes, onze
pecas de teatro e mais de vinte novelas na televisao brasileira, principalmente na Rede
Globo de Televiséo.

Esse novo escopo feminista brasileiro, com influéncias de outros paises, com
culturas diversas, contribuiu para que na década de 1980 o movimento feminista
alcancasse uma forca social e politica mais sélida. De acordo com Sarti (2004) o
discurso feminista comeca a produzir em sua esséncia uma proposta de debate de
género. Surgem, entédo, trés processos que passaram a ocorrer simultaneamente: (1)
a pluralizacdo e a fragmentacdo do movimento, que vai se dividindo em diferentes
frentes (com tematicas diversas); (2) a criagcdo de espacgos institucionais para as
mulheres, permitindo que politicas publicas voltadas para mulheres e género integrem
a agenda politica do pais; (3) e finalmente, a consolidacdo de um campo de pesquisas

com o intuito de estudar questdes femininas e género.
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CAPITULO 2 - BEYONCE

Beyoncé Giselle Knowles-Carter, nascida em 4 de setembro de 1981, em
Houston, Texas, reina como uma das artistas de maior destaque na cultura midiatica
da contemporaneidade. Sua carreira iniciou ainda na infancia, quando integrava um
grupo musical de nome Girl’s Tyme que, posteriormente, mudou para Destiny’s Child,
grupo no qual Beyoncé alcangou sucesso mundial, despontando na midia com energia
e grande capacidade de mobilizacéo e visibilidade de massas, entoando letras com
tematicas sobre o empoderamento feminino e negro e contra o racismo.

Em 2003, Beyoncé comecou a trilhar sua carreira solo e se consagrou como
uma das maiores artistas pop de todos os tempos, tendo cinco discos lancados. Ela é
a mulher negra mais premiada na histéria da musica, com mais de 400 prémios
recebidos. Quanto ao Grammy, uma das mais importantes premiacdes no ambito
musical do mundo, Beyoncé conta com 51 nomeacdes e 20 prémios conquistados.
Habituada a quebrar recordes, Beyoncé € a cantora com mais indicagdes ao prémio
e a segunda mulher a ganhar mais prémios na historia. Embora tenha alcangado todo
este sucesso, a cantora ndo foi pioneira no que tange a quantidade de
reconhecimentos recebidos. Aretha Franklin foi premiada diversas vezes e acumulou
18 gramofones dourados, chegando a ser considerada pela revista Rolling Stone a
maior cantora de todos os tempos. Ja Diana Ross?8, cantora negra e icone da musica
pop a partir dos anos 1970, foi indicada 12 vezes, mas nunca ganhou. Foram 25 discos
lancados em carreira solo apds deixar o trio The Supremes.

No ano de 2014, Beyoncé escreveu um artigo com o titulo Igualdade de Género
é um Mito (Gender Equality Is a Myth)*® que esta no Relatdrio Shriver: Uma Nacéo de
Mulheres se Afasta do Precipicio (The Shriver Report: AWoman's Nation Pushes Back
from the Brink). Este relatorio foi uma iniciativa da ex-primeira-dama do Estado norte-
americano da Califérnia, Maria Shriver. Ha artigos de inUmeras mulheres de varias
areas de atuacao sobre os desafios de ser mulher. De acordo com a artista pop, ainda
nao existe igualdade de género, ja que as mulheres ainda ganham menos do que 0s

homens mesmo tendo a mesma qualificacéo, seja ela académica ou profissional.

18 Disponivel em: <https://web.facebook.com/DianaRoss/?_rdc=1& rdr>. Acesso em: 28 jan. 2018.

19 Disponivel em: <http://shriverreport.org/gender-equality-is-a-myth-beyonce/>. Acesso em: 19 mar.
2017.
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Mas, a menos que tantas mulheres como homens digam que isso é
inaceitavel, as coisas ndo vao mudar. Os homens tém de exigir que
suas esposas, filhas, mées e irmas ganhem mais — de acordo com as
suas qualificacdes e ndo com o seu género. (BEYONCE, 2014, n.p.).

Beyoncé também ja participou de um projeto visando a elevacdo do sexo
feminino. Trata-se da campanha Ban Bossy (“Proibido Mandona”), que obijetiva
eliminar a palavra “mandona” do discurso sobre as mulheres, substituindo a palavra

bossy (mandona) pela expressao boss “chefe”:

No video, mulheres bem-sucedidas, como atrizes, lideres politicas, e
executivas (e algumas vozes masculinas) querem banir a palavra. No
final a mensagem deixada por Beyoncé é forte ‘ndo sou mandona, eu
sou a chefe’. (PREVIDELLI, 2014).

Em parceria com diretora criativa da Gucci Frida Giannini e a atriz Salma Hayek,
Beyoncé lancou a campanha Chime For Change, que pretende reforcar a imagem da
mulher e do poder feminino baseado na educacdo, salude e na justica. A meta é
conscientizar e arrecadar fundos para financiar projetos para meninas e mulheres ao

redor mundo.

Temos que ensinar aos nossos filhos as regras de igualdade e
respeito, de modo que, a medida que crescerem, a igualdade de
género vai se tornar um modo de viver natural. E nés temos que
ensinar nossas meninas que elas podem ir tdo alto quanto for
humanamente possivel. (BEYONCE, 2014).

Muito se questiona a persona feminista de Beyoncé e sua veracidade, ja que
algumas de suas canc¢bes carregam tal tematica, mas a cantora parece contraditoria
guando, por exemplo, nomeia sua turné como Mrs. Carter World Tour (Turné Mundial
da Senhora Carter) homenageando o sobrenome do marido. Estaria a cantora
tentando conquistar fds que corroboram com as ideias feministas e ainda se
aproveitando de um debate tdo relevante e sério? Anada Hilgert (2015), autora
feminista, conceitua esse tipo de atitude como “feminismo de meio termo”. Talvez a
maioria dos ouvintes ndo conheca a discografia completa da artista e se atenha as
cangbes mais famosas, mas Beyoncé aborda o feminismo em suas musicas desde

1999, quando ainda integrava o grupo Destiny’s Child.
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Quadro 1- Musicas da Beyoncé com cunho feminino / feminista

ANO

CANCOES TEMATICAS
FEMININAS/FEMINISTAS
IRACIAIS

TRECHOS RELEVANTES

1999

Bills Bills Bills

Por que eu ndo encontrei um outro homem? Quando as
coisas ficam dificeis, eu quero alguém para me ajudar (Ao
invés) de um imbecil como vocé que nédo sabe o papel de
um homem.

2001

Bootylicius

Eu ndo acho que vocé esta pronto para isso.
Porque meu corpo é muito gostoso para vocé, amor.

2001

Independent Woman

Diga o que vocé acha de mim.

Eu compro meus proprios diamantes,

€ compro meus proprios anéis;

Seu celular toca s6 quando me sinto sozinha.
Quando tudo acabar por favor levante-se e saia.

2001

Survivor

Agora que esta fora de minha vida.

Estou muito melhor! Vocé pensou que eu estaria fraca
sem vocé. Mas estou mais forte. Vocé pensou que eu
estaria falida sem vocé, mas estou mais rica.

2003

Me myself and |

Mulheres se vocés me entendem me ajudem a cantar.
Eu nédo posso lamentar o tempo que perdi com vVocé.
Sim, vocé me machucou, mas aprendi muito no caminho.

2006

Listen

Eu sou mais do que vocé fez de mim.
Eu segui o comando que vocé pensa que me deu.
Mas agora eu tenho que encontrar o meu. Meu proprio.

2006

Irreplacebe

Eu poderia arrumar outro como vocé num minuto. Tudo
que é seu, esta na caixa a esquerda. No armario, séo as
minhas coisas eu comprei, por favor ndo toque.

2006

Up grade U

Eu posso fazer por vocé o que o Martin (Luther King) fez
pelas pessoas. Gerenciado pelos homens, mas as
mulheres tém o templo. Sua dinastia ndo estara completa
sem uma chefe como eu.

2008

If | were a boy

Se eu fosse um garoto, acho que entenderia como é amar
uma garota. Juro que seria um homem melhor.

2008

Single Ladies

Eu n&o poderia me importar com o0 que vocé pensa.
Eu néo preciso de permisséo, eu mencionei isso?

2008

Diva

Eu sou, eu sou uma diva. Cadé minhas garotas que
gostam de falar aqui em cima do palco?
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2008

Ego

Algumas mulheres foram produzidas, mas eu gosto de
pensar que fui criada com um propésito especial.

2009

Black Culture

Eu sou, a cultura negra, nés somos a cultura negra

2011

Run the World — Girls

Garotas, a gente manda nesta mer**!

Alguns daqueles homens pensam que detonam isso
Como nés, mas nao, eles nao detonam. Estou falando em
nome das garotas que ja dominaram o mundo. Deixe-me
fazer um brinde para as universitarias graduadas.

2013

***Elawless

Ensinamos as meninas que ndo podem ser seres sexuais
da mesma forma que 0s meninos séo.

Feminista - a pessoa que acredita na vida social,
Igualdade politica e econbmica entre 0s sexos. SOmos
perfeitas, garotas digam a eles, acordei assim.

2013

Pretty Hurts

A beleza machuca. Evidenciamos o que temos de pior. A
perfeicdo € a doenca da nacgdo. E a alma que precisa de
cirurgia;

2013

Grown Woman

Eu lembro de ser jovem e valente. Eu sabia do que eu
precisava. Eu passava todas as minhas noites e dias
deitada sonhando acordada. Olhe para mim, sou uma
menina grande agora. Eu disse que iria fazer algo.

Disse ao mundo que iria curtir. Agora, meninas, eu mando
aqui.

2013

6 Inchs

Ela luta pelo poder, salvando o tempo.
Ela trabalha duro dia e noite.

Ela trabalha duro de segunda a sexta.
Trabalha de sexta a domingo.

Ela vai dar o seu melhor.

2013

Partition

Vocé gosta de sexo? Sexo, quero dizer, atividade fisica, o
coito vocé gosta? Vocé nao esta interessada em sexo?
Os homens acham que as feministas detestam sexo, mas
€ uma atividade natural e excitante que todas as mulheres
adoram.

2013

Rise up

Sou a matriarca da sua terra. Quando vocé precisar,
segure a minha mao. Venha para os meus bracos.

Vou manté-lo longe do perigo. Vou guardar o seu precioso
coracgao.

2016

Formation

Meu pai é de Alabama, minha mae de Louisiana

Vocé mistura esse negro com essa crioula e faz uma
Texana. Eu gosto da minha pequena herdeira com cabelo
de bebé. E cabelos de afros. Gosto do meu nariz negro
com narinas Jackson Five.

2016

Sorry

Me suicido antes de vocé ver esta lagrima cair de meu
olho. Eu e minha filha, vamos ficar bem. Vamos viver uma
vida boa. Ele s6 me quer quando n&o estou la. E melhor
ele ligar para a Becky do cabelo bom.
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2016

Don't hurt Yourself

Quem diabos vocé acha que eu sou? Vocé nao esti
casado com uma vadia qualquer. Vocé pode assistir
minha bunda enorme rebolar. Enquanto eu rebolo para o
préximo pau.

E figue com seu dinheiro, eu tenho 0 meu proprio este € o
seu aviso final. Vocé sabe que te dei vida. Se vocé tentar
essa merda de novo, vocé vai perder a sua esposa.

2016

Freedom

Liberdade! Liberdade! Nao consigo me mexer Liberdade,
me liberte! Cantando, liberdade! Liberdade! Onde vocé
esta?

Faltam oito quadras, a morte esta na proéxima esquina.
Sete declaragdes falsas sobre 0 meu caréter.

Seis holofotes brilhando em minha dire¢ao. A policia me
perguntando o que tenho em meus bolsos, Mas mamée,
ndo chore por mim, continue por mim, tente por mim, viva
por mim.

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

O apelo feminista, esta presente na performance, nos videoclipes e nas falas

midiaticas de Beyoncé. Uma de suas musicas, homeada ***Flawless (Sem defeitos),

inicia com o texto da autora nigeriana Chimamanda Gnozi Adichie, escritora que

aborda as atitudes em relacdo ao casamento e as Obvias diferencas quanto as

aspiracdes entre meninos e meninas. A participacao da nigeriana consiste no seguinte

trecho:

NOs ensinamos as meninas a se encolherem para diminui-las.
Nés dizemos para meninas:

“Vocé pode ter ambicdo, mas ndo muita.

Vocé deve ansiar para ser bem sucedida,

Mas n&o muito bem sucedida

Caso contrario, vocé vai ameagar o homem”

Porque sou do sexo feminino

Esperam que eu almeje o casamento

Esperam que eu faga as escolhas da minha vida

Sempre tenha em mente que

O casamento é o mais importante

O casamento pode ser uma fonte de alegria, amor e apoio mutuo
Mas por que ensinamos as meninas a ansiar ao casamento

E porque ndo ensinamos a mesma coisa para 0s meninos?
Criamos as meninas para serem concorrentes entre si

N&o para empregos ou para conquistas

Competir € bom, mas, nado pela atencéo dos homens
Ensinamos as meninas que ndo podem ser seres sexuais

Da mesma forma que 0s meninos sao

Feminista: a pessoa que acredita na igualdade social politica e
econdmica entre 0S sexos.
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Apo6s o lancamento do disco, Chimamanda foi bastante questionada quanto a
cancao e disse: “Por causa de Beyonceé, muitas mulheres jovens estdo falando sobre
o feminismo e, esperangosamente, homens jovens também, pois ela tem muitos
seguidores”®. A escritora feminista nigeriana fez questdo de deixar claro que ser
feminista ndo é algo que demanda atitudes pré-determinadas, pode haver varias

formas para exercer o feminismo.

Bem, hé& diferentes feminismos. Eu prefiro convidar pessoas para a
festa e ter uma boa conversacgéo ao invés de dizer que vocé néo pode
entrar. Eu conheco jovens na Nigéria que provavelmente nunca teriam
ouvido meu discurso sem Beyoncé, e que estdo falando sobre
feminismo agora. Eu gosto da ideia de que a musica de Beyoncé faz
com que as meninas sintam que podem pedir para fazerem essas
coisas. (ADICHIE, 2014, n. p.).

A académica defende ainda que, “Se uma humanidade inteira ndo faz parte da
nossa cultura, entdo temos que mudar nossa cultura” (ADICHIE, 2015, p. 48).

Stuart Hall, com suas contribuicbes teoricas relativas a construcdo da
identidade, etnicidade e didspora, nos auxilia na compreenséo de tais constru¢des da
obra artistica da cantora Beyoncé e o quao complexo sao esses processos. Entender
0 processo de construgao identitaria ndo so requer que o sujeito seja “chamado” ou
interpelado de determinada maneira pelos discursos em questdo, mas também que o
sujeito “aceite” o chamado, quer dizer, “investir’ na posi¢ado a que faz referéncia o
chamado (HALL, 1997, p. 6).

Para Simon Frith (1996), nés absorvemos a muasica em nossa vida, em nosso
ritmo, em nossos corpos e esta é uma experiéncia de identidade — ndo algo que se
adquira de forma acabada e pontual, mas sim um processo gradual. Nesse sentido,
seria importante que no ambiente da sala de aula, nés, professores e professoras, nos
despojassemos das concepcdes tradicionais dos limites entre alta e baixa cultura (arte
das massas e alta arte), entre musica digna do curriculo escolar e indigna desse lugar,
e trabalhassemos com a riqueza e a complexidade de sinais e ruidos dos movimentos
urbanos, cores, sons dos pedacos do dia-a-dia que alunos e alunas trazem para as
aulas e que também permeiam nossos discursos. Estaremos nds preocupados com

as experiéncias, preferéncias e interesses dos alunos e alunas e abertos/as ao

20 Disponivel em: <https://www.beyhive.com.br/noticia/2014/04/beyonce-esta-ajudando-a-palavra-
feminista-diz-chimamanda-ngozi-adichie.htmI>. Acesso em: 8 abr. 2016.



https://www.beyhive.com.br/noticia/2014/04/beyonce-esta-ajudando-a-palavra-feminista-diz-chimamanda-ngozi-adichie.html
https://www.beyhive.com.br/noticia/2014/04/beyonce-esta-ajudando-a-palavra-feminista-diz-chimamanda-ngozi-adichie.html
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compartilhamento de tais experiéncias? Como? Quais 0s conhecimentos musicais
gue sao considerados pela escola e o que dizem para nossos alunos e alunas? Que
experiéncia tdo profunda é aquela que faz nossos/as alunos/as sacudirem seus
corpos ao ritmo de uma musica que s6 chega individualmente a eles/elas através dos
fones de dispositivos portateis? Quais as nossas proprias experiéncias e memoria
musicais e como as trazemos (ou ndo) para a sala de aula? Somos nds,
professores/as e alunos/as beneficiados/as com todas estas experiéncias?

O potencial de mobilizacdo de Beyoncé e seu efeito hipnoético sobre seus féas
ao redor do mundo podem ser explicados a luz da cultura, que é o cerne do
desenvolvimento humano e dos processos de significacdo da midia (HALL, 1997).
Sobre os sistemas simbdlicos culturais, Stuart Hall (1997) diz que a representacgéao,
assim como o imaginario, € uma parte essencial dentro do processo onde o sentido é
produzido e trocado entre elementos de uma cultura e “[...] envolve o uso da
linguagem, de signos e imagens que respondem por ou representam coisas” (HALL,
1997, p.1). Para o autor, ela é o “elo entre conceitos e linguagem que nos permite
referir ao mundo ‘real’ dos objetos, pessoas ou eventos, assim como ao mundo
imaginario de objetos, pessoas e eventos ficticios” (HALL, 1997, p. 3). Hall ainda
considera que cultura € o conjunto de valores ou significados partilhados.

A pauta feminista, cada vez mais em voga no cenario artistico pop mundial,
trouxe a tona o “Feminismo pop”, que de fato cré no conceito que gira em torno da
igualdade politica, econémica e social entre os sexos, mas que também faz disso um
produto, inclusive, bastante rentavel. Definir os discursos e performances de Beyoncé
como verdades ou mentiras ndo € possivel. Trata-se, pois, de um binarismo que néo
se sustenta e ndo nos leva a qualquer resposta, ja que ha muitos fatores a serem
considerados sobre este aspecto, ndo sendo possivel dizer com exatiddo se
corresponde a estratégia de marketing ou as crencas da artista que assim como a
maioria dos fenbmenos pop, pode ser contraditéria, polissémica e ambigua.

Em sinergia com as reflexdes de Hall, compreendemos que sistemas de
convencOes e representacdes, como a midia, Sdo capazes de equipar pessoas com

um know-how cultural, permitindo que as mesmas funcionem como sujeitos culturais.

Elas, inconscientemente, internalizam os cédigos que as permitem
expressar certos conceitos e ideias através de seus sistemas de
representacao — escrita, fala, gestos, visualizaco, e assim por diante
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— e interpretar ideias que sdo comunicadas a elas usando 0s mesmos
sistemas. (HALL, 1997, p. 9).

Definir identidade é absolutamente necessario em nosso contexto e cabera
agui o conceito de Hall (2011), que argumenta que identidade € construida através da
diferenga, e toda identidade, “eu/nés”, s6 se estabelece em relacdo com um Oultro,
0 exterior constitutivo, com aquilo que lhe falta, “ele/eles”. Dessa maneira, a unidade
da identidade é constituida no seio da relacéo de exclusdo. Para Hall, a identidade se
firma na excluséo, criando uma correlacao de hierarquia e niveis de importancia entre
0s polos resultantes.

Este tedrico ainda explica que as identidades modernas se mostram cada vez
mais fragmentadas e uma forma diferente de mudanga estrutural transformou as
sociedades modernas no final do século XX, causando mudancas e fissuras nas
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade,
possibilitando sélidas localizacdes como individuos sociais (HALL, 2000, p. 09). E
neste cenario de identidade, cultura e etnicidade, que a imagem relacionada a cantora
Beyoncé, mundialmente famosa, torna-se imprescindivel ao nosso debate. O que é
imagem e como a imagem de Beyoncé é absorvida por seus fas? O que essa imagem
causa? De acordo com Kamper (2001, p. 12), a coisa mais dificil €, sem davida, uma
existéncia sem imagens. As imagens com as quais convivemos estao intimamente
relacionadas a experiéncia humana na Terra.

Silva (2007) esclarece que identidade e diferenca sdo indissolUveis, uma vez
gue sdo interdependentes: eu/nds sou/somos aquilo que ele/eles ndo é/sdo. Os
pronomes pessoais de caso reto eu/ele, nds/eles criam o binarismo problematico que

”m

privilegiam o termo primario. “Dividir o mundo social entre ‘nés’ e ‘eles’, define Silva
(2007, p. 82), “significa classificar [...]. A identidade e a diferenca estdo estreitamente
relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza classificagbes”, e,
nesse caso, a divisao e classificacdo também hierarquiza.

E o que tem em comum a musica e a performance midiatica de Beyoncé com
identidade? Sendo uma cantora mundialmente reconhecida e bem-sucedida e
entoando cangdes com temas relacionados ao racismo, feminismo e temas inerentes
a comunidade negra, como aceitacdo e compreensao da propria imagem, autoestima

e consciéncia da posicdo racial e social dentro de uma comunidade ndo muito
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receptiva aos negros, cria-se uma espeécie de vinculo, uma identificacdo, construidas
através da performance, da musica e da narrativa proposta pela cantora.
Hall (2003, p. 342) nos explica:

[...] deslocado de um mundo logocéntrico — onde o dominio direto das
modalidades culturais significou o dominio da escrita e, dai a critica da
escrita e a desconstrucao da escrita —, o0 povo da diaspora negra tem,
em oposicdo a tudo isso, encontrado a forma profunda, a estrutura
profunda de sua vida cultural na musica. (HALL, 2003, p. 342).

Contra a hegemonia da cultura, Stuart Hall nos fala sobre trés topicos: Estilo,
Musica e Corpo. E sobre esse ultimo diz que quase sempre € 0 Unico capital cultural
preservado das comunidades marcadas pela diaspora.

Se 0 que sobra da experiéncia diasporica € o capital cultural, seja ele
preservado sem alteracdes ou modificado, adaptado, pode-se pensar em construcao
discursiva da identidade, mas sem considerar essa construcdo meramente linguistica,
uma vez que as diversas praticas musicais também se transformam em discursos,
imbuidos de importantes influéncias identitarias (VILA, 2012, p. 250)

Para a execucao da musica Grown Woman?2!, Beyoncé usa uma base musical
melddica africana, faz uma coreografia com referéncias de movimentos da danca afro,
usa figurino étnico e canta uma letra com temética feminista, caminhando contra uma
possivel hegemonia cultural pré-determinada.

Sobre essa cultura da hegemonia, Hall argumenta:

Existem aqui questBes profundas de transmisséo e heranca cultural,
de relagbes complexas entre as origens africanas e as dispersdes
irreversiveis da diaspora; questdes que nado vou aprofundar aqui. Mas
acredito que esses repertdrios da cultura popular negra — uma vez
gue fomos excluidos da corrente cultural dominante — eram
frequentemente 0s Unicos espacos performaticos que nos restavam e
gue foram sobredeterminados de duas formas: parcialmente por suas
herancas, e também determinados criticamente pelas conducdes
diasporicas nas quais as conexdes foram forjadas. A apropriacao,
cooptacdo e rearticulagdo seletivas de ideologias, culturas e
instituicdes europeias, junto a um patriménio africano (HALL, 2003, p.
342).

Durante a apresentacdo desta cancdo, Beyoncé une trés elementos

importantes na concepcdo de uma performance mididtica que possibilitam a

21 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=y3MjxWn5W9M>. Acesso em: 19 mar. 2017.
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identificacdo, utilizacdo e apropriacdo por parte daqueles que lutam contra a
hegemonia cultural que lhes € imposta e conquista a admiracéo daqueles que apenas
consomem seu trabalho superficialmente e que n&o necessariamente possuem
qualquer tipo de engajamento sécio-politico-cultural ou racial. Nao fica claro se existe
ai a utilizacao de sua raca como ferramenta de marketing a fim de promover cada vez
mais identificacdo entre os que compartiham dos elementos trabalhados nas
performances da referida cancdo ou se diz respeito apenas de uma musica que

agrade a artista e que Ihe seja artisticamente sedutora.

2.1 Beyonceé - Figura Midiética

Refletir sobre a figura midiatica de Beyoncé implica pensar a performance como
episteme, que segundo Taylor (2012) € um modo de conhecer e ndo simplesmente
um objeto de andlise. A narrativa é apresentada visualmente e sonoramente,
sobretudo quando se trata de videoclipes (curtas-metragens musicados com poucos
minutos que sao suficientes para que inimeras mensagens sejam compartilhadas).
Suporte utilizado pela artista como tela para a construcao de sua arte e significacao,
sao esses videoclipes, imbuidos de estética e estilo proprios, carregados de videoarte,
que veiculam as mensagens que objetivam atingir o grande publico, seja pela web, as
plataformas especializadas ou a classica televisdo, com seus canais especializados
em musica e/ou cultura pop.

As apresentacdes também funcionam como meio de exposi¢cdo de conceitos,
ideias, imagens e a proépria identidade da cantora, bastante explicitada através do
figurino peculiar exclusivo e devidamente assinado pelos maiores e melhores estilistas
do mercado. Tudo convergindo muito bem para a constru¢ao da imagem a ser exposta
a massa.

De acordo com Julia Baird (2014), jornalista do site Stuf, Beyoncé esta
reconstruindo o significado do movimento feminista, incentivando milhdes de jovens
ao redor do mundo a escutarem e refletirem sobre o tema, mas ressalta que esse
feminismo parece ser bastante comercializavel - e € muito mais facil de comercializar

qualquer coisa quando vocé é linda (BAIRD, 2014). Mesmo assim, Baird ressalta que
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o numero de mulheres que se declaram feministas estd aumentando a cada ano
gracas a essas modernas reflexdes — midiaticas e pop.

Qual o tamanho da influéncia da imagem nessas percepcbes, usos e
apropriagdes? Sobre a imagem, Morin (1989, p. 98-99) elucida:

Desde entdo, a imagem nao é s6 uma simples imagem, mas contém
a presenca do duplo do ser representado e permite, por seu
intermédio, agir sobre esse ser; é esta acdo que é propriamente
magica: rito de evocacao pela imagem, rito de invocacdo a imagem,
rito de possessao sobre a imagem (enfeiticamento). (MORIN, 1989, p.
98-99).

Beyoncé segue exercendo fascinio sobre seus fés e sobre uma parcela dos
ouvintes de sua musica, que parecem ser adictos na figura midiatica e nas questdes
inerentes a intimidade, a vida real da artista, que consciente do interesse de sua
audiéncia, constroi parte de sua arte sobre alguns pilares de suas particularidades,
com canc¢des autobiograficas que versam sobre a relacdo com o marido, trai¢éo,
feminismo, familia e questdes raciais. Esse fascinio e encantamento ndo séo de todo
inconscientes, como se os fas fossem absolutamente manipulaveis e estivessem sob
forte hipnose. O investimento mercadoldgico e a artista enquanto marca sdo notados
em maior ou menor grau pelos receptores.

Segundo Hall (2003, p. 253), o senso comum €é associado e ndo existe uma
cultura popular integra, auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forca das
relacbes de poder e de dominacdo culturais. Hall ndo acredita que o povo seja
manipulado como se fosse um tolo cultural, como se estivesse alheio e ndo soubesse
da existéncia de agentes manipuladores. A maioria dos fés € consciente do poder e
dominacdo que o artista exerce sobre eles. Essa exposicdo autobiogréfica é
relativamente usual entre celebridades e sdo apresentadas e atracadas no medium,
segundo Sodré (2002, p. 37), como sendo uma impregnacao de esferas particulares
de acdo da sociedade nacional e mundial por tecnologias da comunicagcao, hoje
predominantemente eletrénicas e cibernéticas. No ano de 2009, Beyoncé revelou ter
sofrido um aborto espontdneo em sua primeira gestacdo. Este relato tdo intimo foi
filmado por ela com seu notebook pessoal. As imagens foram usadas no documentario
especialmente produzido para o canal HBO, um documentéario biogréafico intitulado

Beyoncé: Life Is But a Dream (2013). No filme ela conta:
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Cerca de dois anos atras, estava gravida pela primeira vez e ouvi 0
batimento cardiaco do bebé, que foi a musica mais bonita que eu ja
ouvi ha minha vida. Escolhi os nomes e imaginava com guem meu
filho seria parecido. Estava me sentindo muito maternal. Entdo eu voei
de volta a Nova York para buscar o meu check-up, mas n&o ouvi mais
0s batimentos cardiacos. Literalmente, uma semana antes fui ao
médico e estava tudo bem, mas, na semana seguinte, ndo havia
batimento cardiaco nenhum [pausa]... Eu fui para o estudio e escrevi
a cancdo mais triste que eu ja fiz na minha vida. Na verdade, foi a
primeira musica que eu escrevi para o0 meu album e foi a melhor forma
de terapia para mim, porgue o aborto foi a coisa mais triste pela qual
ja passei. (BEYONCE, 2013, n.p.).

Essas narrativas autobiogréficas das celebridades, os meios utilizados para
criar e de fato viver este estilo de vida bastante baseado na imagem de espetaculo,
caminham para um novo modo de viver, dependente da midia e onde se criam
comunidades pautadas por préticas de consumo.

Segundo Baitello e Contrera (2006, p. 4):

Sabe-se gque esse potencial enfeiticador da imagem é amplamente
usado em nossos dias pela televiséo, pelo cinema, pela internet, pela
publicidade, pela moda. E isto lanca uma luz, por exemplo, sobre os
mecanismos de vinculacdo e seus efeitos psicolégicos e cognitivos
gue constituem o recente fenbmeno da teleparticipacdo e da
teledependéncia, permitindo compreendé-los melhor. Assim os hard-
users poderiam ser comparados a zumbis contemporaneos,
enfeiticados pelas imagens ao extremo, a ponto de perder a prépria
identidade, que se funde psicologicamente ao universo simbdlico da
midia eletrénica. (BAITELLO; CONTRERA, 2006, p. 4).

Sempre em voga, cuidando exaustivamente de sua imagem, evitando
polémicas que considera futeis e passiveis de denegrir sua imagem, além de abracar
causas que na sua visao seriam benéficas para sua carreira (ou que de fato cré sobre
0 que milita, como a questao racial e feminista, bastante evidenciada em seus ultimos
trabalhos), Beyoncé parece utilizar o modelo de star system, definido por Morin (1989,
p. 77) como “[...] a maquina de fabricar, manter e promover as estrelas sobre as quais
se fixaram e se divinizaram as virtualidades magicas da imagem da tela”.

A imagem da cantora tornou-se uma marca, patenteada inclusive, e € também
através desta imagem que mensagens sao transmitidas ao publico que consome sua
arte. Seria utopico cogitar a figura de Beyoncé de maneira essencialista, ha que se

pensar na figura da cantora enquanto marca, enquanto ferramenta de marketing viva,



78

atuando agressivamente no show business, algo como uma “mercantilizacdo da
cultura” (SOARES, 2014) ou de si mesma.

Desde a criacdo e divulgacdo de sua marca de roupas para esportes até o
nome de seus filhos, tudo é devidamente registrado e patenteado, afinal, 0 nome de
Blue lvy Carter, filha de Beyoncé e Jay-Z, pode render muito dinheiro e seus pais ja
tiveram que brigar na justica pelo direito de patente, ja que outra pessoa patenteou
seu nome assim que a menina foi registrada.

Houve um episoédio, que irritou até mesmo os fas mais aguerridos da cantora
ocorreu em 06 de junho de 2015, quando a cantora anunciou que faria uma grande
revelacdo em um programa de televisdo, o Good Morning America, transmitido pela
Rede Televisiva ABC. Os fas que interagiam nos perfis de redes sociais dedicados a
Beyoncé e comecaram a especular uma possivel gravidez, um filme ou uma nova
turné. Beyoncé gravou um teaser, imbuido de mistério, dizendo: “Isso é algo que tenho
que compartilhar com todo mundo”. Uma atmosfera de expectativa foi criada e
pessoas de quase todas as partes do mundo estavam curiosas para saber do que se
tratava a revelagéo que a cantora tinha a fazer. Quando o programa finalmente foi ao
ar, as 7h da manha de uma segunda feira, a artista surgiu na tela das televisdes de
milhdes de pessoas para falar sobre sua dieta vegana e dizer o quanto a nova forma

de alimentacao era saudavel. Sobre isso Beyoncé explicou:

Nao sou uma mulher magra por natureza”, disse ela no video gravado
no programa. “Tenho curvas e eu estou orgulhosa delas. Mas desde
muito jovem eu luto para manter o peso e fiz todo tipo de dieta.
Encontrar algo que realmente funcione e mantenha meu peso foi dificil
para mim. (EL PAIS, 2015, n.p.).

A maioria das pessoas nao gostou da revelacdo e achou sem importancia.
Naquele momento, Beyoncé oferecia e promovia em rede nacional o 22 Days
Nutrition, seu servico de entrega de comida vegana. Muitos fas ficaram revoltados,
sentiram-se menosprezados e manipulados, ja que esperavam que a cantora
compartilhasse algo relevante sobre sua vida pessoal ou carreira artistica e o que
viram foi a propaganda de um produto que ela pretendia vender. Alguns fas criticaram

a estratégia de marketing utilizada pela artista.


http://www.22daysnutrition.com/vegan-meals
http://www.22daysnutrition.com/vegan-meals
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O jornal El Pais?? publicou a seguinte manchete: “Beyoncé leva as redes sociais
ao colapso com sua dieta vegana”. A cantora prometeu uma revelagcdo, mas, no fim,
gueria promover seu servico de delivery. Nas redes sociais, as manifestacdes dos fas

foram diversas. Usuarios do Twitter publicaram:

Figura 4 — Comentéarios de fas de Beyoncé em redes sociais

w
@im
TOMARA QUE BEYONCE FIQUE OBESA
NOS FAZENDO DE PALHACOS
MANE DIETA
RUDICULA
8:48 AM - Jun 8. 201 d0 Goncalo, Brasil
s A seejole's othe is L]

@GMA @Beyoncé ME NO FUCKING WANT IT |
HOPE YOUR STUDIO CATCHES FIRE AND EVERY
PRODUCER WHO THOUGHT THIS CUTE STUNT
WAS FUNNY DIES IN FLAMES

— Meat Cunt (@Beygency) June 8, 2015

“Espero que seu estidio pegue fogo e que cada produtor que
penscu que isso seria divertido morra em chamas”. Miga..

22 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2015/06/08/estilo/1433779678 799779.html>.
Acesso em: 20 out. 2017.
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L

/

DIETA @Beyonce DIETA? TU ME FAZ ESSE AUE TODO
PRA FALAR DE DIETA?

856 AM - Jun 8, 2015

7 5 O) 17 people are talking about this i

B

jes

L

@bac

amiga ninguem guer saber sobre sua dieta se toca garota

@beyonce
8:54 AM - Jun 8, 2015
) 5 () 23 people are talking about this i)
L
@m

AS BIXA TUDO OURIGADA COM O ANUNCIO DA
BEYONCE E ELA FALA SOBRE A DIETA VEGETARIANA
AHHAHAHAHAHAHAHAHHAHAHAHAHAHAHA

8:52 AM - Jun 8, 2015

(7 10 & See enroladinho's other Tweets i)

Fonte: Twitter, 2013.

Para Kotler (1991), uma marca pode ser definida como um nome, termo, sinal,
simbolo, desenho, ou, ainda, uma combinacdo deles, e caso se pretenda que um
vendedor ou grupo de vendedores identifique bens e servigcos a fim de possibilitar
diferencas entre seus concorrentes, as marcas sao capazes de se desmembrarem
dos produtos que lhe deram origem, passando a significar algo muito além deles
proprios. E que tipo de produto seria Beyoncé?

Ela se desenvolve como garota propaganda de alguma empresa, promovendo
suas musicas e shows ou fazendo campanha politica para a candidata a presidéncia
dos Estados Unidos, Hillary Clinton. Durante um discurso para a campanha
presidencial, Beyonceé (2016) disse:
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Houve um tempo em que a opinido de uma mulher ndo importava, se
vocé fosse negra, branca, mexicana, asiatica, mugulmana, formada,
pobre ou rica... se vocé fosse uma mulher ndo tinha importancia.
Menos de 100 anos atras, as mulheres ndo podiam votar! Vejam o
guanto progredimos desde quando ndo tinhamos voz para estarmos a
beira de fazer historia, elegendo a primeira mulher presidente. Mas
temos que votar. O mundo nos vé com um pais progressista que muda
o0 mundo. Oito anos atrds, fiquei inspirada em saber que meu sobrinho,
um jovem negro, podia crescer sabendo que seus sonhos poderiam
se tornar realidade por ver um presidente negro. E agora temos a
oportunidade de promover mais mudancas. Eu quero que minha filha
cres¢a vendo uma mulher liderando nosso pais e sabendo que suas
possibilidades séo ilimitadas. Temos que pensar no futuro dos nossos
filhos e filhas, e temos que votar na pessoa que se preocupa com eles
da mesma forma que nos preocupamos! E é por isto que estou com
ela.®

Aparentemente, as pessoas nao sao assim tao abertas a manipulagcdes diretas.
Hall (2008, p. 238) elucida:

[...] as pessoas ndo séo tdo passivas quanto nos faz pensar esta
definicdo do termo popular, elas sdo perfeitamente capazes de
reconhecer como as representacdes das realidades da vida da classe
trabalhadora séo reorganizadas, reconstruidas e remodeladas. (HALL,
2008, p. 238).

Tratando-se dos videoclipes (curtas-metragens musicados), estes sao
poderosas ferramentas que eternizam momentos. Se bem trabalhados, sdo bastante
eficientes nas transmissdes de mensagens com objetivos diversos. Esta ferramenta
possibilita a visualizagdo de um cenario onde a diccdo da musica se desenvolve. E
possivel notar que parte das can¢fes que permeiam a cena midiatica atual fornece
visualidades articuladas a alguns tracos estilisticos, logo verifica-se que algumas
cancdes tém sua diccdo sugerida pelas imagens. Sobre isso, Janotti Jr. e Soares
(2008, p. 95) argumentam:

Exemplos para essa relagdo sdo bastante comuns: cang¢fes inscritas
em géneros musicais que trazem uma diccdo marcada, como o heavy
metal ou o hip hop engajado, tém seus videoclipes dificilmente
distanciados, ora da iconografia masculina, satanica e marcadamente
noturna (nos clipes do heavy metal), ora do universo das ruas, dos
subdrbios, do grafite (no caso do hip hop). (JANOTTI JUNIOR;
SOARES, 2008, p. 95).

23 Disponivel em: <http://hugogloss.uol.com.br/musica/music/beyonce-faz-discurso-maravilhoso-em-
apoio-hillary-clinton-e-arrasa-em-show>. Acesso em: 05 mai. 2018.
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A arte, o conceito, a mensagem, eternizados em videoclipes, possibilitam uma
projecdo de quem consome esse material como produto final em meio as identidades
culturais propostas, causando certa internalizacdo de valores, significados e conceitos
gue a partir dai se tornam parte do referido telespectador, que se apropria do conteudo
subjetivo que Ihe foi apresentado e passa a compara-lo ou até mesmo alinha-lo a vida
cotidiana que possui no ambito sociocultural que habita. A imagem do artista
sintetizada no videoclipe é articulada a uma sugestao de construcdo de um discurso
imagético baseado em preceitos universais considerando formas de variacdes dessa
construcdo, que pode ser articulada aos géneros musicais ou as harrativas dos
protagonistas dos clipes (JANOTTI JUNIOR; SOARES, 2008, p. 97).

Esses contelidos, sejam eles objetivos ou subjetivos, tém se mostrado cada
vez mais fragmentados e isso se deve aos inUmeros processos de identificagcao, “[...]
através dos quais nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico” (HALL, 1999, p. 13).

Falar sobre identidade €, de certa forma, celebrar a mobilidade, seja esta
cultural, geogréfica, artistica, enfim, € a formacao e transformacéo continua realizadas
pelas intervencdes culturais e sociais que estdo em nosso entorno. Jaguaribe (2007,
p. 30) diz que ao tecer imagens e narrativas, os enredos e imagens dos meios
midiaticos sao absorvidos no dia a dia de milhares de pessoas e se transformam em
codigos passiveis de interpretacdo que contribuem e pautam as préprias narrativas
pessoais de cada individuo.

Beyoncé, utiliza o seu prestigio (fundamentado em prémios, visibilidade
midiatica, condecoracdes, recordes de vendas e de publico em suas turnés com ares
de superproducgdes ao redor do mundo) para expor e defender seus posicionamentos
e crencas, inclusive sua acéao ativista no tocante as questdes raciais e de género (ela
se identifica como feminista), meticulosamente inseridos nos varios suportes por ela
utilizados. Stuart Hall (2000, p. 22) endossa: “Uma vez que a identidade muda de
acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou representado, a identificacdo nao
€ automatica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada”.

Assim como a cancao ***Flawless, outras musicas retratam explicitamente as
guestdes feministas e a luta contra a sujeicdo feminina ao género masculino. Mas o

feminismo pop midiatico estd obviamente presente, pois ha toda uma premissa
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mercadoldgica em torno da cancao e da performance. Ora, se de acordo com Frith,
(1996), fazer musica ndo é apenas uma forma de expressar ideias, € uma maneira de
vivé-las, Beyoncé tem vivido intensamente e proporcionando voos altos para seus fas,
possibilitando multiplas formas de fruicdo e apropriacdo a essas pessoas que acabam
por vivenciar, de alguma forma, a muasica que ela oferece.

Cabe aqui explanar o conceito de fa, que geralmente é associado ao que
diverte, ao que entretém. O fa é aquele que gosta ou admira alguém ou alguma coisa,
presente ou ndo na midia. Podemos citar como exemplos os atores e atrizes de filmes
e séries, autores literarios, cantores, artistas em geral ou aqueles que de alguma forma
habitam o show business. O fa ndo € como o publico convencional. Ele € geralmente
mais intenso, mais participativo e vivencia sua admiracéo pelo idolo de forma mais
profunda e acentuada. Um leitor ndo apenas Ié uma obra: ele a reinterpreta,
ressignifica-a. O fa, por sua vez, se apropria da producao de seu idolo, levando-a para
seu cotidiano e sua identidade cultural se edifica a partir dessa apropriacdo (GRECO,
2015). Ha que se mencionar ainda os niveis, as categorias que classificam os fas e a
intensidade do seu gostar.

Em um momento em que a tecnologia disponibiliza canais de comunicacgéo e
aproximacédo de pessoas, diminuindo distancias fisicas e as vezes culturais através
das redes sociais, nota-se uma maior aglutinacao de pessoas que possuem crencas
semelhantes. O encontro e a interacdo entres os fas é sabidamente explicito e
frequente por meio de tais canais.

H& inomeras comunidades, grupos abertos e fechados, paginas para
homenagear os idolos ou com a finalidade de trocar informacdes, imagens exclusivas

de shows e tudo mais que possa parecer interessante aos admiradores:

A participacdo é vista como uma parte normal da operacdo de midia,
e os debates atuais giram em torno das condi¢des dessa participacao.
Assim como o estudo da cultura dos fas nos ajudou a compreender as
inovagfes que ocorrem as margens da industria midiatica, podemos
também interpretar as estruturas das comunidades de fas como a
indicagdo de um novo modo de pensar sobre a cidadania e
colaboracéo. (JENKINS, 2008, p. 314).

No entanto, assim como a web aproxima os fas, 0s que se conectam por conta
das semelhancas e identificagbes entre si, ha aqueles que se encontram na rede

justamente pela coincidéncia do ndo gostar. Sdo os haters (odiadores em traducao
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livre). Alguns apenas ndo gostam de um determinado artista e fazem questdo de
comentar e expor seu descontentamento. Outros, os mais aguerridos, chegam a criar
paginas de 6dio e repudio sobre seu objeto de raiva.

Em 2008, Beyoncé lancou o clipe da musica Deja vu e boa parte dos fas ndo
aprovou. Eles se organizaram e enviaram a gravadora da cantora uma peticdo para
gue o clipe fosse refilmado. Uma péagina da internet criada por fas e dedicada a cantora
postou uma matéria produzida pelos organizadores do site explicando o porqué de o
clipe ter ganhado o titulo de pior clipe de todos os tempos. O site beyonceinlife,

dedicado a cantora, publicou em novembro de 2008:

Os fas de Beyoncé ficaram tdo abismados com o clipe, que fizeram
uma peticdo que objetivava a refilmagem de todo o video. Entre as
criticas, pessoas falavam que a coreografia era confusa e o figurino,
ridiculo e inacreditavel. Os 4.000 assinantes da peticdo a enviaram a
gravadora Columbia para que fossem atendidos.?*

A internet passa a ser um local onde o fa acessa, cria e troca informacdes sobre
seus idolos. Isso ocorre de maneira bastante autbnoma: basta buscar e conectar-se
com o que faz parte do seu interesse. Ha casos que os fas conseguem até mesmo
falar com seu idolo, que responde por meio de comentarios, solicitagdes e sugestdes.
No caso da base de fas que ndo aprovou o videoclipe da cancdo Deja vu, ndo houve
qualguer mencao por parte do idolo de refazer o material audiovisual. O videoclipe
segue publicado nas plataformas digitais oficiais da cantora e atualmente conta com
qguase 69 milhdes de visualizagdes - 273 milhbes a menos do que o videoclipe de
Crazy in love, um dos maiores sucessos de Beyoncé, lancado em 2003.

De acordo com Amaral e Parada (2015), os estudos recentes que se debrugcam
sobre a cultura dos fas mostram significativa mudanca cultural, sobretudo nas ultimas
décadas, quando o consumidor deixa de ser marginal e passa a ocupar o centro, 0
lugar de destaque na industria midiatica. Os processos midiaticos passaram a ter a
participacdo do consumidor, que inclusive € capaz de manter-se ativo sem qualquer
direcionamento advindo da midia. As comunidades de fas estruturam-se e constroem

seu préoprio modo de existéncia e identidade por meio da constante interacdo social.

24 Disponivel em: <https://beyonceinlife.wordpress.com/2008/11/28/0-video-de-deja-vu-e-eleito-o0-pior-
de-todos-tempos/>. Acesso em: 5 mai. 2018.
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Os féas sao geralmente mediados pelas experiéncias cotidianas que vivenciam
e pelos inumeros repertorios construidos a partir de suas caracteristicas relacionadas
a género, racga, classe, geracdo, etnia. Esses receptores se aprofundam nas
narrativas, historias, discursos e personagens, estabelecem conexdes de projecéo e
identificacao.

Nas estrofes e versos da cancdo Run the world Girls, as mdultiplas jornadas das
mulheres sdo enaltecidas, assim como sua liderangca e superioridade nata, tudo
imerso em uma roupagem pop, comercial e bastante vendavel. Uma explosao de
cores, figurinos, figurantes, beleza, coreografias elaboradas, labaredas de fogo, ledes,
mulheres saindo de jaulas e uma legido de bailarinas executando o papel de mulheres
seguras, autossuficientes e orgulhosas de sua superioridade em relagdo ao género
masculino. Fica evidente que nao se trata de como uma musica ou atuacao reflete as
pessoas, mas sim de que forma as produzem, como criam uma experiéncia musical,
estética, que somos capazes de compreender se tivermos uma identidade subjetiva e
coletiva simultaneamente (FRITH, 1996, p. 109).

A certo ponto da cancdo, Beyoncé diz que sua persuasdo pode dominar o
mundo com poder infinito, e algumas estrofes depois propée um brinde a todas as
mulheres graduadas. Toda essa teatralidade nas performances é parte do aparato
artistico performado pela cantora, que € constantemente acusada de promover-se a
luz de uma militancia de mentira, falando sobre feminismo sem que vivencie o conceito
de fato (de acordo com fas). Um ponto de luz deve ser direcionado a outros aspectos,
como o binarismo simplista conferido a artista como se sua producao artistica e
pessoal fosse somente baseada em militar sobre o feminismo através de suas
cancgdes e discursos, a fim de lucrar ou ser feminista de verdade e produzir contetdos
com essas tematicas apenas por convic¢do. Valendo-se de uma perspectiva mais
complexa, entendemos que nao se trata de um conceito binario, entre monetizar a
militancia feminista e lutar por um ideal. No que tange a esta reflexao, Kirsty Fairclough
(2016, apud SOARES, 2016, p. 237) comenta o videoclipe da cancdo Formation2® e

argumenta:

Estas imagens do video promoveram abalos em termos de
representacdo do Feminismo Negro. Neste clipe, mas ndo somente
nele, temos uma das mulheres mais bem pagas no mundo do
entretenimento se posicionando sobre misoginia, sexualidade, beleza

25 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WDZJPJV__bQ>. Acesso em: 19 mar. 2017.
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da mulher negra e auto-afirmacdo de um modo nunca antes visto no
mainstream. O album “Lemonade”, da prépria Beyoncé, levou isso a
niveis ainda mais profundos. Por tudo isso, eu diria que Beyoncé deve
ser celebrada dentro e fora das esferas do Feminismo Negro,
principalmente por abrir o discurso que ela explora no seu lugar de
mulher famosa como agente das destrezas politica e monetaria.
(FAIRCLOUGH, 2016, apud SOAREA, 2016, p. 237).

Enaltecer as mulheres, abordar questdes femininas e feministas, criar refréos
fortes e contestadores parece ser algo que faz parte da trajetoria artistica de Beyoncé
desde quando ainda integrava o grupo Destiny’s Child. Os fas ja relacionam a cantora
ao poder feminino e esperam letras com essa tematica. Seria coincidéncia o fato de
serem as mulheres a maior parte dos fas? Harris (1998, p. 7), explica: “[...] a maioria
das pesquisas sobre fas coloca a participagao feminina em primeiro plano”. O fato é
que h& algumas décadas a presenca da mulher no universo pop tem sido massiva,
contando com personagens fortes e que transformam sua trajetéria particular na
prépria performance. Aretha Franklyn, mulher negra, comecou a cantar no coral
gospel da igreja e em seguida ocupou lugar de sucesso na industria fonogréfica.
Aretha foi a primeira mulher a fazer parte do Rock & Roll Hall of Fame, no ano de
1987. A intérprete da cancdo Respect, um dos hinos da causa feminista, lutou contra
o racismo nos EUA tornando-se “a voz da América Negra”. Franklyn cantou no funeral
de Martin Luther King, assassinado em 1968.

Thiago Soares (2015, p. 21) traz uma definicdo do que é o pop e explica que
esta musica é percebida pelas “expressdes sonoras e imagéticas que sdo produzidas
dentro de padrdes das industrias da musica, do audiovisual e da midia” e esta ligada

a, pelo menos, dois “subtemas”: a “Cultura Pop” e as “Estéticas de Entretenimento”:

A musica pop dentro da Cultura Pop é o lugar dos artistas “fabricados”,
da emergéncia da figura do produtor, das poéticas que se ancoram em
guestbes ja excessivamente tratadas, de retomar uma parcela de
vivéncias biograficas sobre fendmenos midiaticos e de,
deliberadamente, entender que estamos diante de performances,
camadas de sentido que envolvem produtos. (SOARES, 2015, p. 25).

Fica claro, nas linhas escritas pelo autor, que:

[...] @ Cultura Pop cria e sugere o consumo que permeiam um certo
senso de comunidade, pertencimento ou compartiihamento de afetos
e afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional
e globalizante. (SOARES, 2015, p. 22).
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Produzir conteddo popular para as massas, fazer com gque essas pessoas se
identifiquem e sintam-se parte integrante de determinada comunidade ou
identifiquem-se uns com o0s outros por partilharem o0 mesmo gosto musical ou a
afeicdo por algum artista é algo complexo, uma vez que os individuos que formam
esse grande grupo denominado massa possui caracteristicas diversas, mas ainda
assim se reconhece. A despeito das diferencas etarias, regionais, raciais ou religiosas,
a identificacéo é possivel. O desafio é grande e dai advém a pergunta: Como agradar
0 maior numero de pessoas possivel? A resposta esta baseada nas analises relativas
ao pop.

Pablo Villa (2012) esclarece que a musica reflete ou representa atores sociais
particulares, ja que estilos musicais especificos se conectariam com atores sociais
também especificos através da chamada ressonancia estrutural ou homologia,
caracterizada pela semelhanca de origem e estrutura.

O popular midiatico se faz presente nos meios televisivos, no radio, na internet,
em todos os veiculos de comunicacao que se pode ter acesso e integram o0s habitos
culturais e de consumo de grande parte dos espectadores.

Simone Luci Pereira (2016) defende que uma canc¢ao de sucesso nao pode ser
simplesmente analisada como resultado de requisitos industriais e estratégias
mercadolédgicas (mesmo que estes tenham papel fundamental), mas também como
fruto das demandas que advém da trama cultural e dos modos de escuta dos ouvintes.

No tocante a musica pop, cabe-nos trazer os dois pilares sobre os quais ela se
sustenta: a cultura pop e a estética do entretenimento. A cultura pop determina formas
do consumo e cria um certo senso de pertencimento. J4 a estética do entretenimento
permite que a cultura pop crie conexdes com diversas outras ideias, que podem estar
relacionadas ao lazer ou a diversdo. A esse respeito, Thiago Soares, (2015, p. 22) diz
gue a cultura pop estabelece alguns modos de fruicdo e de consumo que acabam por
permear um certo senso de comunidade, criando assim uma ideia de pertencimento
ou de compartilhamento de afetos e afinidades que norteiam os sujeitos inseridos em
um sentido transnacional e global. E imprescindivel definir que, de acordo com as
abordagens e pela otica dos Estudos Culturais, os fruidores/consumidores da cultura
pop ndo atuam apenas como agentes capazes de produzir cultura, mas também aptos

a serem intérpretes desta.
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Os individuos pertencentes ao contexto da cultura pop fazem interpretacdes,
negociam, se apropriam de conteudos culturais, dando a eles novos significados. Fica
explicito, entdo, que os produtos/performances/artistas da cultura pop s&o
corresponsaveis pelas articulagbes de normas de diferenciacdo dentro dos contextos
contemporaneos, considerando raga, género, faixa etaria, classe social, entre outros
elementos, e sdo constituidos de acordo com as premissas do capitalismo. A cultura
pop possui conexdes com os conceitos de lazer, diversao, frivolidade, superficialidade
e a proposta é tencionar o ja problematico termo: o ponto de partida para reconhecer
o0 contexto do entretenimento e dos agenciamentos das industrias da cultura em
analises de produtos, performances e atuacdes midiaticas.

Além de promover o consumo exacerbado de produtos culturais e distribuir o
produto para o maior numero de pessoas, 0 pop vem contribuindo em outras searas,
inclusive nas esferas sociais, politicas e culturais. Quando uma musica que aborda
guestdes de género e raca ecoa pelas radios do mundo, como é o caso de Beyoncé,
Nosso ponto de partida para pesquisa, € certo que havera algum grau de utilizacdo do
conceito apresentado na cangéo e provavelmente formas diferentes de apropriacéo.
Talvez ndo aconteca com todos, mas certamente alguns se sentirdo tocados, de
alguma forma, promovendo mudancas em suas ideias, ideais e até mesmo em
comportamentos. Sendo o0 numero de pessoas atingidas ao redor do globo téao
expressivo, 0 numero de pessoas que usa e se apropria das ideias sera
proporcionalmente equivalente.

Simone Luci Pereira (2012, p. 8), inspirada nas reflexdes de Pablo Vila (1996),

explica sobre o tema que trataremos com mais detalhes em seguida:

Sobre a discussdo das identidades narrativas construidas pelos
ouvintes através e a partir da masica, ocorrem articulacbes e
interpelacdes, e suas consideragbes caminham de maneira proxima
ao que tratamos aqui, ou seja, no caminho de reflexdo que entende
gue os sentidos da cancao ndo se esgotam no texto musical (seja suas
letras, sua estruturacdo musical, arranjos, performance, etc.), mas se
completam nas apropriacdes diferenciadas e variadas com as quais
0s ouvintes elaboram sentidos de si, identidades e visbes de mundo.
(PEREIRA, 2012, p. 8).

Rocha et al (2015), abordam as culturas midiaticas e citam Omar Rincon, que

diz que: “...] os meios de comunicagao s&o fundamentalmente narradores de mundo
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e [...] o entretenimento é o horizonte do sentido midiatico” (RINCON, 2006, p. 6,
traducdo nossa).

E neste ponto que se observa as facetas da pop-litica, um novo conceito de
“popular” desenvolvido por Omar Rincén, apto a receber diversas referéncias e
influéncias. Rincon defende: “o popular bastardizado é um quilombo [...] de tudo:
autenticidade, resisténcias, submissdes, cumplicidades, inovacdes e aberracdes”
(RINCON, 20154, p. 33).

O conceito de popular bastardizado, proposto pelo autor, traz em sua esséncia
caracteristicas da contaminacéo, dos transitos e despojamentos de genuinidades, ou
como o proéprio autor explica: “[...] o0 sujo, 0 impuro, 0 promiscuo porque nao tém pai
reconhecido; por isso sdo herancga de muitos pais e imitam de todas partes para tentar
ter uma identidade ou, ao menos, um estilo proprio” (RINCON, 2015a, p. 28, traducao
nossa). E a capacidade que o sujeito tem de personalizar, tornar algo impuro, mas
ainda assim interessante, pois ali esta sua intervencao.

A populacdo negra de inimeras localidades vem criando, poluindo, modificando
e adaptando culturas, seja por conta de alguma didspora ou por qualquer tipo de
situacdo que a forcasse a mexer em algo ja previamente estipulado, em qualquer
ambito de sua existéncia. Seja a alteracdo de vestimenta, alimentos, musica e arte. E
neste Ultimo campo que Beyoncé vem promovendo eventuais mudancas e
adaptacdes no que diz respeito a performatividade, militdncia e contribui¢cdes para o
desenvolvimento e a construcdo da identidade, como a questdo feminina e afro
feminina que estamos abordando.

Ao abordar tematicas raciais e de género, Beyoncé mira uma fracdo bastante
grande de pessoas, uma vez que, de acordo com a CIA The World Facebook
(publicacédo anual de dados de bases de varios paises do mundo), a populacao dos
EUA é formada por 79,96% de pessoas brancas; 12,85% de negros e o outros 7,46%
divididos entre outras racas/etnias. Os negros sao 41,41 milhdes e mesmo que o pais
apresente uma taxa geral de alfabetizacdo, que gira em torno de 99,2%, a populacao
negra ainda enfrenta dificuldades oriundas de sua raca. Essas dificuldades podem ser
relacionadas ao acesso em geral, diferencgas salariais, segregacéo social e diferenca
de tratamento por parte da policia. De acordo com a rede de noticias BBC Brasil, para
cada US$ 6 pertencentes a uma pessoa branca, um negro possuira US$ 1. Essa
disparidade de renda entre as racas foi objeto de um estudo disponibilizado no ano de
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2013 pelo Instituto Urban, especializado em analises econémicas, com sua sede na
cidade de Washington. Um outro problema € o fato de mesmo representando apenas
12,85% da populacdo do pais, os negros sdo 40% dos presos dos EUA, de acordo
com a Universidade de Stanford, na Califérnia.

Em adicéo a estas afericdes, os homens negros tém seis vezes mais chances
de serem presos que os brancos e 2,5 vezes mais que os hispanicos, de acordo com
um relatério da instituicdo The Sentencin Project, que tem como causa um sistema
prisional mais humano e menos injusto.

A tensdo racial nos EUA é apenas um fragmento do todo global e a
representatividade de Beyoncé ultrapassa as fronteiras da nacdo onde ela vive. Seu
alcance midiatico permeia quase que todo o mundo, promovendo o debate superficial
ou aprofundado através das apropriacdes que fazem de sua musica, sobre género
(feminismo e afro-feminismo), raca e outros topicos.

Em 2016, a cantora Beyoncé se apresentou no Super Bowl?6, a principal liga
de futebol americano dos Estados Unidos. Os jogos acontecem desde o ano de 1967
e 0 evento € atualmente a maior audiéncia televisiva no pais, assistido por milhdes de
pessoas nos EUA e ao redor do mundo. O grande evento conta com a publicidade
mais cara da televisdo estadunidense, as propagandas veiculadas no intervalo dos
jogos sdo muito mais caras do que as divulgadas nos intervalos de outros programas.
H& ainda um show no intervalo entre os jogos, chamado halftime (meio tempo em
traducdo livre). Esta apresentacdo é geralmente comandada por algum artista de
grande expressao mundial na industria fonogréafica e conta com uma grande producao
artistica. Nomes como Michael Jackson, Elton John, The Who, Prince e Madonna ja
fizeram shows no evento.

De acordo com a imprensa norte americana, uma analise concluiu que durante
0S jogos ocorre o segundo maior consumo de comida nos EUA, ficando atras somente
do Dia de Acdo de Gracas (um feriado tipico estadunidense). O Super Bowl é o
acontecimento esportivo mais assistido no mundo, ocupando o segundo lugar na
audiéncia, perdendo apenas para os jogos de futebol da final da Liga dos Campedes
da UEFA. No momento em que o Super Bowl de 2016 era transmitido ao vivo,
(segundo a rede de noticias CNN) a audiéncia chegou a 114,4 milhdes de

espectadores.

26 Disponivel em: <http://www.nfl.com/superbowl>. Acesso em: 22 jun. 2017.
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Rodeada de toda a gigantesca magnitude do evento, Beyoncé surgiu na tela
de computadores, celulares e aparelhos de televisdo em quase todo o mundo junto
com seu squad (esquadréo) de panteras negras (bailarinas negras com figurinos
inspirados nas vestimentas dos integrantes do Black Panther Party ou BPP, grupo
focado, entre outras coisas, em Autodefesa dos negros, eles eram os Black Panther
Party for Self-Defense e de modo extraparlamentar organizaram um partido com
vertente socialista revolucionaria norte-americana e ligada ao nacionalismo negro. Em
1967, o racismo era latente nos Estados Unidos, a segregacao racial imperava entre
as esferas da sociedade e os embates geralmente culminavam em eventos bastante
violentos.

Sobre alguns dos movimentos negros que ja existiram, Ribeiro (2008, p. 93)
explica que entres os Black Power, o Black Panther Party of Self Defense foi
certamente o grupo de maior destaque e influéncia social, sobretudo no que tange as
qguestdes relativas ao orgulho negro entre os jovens estadunidenses, ecoando suas
crencas sobre resisténcia e equidade no Brasil. O Black Power é uma das crencas

mais latentes do movimento soul.

Figura 5 - Beyoncé e suas bailarinas durante apresentagdo do Super Bowl em

fevereiro de 2016
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Fonte: Dailymail, 2016.



92

Devidamente caracterizada como rainha do pop, Queen Bey (apelido dado
pelos fas e acatado pela cantora) fez uma Obvia referéncia ao rei do pop Michael
Jackson, titulo concedido pelos fas. O figurino da cantora era muito parecido com as
roupas que Michael Jackson vestia em suas performances mais emblematicas.
Beyoncé invadia o Super Bowl e, audaciosamente (segundo a critica popular),
transformava um show tradicional da televisdo estadunidense em um explicito ato
politico, tendo como ponto de foco as questdes raciais que estavam e ainda estdo
bastante em voga naquele pais. Tudo isso utilizando o corpo, a voz e o discurso
performatico, que através de uma coreografia cita uma personalidade importante na

luta pelos direitos sociais dos negros estadunidenses.

Figura 6 - Beyoncé e Michael Jackson
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Fonte: Dailymail, 2016.

Durante sua apresentacao no Super Bowl?’, Beyoncé cantou ao vivo pela
primeira vez a musica Formation, cancéo de estrofes fortes e que denuncia o racismo

sofrido pelos negros nos EUA. Imediatamente, milhares de manifestagbes comegaram

27 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=c9cUyvtejf1k>. Acesso em:19 jun. 2017.
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a surgir na internet juntamente com as hashtags como #BlackLivesMatter,
#BoycottBeyonceé e #IStandWithBeyoncé, que ocuparam os trending topics nas redes
sociais durante horas. Para a cantora, aquele momento provavelmente pareceu ser o
melhor para lancar sua mais nova cancao tratando da questao racial. Beyoncé estava
consciente das propor¢cdes do evento e mesmo assim decidiu cantar sobre racismo,
identidade negra e abuso de autoridade por parte da policia branca estadunidense. O
videoclipe da musica retrata a hostilidade desproporcional com que a policia vem
tratando a populacao afro-americana.

De acordo com a Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), a taxa de
assassinatos da populacdo negra € oito vezes maior que a taxa entre os brancos. Ha
ainda uma outra constatacéo proveniente da mesma pesquisa, que ressalta o fato de
que um negro é cerca de doze vezes mais vulneravel quando comparado a individuos
nao negros em paises desenvolvidos.

Com este plano contextual que Beyoncé lancou seu sexto album de trabalho
musical e audiovisual, o disco Lemonade, que aborda sobre temas de
relacionamentos amorosos, questdes feministas, construcdes e configuracdes
familiares e, claro, as questdes raciais, que sao, inclusive, bastante trabalhadas pela
cantora em algumas canc¢des de formas diferentes.

Em 2015, os Estados Unidos da América vivenciaram uma onda de protestos
ocasionados pelos assassinatos de homens negros mortos por policiais em Minnesota
e Louisiana. Em Dallas, cinco policiais brancos foram mortos por um manifestante
negro. Os nimeros mostram que em 2016, foram mais de cem mortes de pessoas
negras, sendo essas executadas pela policia norte-americana.

O movimento Black Lives Matter (Vidas Negras Importam), criado em 2012
apos o assassinato de um jovem negro desarmado na Flérida, morto por um
seguranca branco, ganhou for¢ca e comecou a crescer a ponto de chamar a atencao
de artistas e estes, de alguma maneira, passaram a apoiar a causa.

A rede social Facebook anualmente divulga uma lista com os temas mais
comentados por seus usuarios. Esta analise é realizada com base na frequéncia que
tais topicos foram comentados na rede social. Segundo esta verificacdo, em 2016, o
topico Black Lives Matter ocupou a quarta posicdo no ranking de assuntos mais
comentados enquanto o evento Super Bowl apareceu na oitava posi¢cao. Beyoncé foi

uma das celebridades que decidiu falar sobre o advento racial que ocorria em seu pais
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e com sua musica, performance e discurso passou a atuar no mainstream de forma
um pouco mais politico-artistica.

Durante a performance ao vivo no Super Bowl, enquanto apresentava a cancgao
Formation, as bailarinas que acompanhavam a artista formaram um enorme “X” no
gramado e Beyoncé fez referéncia ao lider negro Malcolm X, um dos lideres da

Associacao Universal para o Progresso Negro.

Figura 7 - Beyoncé e bailarinas aludem Malcolm X durante apresentagao no Super
Bowl

Fonte: Dailymail, 2016.

Malcolm defendia e divulgava os valores de autossuficiéncia e orgulho negro
em meados de 1963. No entanto, Malcolm ndo acreditava no conceito de nao
violéncia, pregado pelo também militante em prol dos direitos civis dos negros, 0
reverendo Martin Luther King Junior. Essa associacdo defendia a volta dos negros
para a Africa, para que escapassem da perseguicdo que sofriam. Malcolm X foi
assassinado em 21 de fevereiro de 1965, aos 39 anos, alvejado por 21 projéteis na
frente de sua esposa gravida Betty e de suas quatro filhas, por trés membros de um

grupo religioso islamico.
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2.2 Pop e politica— A poplitica e a musica no cotidiano

A politica ndo parece ser a forca motriz ou principal do trabalho artistico da
cantora, uma vez que ela possui diversas empresas e, de acordo com a propria, atua
pessoalmente nos negdécios. Ela também exerce um intenso trabalho como filantropa
em sua fundacdo Beygood, que presta auxilio a desabrigados ou pessoas em situacao
de vulnerabilidade, além de participar de outros projetos sociais. A politica esté 13,
presente e forte, mandando recados explicitos a todos os que consomem sua
producao artistica, ndo importa em que grau. O fa recebe, percebe e se apropria da
narrativa, talvez com mais intensidade do que o ouvinte ocasional que, eventualmente,
a ouca com menos frequéncia, mas também se apropria, provavelmente, de maneiras
diferentes, mas o uso e a apropriacdo ocorrem. Endossando esta discussao, Tia

DeNora nos auxilia e diz que a musica:

Ndo é meramente um meio 'significativo' ou 'comunicativo'. Ela faz
muito mais do que exprimir através de meios ndo verbais. No nivel da
vida diaria, a musica tem poder. Ela estd implicada em muitas
dimensbes do agenciamento social, isto €, esta implicada com
sentimento, percepgdo, cogni¢cdo e consciéncia, identidade, energia,
incorporacéo [...]. (DENORA, 2000, p. 16; 20).

Esse tipo de cancdo, embebida de discurso social e politico, é capaz de
construir um vinculo proficuo entre o emissor e o0 receptor que eventualmente passa
a considerar a cancdo como algo que o representa intimamente. Entre os fas e
receptores brasileiros, um novo termo vem sendo disseminado nos ultimos meses na
web e nas redes sociais: “hino”. Para os grupos de fas, este substantivo € usado para
descrever uma musica que estad fazendo sucesso e que carrega algum tipo de
mensagem. De acordo com fas e ouvintes, um hino é mais do que uma musica. E algo
maior, que as pessoas encaixam em seu dia a dia, como se a cangéo representasse
0 ouvinte e este organizasse suas ideias e sentimentos em sua rotina a partir da
musica.

Para fundamentar esse fenébmeno, Tia DeNora (2000, p. 33) explica que é
importante observar mais atentamente a influéncia da musica enquanto produto da
sua interacdo com o homem e ainda outros elementos que o rodeiam. Um dos maiores

desafios é de tentar compreender o que uma can¢do estd de fato comunicando,
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propondo mobilizacéo e de que forma esta se relaciona com outras musicas e com a
sua recepcao por parte dos ouvintes.

Com o advento da informatizacdo e acessibilidade da internet no cotidiano,
possibilitando a troca de informagdes entre pessoas que partiiham dos mesmos
interesses e/ou tém ideias comuns, a aglutinacdo de sujeitos com preferéncias em
comum tornou-se muito mais facil. Em paralelo, os individuos com ideias contrarias
também se conectam e os embates geralmente sdo inevitaveis.

Muitos fas gostaram da apresentacdo da cantora e compartilharam seu
contentamento utilizando varias ferramentas digitais, a exemplo das redes sociais. Em
contrapartida, houve também os que ndo gostaram e 0s que se irritaram bastante com
o fato da cantora utilizar a visibilidade do evento para tratar questdes socio-politico-
culturais.

A interacdo social que ocorre na seara digital implica em relacbes pessoais
norteadas por identidades diversas. Para Hall (2000), essas identidades ndo podem
ser consideradas definitivas ou estaticas. Justamente por conta da complexidade
acerca da identidade, esta € dificil de ser definida. Na verdade, trata-se de um
processo continuo que ndo se da de modo individual, mas sim com a participacéo do
gque ou de quem rodeia o individuo. Hall (2000) ainda diz que a identidade é

ambivalente e empurra o eu para fora de si mesmo a fim de representa-lo.

As identidades séo as posi¢cdes que o sujeito é obrigado a assumir,
embora “sabendo” [...], sempre, que elas sao representacdes, que a
representagdo é sempre construida ao longo de uma “falta”, ao longo
de uma divisdo, a partir do lugar do outro e que, assim, elas nao
podem, nunca, ser ajustadas aos processos de sujeito que sdo nelas
investidos. (HALL, 2000, p. 112).

Mas quem é esse individuo classificado como fa, que interage com outras
pessoas e que busca informacdes de seu idolo atualmente na web? Qual a sua
definicdo, o que caracteriza um fa de verdade?

Estima-se que estamos convivendo com o0 conceito de celebridade ha
aproximadamente 250 anos, mas Morin (1989) identifica uma mudanca de
comportamento da sociedade em relacdo ao estrelato e diz que esse fendbmeno se
popularizou entre os anos de 1930 a 1960. As celebridades comecam a fazer parte
do dia a dia das pessoas. As estrelas estdo cada vez mais acessiveis e o contato

idolo-fa muito mais facil e proximo. A esse respeito, 0 autor explica que quando se
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torna mais presente e familiar, a estrela esta a disposicao de seus admiradores, por
isso surgem os fa-clubes, as revistas, as fotos, tudo para institucionalizar a febre.

Apébs o advento das redes sociais, que podem ser vistas como uma espécie de
extensdo do palco, as celebridades ficaram mais préximas de sua audiéncia, ja que
foi e ainda é possivel manter um contato mais proximo com os fas bem como fazer
pronunciamentos e compartilhar fatos e imagens mais pessoais (com o auxilio de
profissionais de web marketing, muitos artistas n&o controlam suas contas oficiais nas
redes sociais, ha equipes inteiras para executar essa funcao). Fica claro que os meios
para possibilitar a identificacdo do f& com a celebridade crescem e aproximam idolo e
admirador.

Um ponto a ser considerado é a forma como o fa se identifica com a celebridade
a quem admira. Com 0 acesso limitado as redes sociais, j4 que o artista na maioria
das vezes somente mostra ao publico fatos que retratam como ele gostaria de ser
visto, pode ocorrer uma intensa identificacdo e o oposto também tende a ocorrer
quando o idolo compartilha algo que lhe representa, mas que causa repulsa ou
desagrade seus fas. Dessa forma, o processo de identificacdo ndo pode ser
considerado eterno, mas absolutamente mutavel.

A medida que os sistemas de significacio e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, cada uma das quais poderiamos nos identificar ao menos
temporariamente (HALL, 1999, p. 14). Quando Beyoncé aborda temas relativos ao
racismo e as diversas tensdes raciais registradas recentemente nos EUA, muitas
pessoas passam a se identificar com ela, jA que seu discurso vai ao encontro do que
pensam e vivem grande parte dos fas.

Analisando os membros de alguns dos grupos sobre Beyoncé na web,
participantes ativos em blogs e redes sociais, verifica-se um numero bastante
expressivo de pessoas negras entre os fas da cantora: "a musica € apreendida dentro
de circunstancias especificas" (DeNora, 2000, p. 23). Em contrapartida e validando o
conceito de Hall supracitado, quando abordou racismo e demonstrou apoio ao
movimento Black Lives Matter, Beyoncé irritou e desagradou pessoas que nhao
concordavam com o que ela apresentava naquele momento. Beyoncé fez o que Omar

Rincon conceitua como pop-litica, quando o pop se aproxima do politico, e o politico
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passa a se mostrar por meio de performances artisticas e do entretenimento
(RINCON, 2015ab).

De acordo com o site de noticias norte americano Washington Examiner,
oficiais da policia desligaram seus aparelhos de televisdo enquanto Beyoncé se
apresentava no intervalo do Super Bowl e no Facebook. Alguns membros da
Associacdo Nacional dos Xerifes declararam que diminuiram o volume e deram as
costas para suas televisbes para ndo terem o desprazer de assistirem aquele monte
de bobagens, segundo eles.

Durante entrevista ao Canal Fox News, o ex-prefeito da cidade de Nova York,
Rudolph Giuliani, posicionou-se negativamente sobre a performance da cantora. Ele

disse:

Foi revoltante ela usar o show como uma plataforma para atacar
policiais que sdo as pessoas que a protegem e nos protegem, nos
mantém vivos. E 0 que deveriamos estar fazendo pela comunidade de
afro-americanos, e todas as comunidades, é dar respeito aos policiais.
E nos concentrarmos no fato de que quando alguém faz algo errado,
ok. Trabalharemos nisso. Mas a maioria dos policiais arriscam as suas
vidas para nos manter seguros”. (RUDOLPH GIULIANI, 2016).

Um dos congressistas membros do Partido Republicano dos EUA também se
posicionou contrario através de um comunicado oficial com relacdo a apresentacao
cheia de simbolismos politicos e sociais de Beyoncé. O jornal Daily News, da cidade

de Nova York disponibilizou o comunicado oficial do politico que disse:

Beyoncé pode ser uma entertainer talentosa, mas ninguém devia ligar
para ela ou para o que ela pensa sobre questfes sérias de nossa
nacao, ao contrario da aceitacao desse clipe pr6-Panteras Negras e
anti-policia pela midia, quando sdo os homens e mulheres em azul
(policiais) que colocam suas vidas em risco por todos ndés e merecem
nosso apoio incondicional. (PETER KING, 2016).

A despeito das criticas e eventuais boicotes, Beyoncé esta ha algum tempo na
lista de artistas femininas mais bem pagas da industria do entretenimento da Revista
Forbes?®, uma famosa publicacdo de origem estadunidense especializada em

ranquear diferentes esferas, publicada em dezessete paises. No ano de 2016,

28 Disponivel em: <http://forbes.uol.com.br/listas/2016/11/10-cantoras-mais-bem-pagas-de-
2016/#foto6>. Acesso em: 23 jul. 2017.
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Beyonceé foi a 38° pessoa mais rica antes dos quarenta anos nos EUA e a 2° artista
mais bem paga da industria do entretenimento norte-americano?®.

Beyoncé parece transitar confortavelmente no mainstream pop estadunidense
e parcialmente global e explicita suas impress@es com relacéo a politica social e racial
do seu pais por meio de sua producéo artistica e suas ac¢oes filantropicas. No final da
letra da muasica Formation, depois de ter abordado o tema racismo nas estrofes
anteriores, ela diz: Vocé sabe que é uma vadia quando causa toda essa conversa.
Neste ponto percebe-se com mais nitidez o que pretende DeNora (2000, p. 39) quando
comenta que 0s objetos déo aos atores certas coisas, como uma bola que rola, pula,
quica e um cubo ou qualquer outro objeto ndo tem a mesma capacidade.

O que Beyoncé forneceu quando abordou temas tdo polémicos em um evento
tdo grandioso quanto o Super Bowl? E o que o clipe da musica Formation fornece aos
receptores quando mostra policiais brancos apontando armas para hegros
desarmados? Uma das cenas do videoclipe mostra a cantora e outras mulheres
negras vestidas como “Sinhas” dentro da casa grande. Esse tipo de mensagem

fornece algo?

Estas imagens do video (Formation) promoveram abalos em termos
de representacédo do Feminismo Negro. Neste clipe, mas ndo somente
nele, temos uma das mulheres mais bem pagas no mundo do
entretenimento se posicionando sobre misoginia, sexualidade, beleza
da mulher negra e auto-afirmacdo de um modo nunca antes visto no
mainstream. O album “Lemonade”, da prépria Beyoncé, levou isso a
niveis ainda mais profundos. Por tudo isso, eu diria que Beyoncé deve
ser celebrada dentro e fora das esferas do Feminismo Negro,
principalmente por abrir o discurso que ela explora no seu lugar de
mulher famosa como agente das destrezas politica e monetaria.
(FAIRCLOUGH, 2016, apud SOARES, 2016, p. 237).

Os fas e ouvintes, os receptores de modo geral certamente ndo escutardo a
musica e apreenderao literalmente o que cada verso pretende dizer. A mensagem
pode ser recebida de inimeras formas diferentes, pois cada receptor se apropriara e
utilizara os conceitos (ou ndo) de seu modo particular.

Uma das estrofes da cancdo Formation menciona inclusive habitos antigos de
ex-escravos que permeiam a cultura negra americana: Tenho molho picante na minha

bolsa, Swag’ (I got hot sauce in my bag, Swag) explica o fato de muitas familias negras

2% Mais informacdes em: <https://pt.mediamass.net/famosos/beyonce/maior-salario.html>. Acesso em:
28 dez. 2017.
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carregarem vidros de especiarias com as quais estavam acostumados por causa dos
varios movimentos migratorios, cuja populacédo negra geralmente ia para locais onde
a comunidade branca usava outros tipos de temperos. Novamente, recorremos a Hall
para dizer que “[...] Na situacdo da diaspora, as identidades tornam-se mudltiplas”
(HALL, 2003, p. 23).

O receptor dara uma nova ressignificacdo a cancao, e, neste contexto, ele
também se torna produtor e criara seu proéprio discurso. Sobre isso, Rincén (2015b, p.
191, 210) elucida que “[...] a comunicagéo popular deve transformar o sujeito popular
em produtor de seu préprio entretenimento e relato”. Na atualidade, ha inUmeras
formas de usar ou se apropriar de algo, o fa é claramente um usuario em alguma
instancia de seu idolo, mas os niveis sdo diversos. As caracteristicas do fa, assim
como sua identidade, como ja mencionado anteriormente, ndo sao estaticas e
acompanham as mudancas comportamentais e sociais que chegam junto com a
modernidade. Clarice Greco (2015, p. 149.), estudiosa das culturas de fas, comenta
que a definicdo de fa é complexa e tem passado por transformacdes ao longo dos
anos. Algumas pessoas ainda demonstram resisténcia em se entenderem fas, como
se “ser fa” fosse algo patoldogico.

Mesmo nao se considerando fa, o receptor é, de alguma forma, tocado pela
mensagem, consome algo dela e em seguida utiliza e/ou se apropria do que foi
consumido, mas nao de forma literal, pois ha modificac6es propostas pelo receptor
que usa o que lhe foi oferecido a sua maneira. Os receptores nao sao tdo engajados
guanto os fas de Beyoncé. Muitos reproduzem suas coreografias, gravam e postam
covers de musicas na internet e alguns chegam ainda a atuar como covers oficiais.
Estudam cada movimento da cantora, usam figurinos idénticos e fazem parte de
grupos que criam novas coreografias e desenvolvem seu proéprio figurino, ndo idéntico,
mas inspirado na artista, algo melhorado que eles consideram que seria o ideal.

Segundo John Fiske (1992), um grupo de fds € como uma instituicao cultural,
uma comunidade capaz de fazer diversas interpretacdes e geralmente posicionada

em um contexto que remete ao poder e a resisténcia:

Os fas [...] selecionam determinados artistas e narrativas de géneros
entre o repertério do entretenimento produzido e distribuido em
massa, transportando-os para a cultura auto selecionada de uma
fracdo de pessoas. Em seguida, eles séo retrabalhados em uma
cultura popular intensamente prazerosa e significativa que €, ao



101

mesmo tempo, semelhante e, contudo, extremamente diferente da
cultura do publico popular mais “normal” [...]. Ela esté [...] associada
aos gostos culturais de formacdes subordinadas de pessoas, em
particular daquelas desempoderadas por quaisquer combinacdes de
género, idade, classe e racga. (FISKE, 1992, p. 30).

Diversas pessoas de racas e etnias variadas ao redor do mundo foram segundo
elas proprias (através de foruns de discussao de fas, redes sociais e blogs na web)
bastante tocadas pela apresentacdo de Beyoncé no Super Bowl em 2016. Isso por
que, para elas, a cantora foi ousada e corajosa ao abordar um tema téo dificil.

As reacgles sobre as 14 imagens da performance postadas na pagina oficial de
Beyoncé no Facebook ultrapassaram um milhdo de curtidas e tiveram mais de oito mil
comentarios (até julho de 2016) sobre a apresentacéo e a tematica racial.

O intuito da cantora n&o fica claro. E impossivel afirmar categoricamente que o
objetivo da performance e da cancao era apenas propor um amplo debate sobre raca
nos Estados Unidos e até mesmo em outras localidades. Afinal, ela é uma artista e é
um tanto quanto Obvio que tire proveito de suas acfes e performances, sejam estas
profissionais ou pessoais para autopromoc¢ao. No entanto, é dificil dizer que tudo foi
estratégia de marketing, aproveitando o momento social no qual a cantora e boa parte

de seus fés e receptores estéo inseridos. No tocante a este assunto, Mateus comenta:

[...] a artista dispbe de recursos miméticos que a levam a narrativizar
modelos de se conceber o feminino em suas performances. Algo que
se da na sua corporalidade, nas suas vestimentas, nos seus gestos,
no espetaculo de seu show, no agudo de sua voz e em varias outras
ferramentas narrativas que emulam certos padrdes (tradicionais ou
nao) capazes de projetar determinados modos de ser mulher e,
assim, de se aproximar de questdes feministas. (MATEUS, 2017, p.
2).

De acordo com as participacbes da audiéncia nas redes sociais oficiais de
Beyoncé, houve interacdo e debate sobre o tema, dessa maneira, 0 popular-
bastardizado cria uma nova forma de pop-litica, onde o individuo pode participar das
tramas midiaticas. A ideia de bastardizado remete a possibilidade de inclusédo, de
novas ideias, meios, sentimentos com carater de ambiguidade ou ideias que até entéo
eram consideradas ilegitimas, mas que dentro da esfera popular bastardizada séo
validas, sendo estas acolhidas e permitindo que os individuos contribuam, de alguma
forma, seja explicitando sua percepcao, alterando cenarios, adaptando para si ou para

o todo. Ha uma certa flexibilidade e autonomia que ndo condiz com o conceito de certo
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e errado, mas sim com a intencéo de estar presente de fato. Sendo assim, o ambito
da comunicacdo passa a ser o local onde se discute questbes de cunho cultural,
politico e social.

Ao entoar as canc¢les de Beyoncé, reproduzir suas coreografias, vestir-se e
apropriar-se das crencas e discursos, explicita-se a pop-litica definida por Rincén, que
basicamente trata do sujeito que esta na cena, participando, que projeta a sua voz e
presenca. E como se a imagem, o videoclipe, os figurinos, as coreografias, o discurso
midiatico e as narrativas se tornassem algo maior, profundo, capaz de explorar
emocoes, afetos, sonhos, subjetividades, em seu potencial expressivo (RINCON,
2006). E é justamente neste campo de identificacdo e de emocdo que surge a
possibilidade da construcdo da identidade. Os discursos representativos vao criando
sistemas e novos lugares a serem ocupados e a partir de onde os individuos podem
elevar a sua voz.

No que toca a Beyoncé, ha algumas outras analises possiveis, a exemplo da
guestao sobre os signos e significados apresentados por ela em suas performances,
albuns, pronunciamentos e posicionamento nas redes sociais, onde tem a
oportunidade de interagir com seus milhdes de fas, muito embora 0 que ocorra nao se
trate de uma interacdo, haja vista que ndo ha tréplica por parte da artista, que
habitualmente compartilha imagens diversas, recebe feedback imediato de seus fas,
situados em quase todos os paises do mundo, mas nao cria uma comunicacao linear
e responsiva.

Na web, ha uma infinidade de covers, pessoas que se dedicam a ser e viver
Beyoncé em tempo quase integral. Essas pessoas reproduzem figurinos,
coreografias, trejeitos e até mesmo comportamentos, ocasionalmente relacionados a

guestdes feministas. Sobre isso, Hall (2000, p.17) justifica que

E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos
inclusive sugerir que esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo
gue somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A representacéo,
compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questées: Quem eu sou? O
gue eu poderia ser? Quem eu quero ser? (HALL, 2000, p. 17).

Apropriar-se e fazer uso de conceitos criados por outrem parece ser mais usual

do que a consciéncia permite perceber. Em se tratando do fa mais aguerrido, mais
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intenso, talvez figue mais clara a consciéncia da apropriacdo e utilizacdo do aparato
conceitual fornecido pelo artista, no caso desta pesquisa, a cantora Beyoncé. Isso
porque o fa se esforga para estar proximo o méaximo possivel do idolo. Sobre esse f4,
pode-se compreender que: “Ser fa € muito mais do que participar, é trocar, partilhar,
seja por intermédio de listas de discussao, traducdo de musicas, criticas pesadas ou
na criagdo de material” (AMARAL; MONTEIRO, 2013, p. 453). Contudo, no caso do
ouvinte, que gosta do produto, mas nao se reconhece como fa intenso, mas sim como
um simpatizante, € possivel que a identificacdo ocorra de modo mais suave, mas
perfeitamente capaz de gerar apropriacéo e utilizacdo fragmentada ou ndo do que o
artista prop6s. No dia 01 de fevereiro de 2017, por meio de uma foto na rede social
Instagram, Beyoncé anunciou sua gravidez de gémeos. Em menos de oito horas, a
imagem da cantora gravida j4 era a mais vista desde o lancamento do Instagram.
Foram mais de 6,5 milhdes de aprovacdes e cerca de 339 mil comentarios.

Gracas a essa imagem, Beyoncé ocupou o lugar da ultima recordista, a atriz e
cantora pop mexicana Selena Gomez, que tinha alcangado a marca de 6,3 milhdes
de aprovacfes. Beyoncé e o marido Jay Z, um dos rappers mais bem-sucedidos do
show bussiness, casaram-se praticamente em segredo no ano de 2008 e ja sao pais
da menina Blue Ivy Carter, de cinco anos.

A mensagem que comunicou a novidade aos fds nas redes sociais foi a

seguinte:

Queremos compartilhar nosso amor e felicidade. Fomos abencoados
duas vezes. Estamos incrivelmente gratos porque nossa familia vai
crescer com mais dois. Agradecemos seus desejos de felicidades.
Os Carters.
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Figura 8 - Beyoncé Gravida dos Gémeos Rumi e Sir

Fonte: Instagram / Beyoncé, 2017.

Beyoncé parece ser muito bem orientada quanto as atividades na web. Na
verdade, parece ter bem definidos os seus objetivos. Sua imagem é bem trabalhada
e as aprovacdes contabilizadas pelas quantidades de curtidas em suas fotos nas
redes sociais situam a cantora sobre a sua popularidade junto aos fas e receptores.
Quando a foto de anuncio da gravidez foi postada, ninguém (entre o grande publico)
até entdo sabia da gestacdo. No entanto, a cantora surgiu com uma barriga bastante
proeminente.

A internet vem se mostrando uma ferramenta ambigua para a exposi¢cao de
figuras, sejam midiaticas ou pessoais. Acusada de forjar sua primeira gestacdo, da
filha Blue lvy Carter, Beyoncé, que ostenta 111 milhdes de seguidores no Instagram
e 64.334.420 milhdes no Facebook, fez questdo de expor ad nauseum sua segunda
gravidez, a ponto de postar imagens completamente nua. Dessa forma, os haters n&do
teriam como duvidar dos fetos em seu ventre, como fizeram outrora.

Desta vez, ao invés de usar o Instagram, a cantora utilizou a sua péagina oficial
no Facebook para compartilhar diversas imagens de varios ensaios tematicos
realizados para eternizar sua gravidez. Os fas ficaram euféricos: foram dezenas de
imagens de Beyoncé gravida com pouca ou nenhuma roupa, expondo quase todos 0s

detalhes de seu corpo, sobretudo a sua barriga. Seria impossivel dizer que a gestacao
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era falsa. Todos que tiveram interesse puderam acompanhar pelas redes sociais 0s

gémeos Rumi e Sir serem gestados més a més.

Figura 9 - Beyoncé gravida e nua

Fonte: Facebook / Beyoncé, 2017.

Beyoncé ousou mais ainda ao se apresentar em um dos maiores espetaculos
de musica da televisdo norte-americana. Ela era obviamente uma das presencas mais
aguardadas no Grammy 2017 e surpreendeu durante a performance, a sexta da noite,
cantando um medley das canc¢bes Love Drought e Sandcastles. O inicio foi marcado
por varias simbologias, um poema foi recitado em meio a luzes e projecbes
holograficas, estavam ao lado da cantora sua mae Tina Knowles e sua filha
primogénita Blue Ivy Carter, representando trés geracdes de mulheres fortes de sua
familia. Em seguida, Beyonceé apareceu com as maos sobre a barriga, desta vez ao
vivo. Tudo isso apenas uma semana depois de anunciar a gravidez e quase “quebrar
a internet”, segundo giria popular entre os fas e internautas.

Com figurino aparentemente aludindo a Oxum, deusa africana da fertilidade e
das aguas, Beyoncé apresentou a primeira can¢do Love Drought juntamente com 24

bailarinas e, apos desfilar sobre uma mesa, sentou-se em uma cadeira que inclinava
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90°. Para a outra musica, um novo poema foi recitado enquanto Beyonceé se dirigia ao
palco para cantar a musica Sandcastles. Ao fim da apresentacdo, a cantora foi
aplaudida de pé por uma multiddo de convidados e artistas, do mais alto escaldo da

industria fonogréfica estadunidense.

Figura 10 - Beyoncé se apresenta gravida no Grammy 2017

Fonte: YouTube, 2017.30

Em 25 de agosto de 2017, um furacdo acometeu o Estado do Texas. A
tempestade levou cerca de 125 centimetros de chuva para a regido litoranea baixa da
Costa do Golfo dos Estados Unidos, depois de chegar ao litoral matando cerca de 60
pessoas e causando danos que podem chegar a 180 bilhdes de ddlares. Quase 190
mil casas foram danificadas e outras 13.500 foram destruidas, de acordo com o
Departamento de Seguranca Publica do Texas.

Diante desta situacdo, Beyoncé comprometeu-se a ajudar os habitantes de sua
cidade natal, Houston.

%0 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gwIr8QMxzxM>. Acesso em: 25. jun. 2017



https://www.youtube.com/watch?v=gwIr8QMxzxM
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Figura 11 - Beyoncé presta suporte humanitario a vitimas de furacéo

|171“ " t“ A\ S 'é;“ .4
Fonte: Portal M de Mulher, 2017.

A cantora foi até uma das cidades mais devastadas pelo furacéo e, vestindo
roupas, simples serviu comida as vitimas e desabrigados com sua filha, sua mée e
sua ex-parceira no grupo musical Destiny’s Child, Michelle Willians. Segundo os
canais estadunidenses de noticias e a fundacdo Beygood, pertencente a cantora,
Beyoncé também doou cerca de sete milhdes de dolares aos desabrigados, além de
pedir doacdes para que sua fundacgéo tivesse mais recursos para agir em prol dos
necessitados. Seria Beyoncé uma Otima pessoa, caridosa e extremamente
preocupada com a populacdo desabrigada de sua cidade natal ou seria a
oportunidade ideal para performar e promover sua generosidade?

Segundo Suzana Mateus (2017), Beyoncé € uma figura da indUstria e como tal
esta repleta de camadas, mais camadas do que todos nés ja possuimos naturalmente,
mesmo nao pertencendo ao cenario artistico. Ou seja, provavelmente nunca teremos
essa resposta.

Na web, uma infinidade de fotos tiradas por fas durante a agao social que a
cantora e sua familia realizavam nas ruas do Texas pipocaram e 0S comentarios eram
variados. Houve quem duvidasse da sinceridade das ac¢bes da cantora, acusando-a
de estrategista e manipuladora, como também houve uma comocgé&o entre os fas e
ouvintes da artista, que repercutiram sobre a sua generosidade, por ter saido do
conforto de sua casa e levado sua filha primogénita para servir durante horas as

pessoas em situacdo de vulnerabilidade.
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Figura 12 - Imagem do site da Fundacao Beygood
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Fonte: Beygood, 2017.

No site oficial, dezenas de imagens de uma Beyoncé caridosa brilham aos
olhos de quem acessa a pagina da cantora, que ali parecia uma mulher que nasceu e
cresceu em Houston e que, bastante abencoada (como a prépria artista se
autodenominou em discurso na igreja que ela frequenta até hoje), voltou para auxiliar
guem precisa.

Abaixo, interagdes entre fas sobre o texto e foto que a cantora compartilhou no
Facebook informando que junto a sua equipe estava ajudando as vitimas da catastrofe

ambiental ocorrida em seu Estado, o Texas. Beyoncé pede doacdes aos fas:
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Figura 13 - Print de tela do Facebook (Fas opinam sobre ajuda humanitéaria de

Beyoncé)

ol Curtir | X\ Seguir 4 Compartilhar

Beyoncé
31 de agosto as 32-@

We are supporting Bread of Life, Greater Houston Community Foundation,
and Texas Southern University to help Houston following Hurricane Harvey.
Your donations will help with the immediate needs and rebuilding efforts of

my city.
Learn more and donate: beyonce.com/beygoodhouston
Beyoncé @ #BEYGOODHOUSTON
@beyonce
Pagina inicial

BEYGOOD HOUSTON

oy Curtir () Comentar > Compartilhar

©O7% 23 mi Comentérios mais relevantes
1.536 compartiihamentos

]

o
©
©

JumeT i @ Thank you for always loving and supporting those in need in
unspeakably difficult imes. #BEYGOODHOUSTON

Curtir - Responder - @2 225 - 31 de agosto

“» 4 Respostas

J.2U0T, oo~ Obrigado sempre amar e apoiar 0os necessitados em
momentos indescritiveis. #8BEYGOODHOUSTON

lciote wiicias tawrnenao Haters say that Beyoncé is a screenplay activist
and that she does nothing for the moves she supports. But with each passing
day, Beyoncé buries the haters. It gives to these movements, it is active. But,
you do not have to stay promoting yourself in the media, saying that you gave
or that you support (Thing that other singers do). Beyoncé was voted the most
charitable artist of 2016. And this year, she continues to help other people.
Beyonceé is incredible.

Curtir - Responder - @23 116

3 2 Respostas

Ver mais comentarios

aisooTLidiao Taidilis - Os odiadores dizem que Beyoncé é
uma ativista de roteiro e que ela ndo faz nada pelos movimentos que
ela apoia. Mas a cada dia que passa, Beyoncé enterra os odiadores.
Se da a esses movimentos, esta ativa. Mas, vocé nédo precisa ficar
promovendo-se na midia, dizendo que vocé deu ou que vocé apoia
(Coisa que outros cantores fazem). Beyoncé foi eleita a artista mais
caridosa de 2016. E este ano, ela continua a ajudar outras pessoas.
Beyoncé é incrivel.

Fonte: Facebook / Beyoncé, 2017.

As diversas performances encenadas por Beyoncé surgem a todo momento.
Ocorrem no palco, nos shows, nas entrevistas, fotos para revistas e até mesmo em

eventos beneficentes ou dedicados ao auxilio a populagcdo em situacdo de
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vulnerabilidade, mas o fato € que a artista nos permite acesso apenas ao que
considera conveniente as construcoes de si mesma. Deve-se ter cautela e evitar
buscar verdades absolutas quanto a conduta da artista, j& que o binarismo do sim ou
nao pode ser uma armadilha. Ao doar um alto valor de dinheiro para reconstrucao da
cidade onde nasceu, levar a filha pequena para fazer trabalho voluntario deixando
seus filhos gémeos recém-nascidos em casa, concluimos que Beyoncé € generosa e
boa ou apenas quer se promover como tal? A esta pergunta ndo buscamos a
resposta, visto que Beyonceé se utiliza e performa varias nuances de si mesma, mas
ha controvérsias, a exemplo da recente polémica com sua linha de roupas fitness.

A cantora foi acusada de manter os responsaveis pela confeccdo das pecas
em condi¢cbes degradantes de trabalho e semelhantes a escravidao. O jornal The
Guardian3! publicou uma reportagem bastante extensa dando supostos detalhes da
ma conduta de Beyoncé, contando inclusive com o depoimento de um dos
funcionérios da fabrica MAS Holdings. As pecas sao produzidas no Sri Lanka, onde
o valor do salario minimo pago por um dia de trabalho é de cerca de US$ 2,68. Porém,
para confeccionar as roupas para lvy Park, marca da artista, os trabalhadores
recebiam recebendo US$ 6,17, valor bem acima do que o usual, mas
consideravelmente abaixo se comparado ao valor final de cada produto vendido. Ou
seja, Beyoncé estaria se beneficiando e muito da vulnerabilidade social de seus
funcionarios.

Sobre o ocorrido, a marca divulgou um comunicado com a seguinte mensagem:

A Ivy Park tem um programa de negociacao ética rigoroso. Estamos
orgulhosos dos nossos esforcos continuos em termos de inspecdes
das fabricas. As nossas equipes em todo o mundo trabalham muito
estreitamente com os nossos fornecedores e fabricas para garantir
a conformidade. (IVY PARK, 2016, n.p.).

A maioria dos fas da cantora se pronunciou na internet a favor da artista. Muitos
comparecem aos shows de Beyoncé vestidos com as pecas da marca de seu idolo,
na loja online da Top Shop, uma das empresas autorizadas a comercializar a marca
lvy Park. E possivel adquirir uma camiseta por R$93,60.

Para Fisk (1992, p. 43, tradug&o nossa),

81 Mais informacbes em: <https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/may/18/beyonce-ivy-
park-harsh-lives-garment-makers-fashion-branding-consumers#img-1>. Acesso em: 24 mar. 2018.



https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/may/18/beyonce-ivy-park-harsh-lives-garment-makers-fashion-branding-consumers#img-1
https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/may/18/beyonce-ivy-park-harsh-lives-garment-makers-fashion-branding-consumers#img-1
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[..] a acumulacdo de capital [..] € marcada materialmente por
colecbes de objetos — artes, livros, efémeros. Fas como devotos, sao
geralmente coletores &vidos, e a colecdo cultural € um ponto no qual
capital cultural e econdmico se unem. (FISK, 1992, p. 43, traducéo
nossa).

Pensar o ativismo praticado pela cantora nos diversos palcos por ela habitados
(plataformas digitais, jornais, revistas, shows, etc.) seja este ativismo de género,
politico ou racial, sem relacioné-los as dimensées do marketing ndo é facil, posto que
ndo é possivel ter certeza quanto aos niveis de envolvimento provenientes das
crencgas intimas da artista para tais acées, bem como identificar as performances
pautadas no mercantilismo das producdes de si mesma. Dessa forma, ndo ha como

saber de que maneira essas atitudes sao encenadas pela artista.
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CAPITULO 3 - ANALISE DAS NARRATIVAS DAS OUVINTES
ENTREVISTADAS

Neste capitulo, trazemos as narrativas das mulheres entrevistadas durante
nossa pesquisa. O teor de cada conversa € bastante denso, tanto quanto as memorias
gue as entrevistadas carregam e generosamente compartilharam conosco. Ha relatos
emocionados sobre a infancia, quando a nocéo de identidade e diferenca talvez ainda
nao seja tdo bem compreendida, mas (as vezes) cruelmente comeca a se notar. Seja
pelo bullying que as diferencas incitam na escola ou pelas relagbes humanas de modo

geral, no ambito familiar, por exemplo. A esse respeito, Gomes (2003, p. 176) explica:

As experiéncias de preconceito racial vividas na escola, que envolvem
0 corpo, o cabelo e a estética, ficam guardadas na meméria do sujeito.
Mesmo depois de adultos, quando adquirem maturidade e consciéncia
racial que lhes permitem superar a introjecdo do preconceito, as
marcas do racismo continuam povoando a sua memoria. (GOMES,
2003, p. 176).

Reverbera entre elas as lembrancas de uma adolescéncia marcada pela falta
de referéncia na midia, que geralmente estampam mulheres ndo negras nas capas
de revistas e em seus conteudos. Atrela-se a isso a baixa estima e outros pontos
latentes na vida de quase toda mulher, como a cobranca interna e externa advindas
de outras pessoas quanto aos relacionamentos, os padroes de beleza néo
condizentes com a realidade de seu corpo, as questdes relacionadas ao cabelo étnico

gue para a mulher negra costuma ser um ponto de preocupagéao

O cabelo negro na sociedade brasileira expressa o conflito racial vivido
por negros e brancos em nosso pais. Considerando a construcao
histérica do racismo brasileiro, a negacdo da estética negra e a
institucionalizacdo do cabelo ‘ruim’ versus o cabelo ‘bom’, o cabelo
‘ruim’ é a expressao do racismo e da desigualdade racial. (FONSECA,
2015, p. 3).

Com efeito, observamos como sao importantes as constru¢des e os ecos do
passado que as fizeram ser quem sdo até o momento do nosso dialogo, e
pretendemos acessar tais memoarias e vivéncias por meio dos processos de escuta

das narrativas que fizemos.
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Nossas questbes tratam majoritariamente sobre identidade, apropriacéo,
referéncia e outros tépicos. Quem sdo essas mulheres? O que faz delas fas em algum
grau da cantora Beyoncé? Quais as intensidades do gostar, do amar, do idolatrar,
talvez? Pensar essas fas de modo simplério, duvidando ou até mesmo ignorando sua
capacidade de discernimento ou observagdo mais atenta e consciente € uma falha
gue nao pretendemos cometer. Com embasamento nos relatos obtidos, utilizaremos
um estilo de abordagem com carater investigativo e ndo valorativo, isto €, ndo € nossa
intencao julgar de qualquer forma as narrativas e discursos apresentados por cada
uma das mulheres aqui descritas, intimamente expostas. Elas estdo corajosamente
confidenciando seus medos, frustracdes, percepcdes e modos de pensar, estdo
construindo ideias a partir de sua atuagdo enquanto ouvintes, fas, adoradoras ou
entusiastas.

O critério de escolha de nossas entrevistadas foi constituido a partir de trés
prerrogativas que pautaram o trabalho. Nosso recorte sdo mulheres, negras e fas de
Beyoncé. Intentavamos trabalhar com os relatos de oito ou dez mulheres e chegamos
a realizar este numero de entrevistas. Mas as primeiras entrevistas mostraram-se téo
ricas e densas que nos pareceu mais acertado manter o foco em um nimero menor
de mulheres, a fim de uma maior densidade para a pesquisa. Uma vez identificado o
ponto de partida, passamos a pensar em como localizar as protagonistas de nossa
pesquisa e em pouco tempo tinhamos nossas “atrizes”. Chegamos as mulheres
ouvintes entrevistadas através de indicacdo e aproximacao. Baseamo-nos em Pereira
(2004, p. 145) quando diz que tratar de assuntos de cunho privado pode requerer
“‘uma certa dose de confianga mutua entre pesquisador e depoente”. Foi a partir das
indicacOes de pessoas cientes de nossa intencao de conversar com mulheres que se
compreendessem negras e fés da cantora Beyoncé que chegamos as entrevistadas,
gue compartilharam conosco suas memodrias, percepcdes e compreensdes sobre a
artista®?.

Realizamos os primeiros contatos e explicamos como se dariam as entrevistas.
Primeiro elas preencheriam um questionario estruturado para termos noc¢édo do grau
de interesse de cada entrevistada em relacdo a artista. Em seguida, esclarecemos

gue as entrevistas seriam baseadas em um roteiro de perguntas pré-estipuladas, mas

32 Todas as entrevistas realizadas foram devidamente autorizadas pelo Comité de Etica e Pesquisa
(CEP) da Universidade Paulista.
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abertas, sem uma ordem especifica. Informamos que alguns dos temas tratados nas
entrevistas muito provavelmente estariam relacionados a vida pessoal e as memarias
gue cultivavam acerca de suas vivéncias enquanto mulheres negras e as
performances midiaticas de Beyoncé. Cuidamos para que nossas impressdes nao
aparecessem em demasia, afinal, para Pereira (2004, p. 149):

[...] num primeiro momento, durante os depoimentos, as atitudes
e opinides do pesquisador ndo devem aparecer, tentando ser o
mais neutro possivel evitando induzir ou sugerir as respostas,
permitindo que o depoente sinta-se livre para construir sua
narrativa. (PEREIRA, 2004, p. 149).

Das trés mulheres entrevistadas, apenas uma se preocupou sobre a possivel
invasdo de privacidade ou intimidade, mas durante a entrevista conseguimos nos
aproximar e ela terminou por revelar e compartilhar muitas informacoes, dividindo
suas perspectivas e entendimentos relacionados as producdes artisticas de Beyoncé.

Sobre a interacdo entre entrevistador e entrevistado, Pereira (2004, p.148) explica que

O trabalho com depoimentos parece ser de grande valia e utilidade ao
favorecer alguns aspectos, como o fato de pesquisador e depoente
estarem juntos num processo de interagdo, em que o contato direto
favorece uma maior flexibilidade para a obtencdo de informacdes.
(PEREIRA, 2004, p. 148).

Todas as mulheres entrevistadas tiveram acesso as transcricbes de suas
entrevistas, que foram gravadas, e demonstraram interesse em ler a pesquisa quando
estivesse finalizada. Nao haveria divulgacao prévia de resultados. Entendemos que
classificar e considerar a intensidade do gostar de cada fa em um novo recorte
empobreceria a pesquisa, visto que a diversidade de perspectivas estaria
comprometida. A relac@o de nossas mulheres ouvintes com Beyoncé acontece desde
a infancia para trés delas, quando ainda ndo havia muita compreensao quanto as
tematicas feministas e sociopoliticas e o interesse era em torno da performance
artistica da cantora. Para a entrevistada com mais idade, a relacdo com Beyoncé
ocorreu em sua adolescéncia, quando tomou conhecimento da musica e do videoclipe
da cancéo Survivor. Ela nos conta em sua entrevista que a letra, cheia de forca e
determinacao, chamou sua atencéo e a partir deste momento passou a acompanhar

e a gostar de Beyonce (ignorando as outras integrantes do grupo).
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No que tange a realizacao das entrevistas, estas foram realizadas nas salas de
uma instituicdo de ensino onde trabalho ou na residéncia das mulheres. Desde o inicio
da pesquisa, o desejo era realizar os processos de escuta dessas mulheres com
aguelas que gostassem muito das canc¢des, das performances e/ou dos discursos de
Beyoncé, e que enquanto mulheres negras assim como a cantora, nos relatassem seu
grau de identificacdo, utilizacdo e apropriacdo do que sugere a artista. O intuito era
acessar sentimentos, memdérias e constru¢des intimas que nos dessem subsidios
para analisar de que forma as propostas advindas de Beyoncé eram incorporadas na

vida dessas mulheres fas e ouvintes. Como lembra Pereira (2016),

O sujeito, a0 rememorar e ao escutar musica, tém suscitadas
impressodes, sentimentos, lembrangas, acionando seu imaginario
como numa viagem em busca das origens, podendo ter a experiéncia
daquele que passeia pela paisagem sonora de outros
tempos/espacos. Assim, surgem questdes da vida pessoal articuladas
a experiéncia social mais ampla e ao bolero, em que aparecem
aspectos que dizem respeito as suas trajetoérias, como a imigragao, as
identidades nacionais e culturais em tempos de didspora e
mundializag&o, seu consumo cultural, entre tantos outros. (PEREIRA,
2016, p.150).

A pseudo-sororidade entre as mulheres entrevistadas pode ocorrer devido ao
género, raca e/ou condicdo de fa, o que nao significa que tenham qualquer
semelhanca. As mulheres tém personalidades, anseios, memodrias e afetos
absolutamente distintos, 0 que torna suas construcdes e expectativas pessoais
bastante distintas. Era importante contarmos com mulheres negras, ja que tratariamos
entre outras coisas do afro-feminismo contido nas cancbes, no discurso e nas
performances de Beyoncé. Percebe-se a sororidade racial ja que o tema central do
pensamento feminista negro é o legado da luta, visto que todas as mulheres negras
compartiham a comum experiéncia de integrarem uma sociedade que as
desprivilegiam. Esta experiéncia sugere que certos temas caracteristicos sejam
proeminentes do ponto de vista destas mulheres (COLLINS, 2000). Algo que nao
necessariamente ocorre devido as diferentes vivéncias e posicionamentos ao longo
da vida de cada uma.

O leitor percebera a utilizagdo de codinomes relacionados com as musicas ou
com o universo que envolve a cantora Beyoncé (imagens, letras de cancoes,

performances, videoclipes e outras caracteristicas) ao longo do texto, a fim de
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preservar a identidade de nossas entrevistadas. Todas as mulheres que ouvimos e
dialogamos se identificavam mais com uma ou outra cancéo da cantora e cada uma
delas escolheu o codinome de sua preferéncia. Algumas entrevistadas eram mais
romanticas e escolhiam mausicas voltadas para essa ordem, ao passo que outras
preferiam as letras mais emblemaéticas, que abordassem temas como feminismo e
independéncia feminina ou questdes sociopoliticas, como € o caso da cancao
Formation, lancada no final de 2016, que faz parte do a4lbum Lemonade.

Antes de comecar cada entrevista, concordamos que seria rico ter “um pouco
de Beyonceé por perto”, elementos que possibilitassem as entrevistadas um contato
visual/sonoro com a cantora. No local onde as conversas se deram (geralmente nas
salas de um colégio, ou na casa da entrevistada), colocamos sobre a mesa de apoio
imagens impressas, revistas com reportagens inteiras e um notebook para que a
entrevistada pudesse buscar na internet suas musicas ou videoclipes favoritos de
Beyoncé enquanto eu as escutava. Em um primeiro momento, chegamos a cogitar a
retirada do notebook, ja que era um fator que desconcentrava. Bastava dizer que
estavam a vontade para buscar conteldos da cantora na web que as fas se
dispersavam, ficavam alegres e animadas para ouvir e assistir suas performances
preferidas. Elas cantavam, arriscavam coreografias sentadas em suas cadeiras,
faziam “cardo” (giria para denominar rosto sexy) e houve uma que pediu licenca para
passar batom. S6é mais tarde, compreendi que aquilo ndo era dispersdo, era o
comportamento do fa, apaixonado pelo seu idolo, contente por estar em contato com
a producdo de quem ela adora, as cancdes, os figurinos, a performance e até a
maquiagem. Achei peculiar qguando uma das mulheres, ao saber que poderia buscar
por Beyoncé na web e assistir, tinha predilecdo por performances ao vivo. Ela nao
colocou um videoclipe - escolheu apresentacfes nas quais Beyoncé cantava e
dancava ao vivo. Perguntei o porqué das escolhas e ela me respondeu que ao vivo
era quando Beyoncé era mais humana, menos perfeita. Sorria mais, brincava com o
publico e os movimentos eram mais organicos. Ela disse “ao vivo eu tento ver algum
erro, algum movimento fora de sincronia com os dancarinos, uma queda, qualquer
coisa, mas ndo encontro nada. Ela nunca erra e quando erra fica bonito, perfeito”.

E neste ambiente imbuido da presenca virtual e musical de Beyoncé que

iniciamos nossas entrevistas.
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3.1 Entrevistada 1 — Sacha Fierce

De forma bastante ludica, a primeira entrevista foi com a jovem Sacha Fierce,
de 18 anos, estudante de Ensino Médio. Ela se autodenomina negra e € bastante
militante no que tange as questdes inerentes ao negro no Brasil. Altiva e segura de si
e do seu querer, ela usa o cabelo todo trancado em aluséo as trancas rastafari. Talvez
tenha escolhido ser Sacha Fierce porque este é o alter ego de Beyoncé, uma mulher
forte, confiante, ousada e determinada, que de acordo com a cantora, S6 aparece

enguanto ela esta no palco. Sobre seu alter ego, Beyoncé revela:

[...] metade do disco fala de quem eu sou por baixo de toda a
maquiagem, luzes e todo drama e ansiedade que giram em torno da
estrela. A outra metade é dominada pela Sasha Fierce, um lado mais
divertido, sensual, agressivo, mas também sincero e cheio de glamour
[...], esse alter ego que criei consegue me proteger e, na verdade, é 0
meu verdadeiro eu. (KNOWLES, 2008, apud HURST, 2010, p. 130).

Perfeito para essa jovem téo intensa, Fierce significa feroz e € exatamente
assim que nossa primeira entrevistada parece se comportar em relacao a tudo ao seu
redor, desde as relacdes familiares e pessoais até tdpicos politico-sociais pelos quais

se interessa e estuda bastante.

Figura 14 - Montagem de Beyonceé e seu alterego Sacha Fierce

Fonte: Beyoncé Always Wordpress, 2012.%3

8 Disponivel em: <https://beyoncealways?2.files.wordpress.com/2012/09/4cd41-beyonce-v-s-
sashafierce.jpg>. Acesso em: 30 out. 2017.
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Fierce (a entrevistada) nasceu em Sao Paulo em uma familia de classe média
baixa da regido periférica da capital. Estudou em colégio particular desde pequena,
gracas aos esforcos de seus pais que, de acordo com a prépria, sempre prezaram
pelo desenvolvimento intelectual da garota, que tem Gtima oratdria, se expressa com
absoluta desenvoltura e pratica uma militancia negra feminista e consciente no auge
de seus dezoito anos. Além da boa educacao formal, ela é habitué de classicos
literarios e gosta de trocar ideias sobre literatura. Em um determinado ponto de nossa
conversa, ela cita Frantz Fanon e comenta situacdes que vivenciou durante a “infancia
alienada”, como ela mesma pontua, e a adolescéncia consciente, depois de descobrir-
se negra. Assim que iniciamos a conversa, ela ja conta que gostava de Beyoncé desde
guando era crian¢a, no momento que a cantora ainda integrava o trio Destiny’s’ Child.
Ela conta sorrindo que dancava e cantava quase todas as musicas, mas que nao
enxergava qualquer discurso politico na produgdo musical da cantora. Atualmente,
seus videoclipes preferidos séo | felling myself, um feat (colaboracdo) com a cantora
Nick Minaj, e Sandcastles, que fala sobre uma suposta traicdo de Jay-Z, marido de
Beyoncé.

Fierce gosta dessa Ultima musica porque acha corajosa a atitude da artista se
expor publicamente sobre uma traicdo, uma fragilidade na vida que muitos consideram
perfeita. Quanto a cancao | felling myself, ela tem a impresséo de ver Beyoncé feliz e
confortavel com o proprio corpo, com a mensagem da musica e com o0 modo com que
danca. Percebo que conformidade e aceitacdo do préprio corpo podem ser uma
questao para Fierce e a questiono “Vocé esta feliz com seu corpo?”, e ela, mais quieta,
responde olhando para uma foto de Beyoncé sobre a mesa: “Hoje sim”, e eu sigo

insistindo “antes nao?”, e Fierce esclarece:

Depois que conheci o feminismo tudo mudou, hoje eu nem sigo mais,
nao nego nenhuma verdade, mas o feminismo me desinteressou
depois que assisti o documentario 13° emenda. Ali, percebi que o
feminismo nasceu de algo super racista. A gente fala muito das
mulheres trancadas nas fabricas, isso do6i, é triste, mas ndo eram
mulheres como como eu, como minha bisa ou minha avd. Eram
mulheres brancas que se levantaram para protestar porque o voto foi
liberado para o homem negro. Isso me incomodou, tenho visto uma
tentativa de colocar mulheres negras e brancas como irmas e os
homens no mesmo patamar, como machos, mas dessa forma a gente
esta negando o fator de branquitude e negritude que ferra 0 homem
negro. Eu ndo nego a opressao das mulheres, mas néo consigo mais



119

entender a sororidade entre mulheres inter-raciais. O matriarcado tem
me agradado mais.

Fierce responde superficialmente sobre o contentamento com o proprio corpo
e empenha-se em falar sobre outras questdes. Parece ndo se identificar com as
premissas do feminismo baseado nas reivindicacdes de mulheres brancas que outrora
lutaram em prol de direitos sufragistas e fica incomodada com o fato de que as
mulheres negras néo estavam inseridas naquele contexto. Fierce parece sentir falta
da interseccionalidade. As reflexdes de Hall (2000) cabem com exatiddo quando
explica que a identidade se constroi a partir da exclusédo. Fierce ndo se enxerga em
meio a luta das mulheres brancas e diz: “ndo eram mulheres como eu”. De acordo
com a percepcao de nossa entrevistada, a raca muitas vezes surge como elemento
latente de fissura sobre os feminismos de cor e a importancia de sua descolonizagéo.
Bidaseca (2014) corrobora a esta discussédo quando salienta que a importancia e a
necessidade de compreender a opressdo das mulheres através dos processos de
racializacao, heterossexualidade, colonizac&o e exploracao capitalista. Para Bidaseca
(2014), o “feminismo descolonial” & justamente a possibilidade de superar a
“colonialidade do género”.

Neste ponto da conversa, come¢a no YouTube o clipe de Independent
Woman34, cuja mensagem é sobre mulheres que se sustentam, trabalham, compram
e fazem o que querem. Fierce dispersa de nossa conversa e volta sua atengcao para
a tela do notebook. Mantenho-me em siléncio aguardando que ela lembre da
entrevista e quando isso acontece pergunto o que essas musicas, com tematicas mais
voltadas para a independéncia da mulher significam ou causam nela. Fierce mexe nas

longas trancas em sua cabeca e responde:

Me sinto representada, Beyoncé fala de racismo e independéncia da
mulher ha muitos anos e parece que s6 recentemente o Brasil viu e
criou um levante negro. A Beyoncé abordar teméticas raciais me toca
demais, ela foi uma das primeiras cantoras negras que eu ouvi e me
identifiquei. Eu gravava os shows e ficava assistindo direto. “Fago o
catwalk * todo dia, uma vez andei assim no shopping quando avistei

34 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0IPQZni7118>. Acesso em: 5 jan. 2018.

35 O termo catwalk (passarela, em inglés) faz referéncia aos modelos femininos e masculinos que
caminham com destreza e seguranca pelas passarelas durante desfiles de moda. No caso de Beyoncé,
durante seus shows e coreografias, ela geralmente usa tal recurso e caminha como se estivesse
desfilando. H& uma cang&o em que a cantora inclusive cita o catwalk da supermodelo Naomi Campbell,
modelo negra mais bem paga na industria fashion que aos 47 anos é uma das Ultimas top models


https://www.youtube.com/watch?v=0lPQZni7I18
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minha prima. Ela disse: para com isso bixa, pensa que é a Beyoncé
€? Eu s6 dei sum sorrisinho e continuei linda andando. Totalmente
Flawless. Beyoncé canta demais, é talentosa.

A identificacdo de Fierce com Beyoncé parece profunda. Existe a vontade do
consumo ininterrupto da producao da artista, seja assistindo as mesmas performances
repetidas vezes, ou reproduzindo comportamentos incitados nas letras das cancgoes,
como na fala da entrevistada que se sentia “linda... totalmente flawless” (sem defeitos)
a exemplo da letra da musica homénima de Beyoncé. Fierce gosta de imitar até
mesmo o0 caminhar cheio de ousadia e autoconfianca da artista. Sob a 6tica de Wulf
(2016) a arte é mimese. A musica, acima de todas as outras formas de arte, é imitacao
da moral. Diferente da pintura ou da escultura, que criam formas e linhas visiveis, a
masica cria um movimento interior sensivel e provoca efeitos éticos.

Assim como mencionamos nos capitulos anteriores desta pesquisa, algumas
figuras femininas precederam Beyoncé. Grandes artistas que marcaram suas
trajetorias na histéria, algumas pelo talento vocal como Aretha Franklyn, outras pela
producdo académica como Angela Davis, mas todas contribuiram abrindo caminho
para as artistas negras que viriam depois delas, como € o caso de Beyoncé, que
atualmente ocupa um espaco de grande visibilidade no mainstream. Questiono nossa
entrevistada quanto a posicdo de Beyoncé na industria do entretenimento, outras
artistas que possivelmente a inspiraram e quanto ela conseguiu compreender das
mensagens da cantora desde que comecgou a consumir sua producao artistica. A esse

respeito, Fierce comenta:

Beyoncé nao foi a primeira, tem muitas cantoras pretas de soul, de
disco e ninguém sabe ou conhece. Morreram pobres! E tem outras que
foram mais conhecidas e que com certeza inspiraram a Beyoncé. Com
dez anos, eu ja ouvia as musicas dela e nem sabia o que era
feminismo e ficava me perguntado do que ela estava falando. Nao
entendia muito bem, nem sabia onde colocar aquela informacé&o, mas
achava legal.

Se aos dez anos Fierce tinha um olhar superficial sobre as letras e

performances de Beyonceé, hoje, aos dezoito anos, muita coisa mudou, principalmente
sua forma de escutar e se apropriar do que a artista diz em suas cancles e

apresentacoes. Fierce conta muito animada que assistiu ao clipe e a performance da

lancadas na década de 1980 a permanecerem ativas na industria da moda e do entretenimento em
geral. Naomi além de estrelar campanhas de moda é apresentadora de televisdo e presenca frequente
na midia estadunidense.
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mauasica Formation que Beyoncé fez no Super Bowl em 2016 e que viu muitas
referéncias feministas, politicas, sociais e raciais, mas o que mais Ihe chamou atencao

foi a homenagem a Malcolm X. Sobre este momento da performance, ela diz:

No comeco do clipe tem um sampler de um militante negro e gay,
visualmente tem umas referéncias da época escravocrata. No Super
Bowl teve até uma alusdo a Malcolm X na coreografia. Eu gosto do
Martin Luther King também, mas prefiro o Malcolm, porque numa
perspectiva brasileira, eu acho que a n&o violéncia n&o rola. E utopia,
Malcolm néo era violento, mas falava em autodefesa, ele dizia que se
invadissem o espaco dele, tinha mais € que mandar pro inferno
mesmo. A filha dele veio ao Brasil e conversou com uma galera pan-
africanista e afro feminista. A percepcao dela é de que os negros
brasileiros s&o muito passivos em relagdo ao racismo que existe no
pais.

A biografia de Malcolm X, escrita pelo proprio biografado e por Halley Alex
(1965), foi lancada em 1965, pouco tempo depois do assassinato de Malcolm, e traz
trechos que explicam o que o lider pensava sobre violéncia. Na verdade, ndo se trata
de violéncia gratuita, mas do conceito de causa, efeito e autodefesa. No tocante a

essa discussdo, Malcolm argumenta:

Descobri que nem todos os brancos séo racistas. Estou falando contra
e minha luta é contra os racistas brancos. Acredito, firmemente que os
negros tém o direito de lutar contra esses racistas, por todos 0s meios
necessarios’. Mas os reporteres brancos insistiam em querer me
vincular com a palavra ‘violéncia’. ‘Sou pela violéncia se a nao
violéncia significa que continuamos a adiar uma solucdo para o
problema do homem preto americano... apenas para evitar a violéncia.
Nado sou a favor da nao-violéncia, se isso significa também um
protelamento da solucéo. Para mim, uma solugéo protelada ndo € uma
solucdo. Vou dizer de outra maneira. Se for preciso recorrer a violéncia
para que o homem preto conquiste seus direitos humanos neste pais,
entdo sou pela violéncia, exatamente como todos sabem que 0s
irlandeses, poloneses ou judeus também seriam, se sofressem uma
discriminacao violenta. (MALCOLM X, 1965, apud HALLEY, 1965, p.
377).

Racismo, colorismo, violéncia, identidade, todas essas questbes permeiam a
letra da musica Formation. Em um determinado momento, Beyoncé diz ser
constantemente criticada por ser negra de pele clara, usufruindo assim de privilégios
na sociedade. Segundo Alice Walker (1982), a primeira a cunhar o termo colorismo,
esta nocao diz respeito ao processo discriminatério baseado na cor da pele de alguém

e ocorre da seguinte forma: quanto mais escura for a pele do sujeito e mais negroides
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forem seus tracos, mais chances esta pessoa tera de sofrer racismo. Caso a pele seja
clara e os tracos faciais mais préximos aos europeus, haverd menos chances de
ataques racistas. Ser negro de pele escura é uma lastima para algumas pessoas, Para
Fanon (2008) na obra Pele Negra, Mascaras Brancas, a subjetividade do racismo é
proveniente do inconsciente coletivo que eventualmente correlaciona o negro a feiura,
ao pecado, as trevas e imoralidade. No caso de nossa entrevistada, a pele é bastante
clara e os tragos do rosto nao evidenciam sua negritude. Peco a ela alguma reflexao

sobre isso e ela diz:

Sei que tenho muitos privilégios, ainda mais quando eu alisava o
cabelo. Ai, minha negritude era quase imperceptivel. Estudei em
colégio particular e isso ajudou a ndo me conhecer. Durante oito anos
letivos tive apenas dois amigos negros. Nunca fui considerada a negra
feia, suja e macaca. Hoje a Unica coisa mais indigesta em mim é o
cabelo porque eu decidi assumir. Aliso com quimica desde 0s cinco
anos e aos doze fiquei praticamente careca, meu cabelo estava
doente, podre de tanta quimica. Ai eu tive que fazer tranga nagd no
gue restou. A tranca nag0 é enraizada no couro cabeludo. Foi o meu
primeiro contato com cabelo afro. Depois fiz box braids, um tipo de
tranca solta e nunca mais alisei os cabelos, me libertei, me achei
bonita! A Beyoncé sempre usa trangas, fica linda!

Sobre a relacdo estética que mantinha no passado e mantém na atualidade
com os cabelos, depois de anos submetendo os fios aos tratamentos invasivos a fim
de encaixar-se numa estética majoritariamente branca, Fierce se viu obrigada a
enveredar por caminhos que a levaram a naturalidade capilar. De fato, o cabelo para
a mulher negra é geralmente um ponto de atencdo e tensdo devido as construcdes
sociais e estéticas a ele relacionadas. Para Costa (2016), a relacdo que a mulher
negra tem com os cabelos é extremamente complexa e vem desde a infancia, é
dolorosa e deixa marcas. Fierce acredita que, para algumas pessoas, seus cabelos
podem ser indigestos por estarem naturais. Perder os fios por excesso de quimica
removeu a ideia de seguir alterando a estrutura capilar, e ver Beyoncé usando 0s
cabelos trancados e ainda assim ser considerada bonita contribuiu para que ela
aderisse as trancas. Segundo Mattos (2015), na contemporaneidade, podemos
vislumbrar um outro tempo, ndo menos racista e discriminatorio, mas de uma
diversidade estética mais contemplativa, que observa principalmente a insurgéncia
dos cabelos crespos e naturais numa nova construgcdo de estima e pertencimento.

Fierce endossa a discussao:
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Quando a Beyoncé canta em Formation, que ama seu cabelo afro e
seu nariz largo, ela influencia positivamente muita gente, assim como
ficar assistindo Disney Chanel (canal estadunidense com
programacao infanto juvenil) fez o contrario comigo. Nunca tinha uma
princesa negra e 0s meninos bonitos eram sempre brancos e loiros.
Porque Pretos e gordos ndo podem ser bonitos? Porque Brancos sdo
bonitos mesmo quando eles ndo séo?

E incontestavel a influéncia que a midia televisiva possui sobre seus
telespectadores, sendo eles criangcas ou jovens ainda em desenvolvimento. Tal
influéncia acontece de modos mais profundos e Wulf (2016) endossa explicando que
com apenas 9 meses de vida, uma crianga possui capacidades miméticas que outros
primatas jamais poderdo desenvolver durante toda sua existéncia. Estas aptiddes
miméticas possibilitam que a criancga, ja na primeira infancia, participe da producéo e
dos processos culturais da sociedade, fenbmeno que na psicologia é chamado de
“aprendizagem por imitagao”, caracterizado quando a crianca € capaz de assimilar as
producdes materiais e simbdlicas existentes em sua cultura e transmiti-las as
proximas geracdes. Atuando como mecanismos de reproducéo das relagdes raciais,
a midia executa um papel importante na producéo e manutencdo do racismo. Por meio
dos veiculos de comunicacao, principalmente os de massa, as representacdes raciais
sdo atualizadas e retificadas. E, assim, como ‘coisas’, circulam como no¢des mais ou
menos comuns a toda sociedade e como ideias mais ou menos sensatas (RAMOS,
2002, p. 9).

Tendo os veiculos de comunicacédo um importante papel sobre a construcéo de
concepcles e percepcdes, falar sobre a possivel militAncia feminista e ou negra de
Beyoncé requer cuidado e atencio. E arriscado taxar a artista como isto ou aquilo, ja
que ndo é possivel ter certeza de suas reais intencdes. O fato de ocupar um lugar de
destaque no mainstream demanda que as analises sobre 0 seu engajamento sejam
mais aprofundadas, afinal, tendo ela uma carreira de sucesso, € importante que
construa e cuide de sua imagem junto ao grande publico, mas também é possivel que
use o poder de alcance de sua producdo artistica para passar as mensagens que

acredite. Explorando este impasse, Fierce opina:

Ai a gente ja entra em uma questao mais complicada. Porque por mais
gue ela esteja no mainstream, que ela esteja ha midia, ela é preta e
ela esta buscando o dinheiro dela e igual eu estou fazendo. N&o acho
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gue seja s6 militdncia, é claro que tem marketing envolvido, mas eu
acho que a mensagem dela ainda chega em muita gente. Hoje a
musica que considero mais forte da Beyoncé € Formation, porque foi
um divisor de aguas na minha vida. Eu achei o clipe muito bem feito,
a letra, a melodia, até o cenario carrega uma mensagem quando traz
mulheres negras vestidas de sinh&d na casa grande. Nao tem nada que
passa ser melhorado ali. O impacto que Formation teve nos fas
brancos ja foi muito bom. Se incomodou é porgque as pessoas estdo
entendendo, mas ndo significa que seja militAncia pura. Beyoncé é
uma artista e precisa aproveitar situacdes cotidianas para construir e
vender seu trabalho. N&o € pura ideologia, mas também ndo acho que
seja puro marketing.

Sobre essa dlvida constante quanto ao grau engajamento da artista com
relacdo as questdes feministas, Suzana Mateus (2017) comenta que, recentemente,
as encenacoes de Beyoncé tém se aproximado cada vez mais de pautas do feminismo
negro, dando margem para se pensar em uma real militdncia da cantora, na verdade
gue seu discurso carregaria ou no puro marketing de suas acdes. Tal problematizacao
parece nao ter uma resposta simples nem mesmo para nossa entrevistada, que
enxerga a movimentacdo e o debate causados pela letra e performance da musica
Formation algo positivo, mas a incerteza quanto as inten¢des da abordagem de

Beyoncé permanece.

3.2 Entrevistada 2 — Senhorita Run

Nossa segunda entrevistada € a senhorita Run, que aos dezenove anos cursa
Faculdade de Marketing na Universidade de S&o Paulo (USP). Essa jovem paulistana
€ negra, muito observadora e carrega um sorriso desconfiado. Dentre todas as
entrevistadas, talvez ela seja a mais objetiva e sem esperar por qualquer diretriz
comeca dizendo que ama a musica Run the World, Girls por causa do ritmo forte e da

mensagem imbuida de tematicas femininas e feministas:

Eu acho que foi um dos clipes que mais me chamou atencéo.
Realmente me passou uma mensagem. Sobre essa questdo que a
Beyoncé fala bastante, sobre o empoderamento da mulher e a letra
desse clipe é basicamente isso: 0 quanto que a mulher é importante e
0 quanto que a gente € independente e ndo precisa de homem para
fazer nada.
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Figura 15 - Imagem do videoclipe Run the World, Girls

Fonte: YouTube, 2011.36

Pergunto para a Senhorita Run se ela se considera independente, de que forma
isso esta impresso em seu cotidiano e de que forma ela se enxerga quanto ao
feminismo. Apesar da objetividade caracteristica da entrevistada, ha um breve
silencio. Os olhos parecem buscar as respostas nas imagens de Beyoncé sobre a
mesa e em seguida na tela do notebook, que naquele instante mostrava o videoclipe
de Carter to U, cancao interpretada pelo trio Destiny’s Child e que exalta e agradece
o homem pelos esfor¢cos para prover tudo o que a mulher deseja. Ha trechos da letra
em que Beyoncé se oferece para tirar os sapatos e preparar a comida do homem.

Finalmente, Senhorita Run retorna de suas conjecturas mentais e responde:

Eu me considero independente, porque eu trabalho, tenho meu
dinheiro fagco as minhas escolhas e eu acredito que o0 meu namorado
nao tem voz ativa € nem tem que ter para me proibir de fazer alguma
coisa que eu queira. E além da questdo dos namorados, tem 0s meus
pais também [ndo podem me proibir], até porque, eu me considero
uma pessoa adulta, com responsabilidades, sendo assim, meus pais
nao podem mais interferir tanto na minha vida e opinar por mim como
eles faziam [na infancia]. Percebo nas musicas da Beyoncé, que a
mulher pode e deve ser o que ela quiser ou ndo porque a gente tem
esse direito de querer ou ndo ser mais independente, ter os seus

36 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=VBmMU_iwe6U>. Acesso em: 12 nov. 2017.
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direitos respeitados com certeza e ter voz ativa na sociedade que
muitas vezes € muito machista no Brasil. Por exemplo dentro da minha
casa ha a minha mée, que muitos anos foi s6 do lar e o meu pai era
guem trabalhava. Nos dUltimos tempos, minha mae comecou a
trabalhar também e eu vi que ela se sentiu melhor por ter o dinheiro
dela e ndo precisar mais pedir para 0 meu pai mesmo ele nunca
negando. Para mim é muito isso, eu quero trabalhar quero fazer
faculdade eu quero ter a minha independéncia para ndo Precisar de
nada de um homem ou de alguma outra pessoa, porque que eu quero
ser independente e isso é muito 0 que a Beyoncé traz para a gente.
Feminista é aquela pessoa que acredita que os direitos dos homens
sdo iguais aos direitos das mulheres e que a gente tem que ser igual
em todos os sentidos sabe! Entdo no meu trabalho, em quesitos de
escolhas. Porque o homem pode e a mulher ndo pode? E nédo é
questdo de o homem ser menos a mulher ser mais. E a questéo de
todos estarem numa mesma linha. Atualmente a gente vé muito isso,
de que a mulher continua recebendo salario mais baixo que os
homens. Tem uma atriz, da série House of Cards que recebia bem
menos que o ator principal e ela era tdo boa quanto ele, sendo melhor.
Mediante essa situagéo, ela veio a publico e falou que n&o continuaria
(a atuar na série) se isso continuasse, afinal em pleno século vinte e
um.... Eles fazem basicamente o0 mesmo papel, protagonistas e ela
recebe bem menos que ele como assim? Eu sou feminista sim, eu
acredito nessa igualdade entre os géneros.

Muito tempo se passou desde que a mulher era obrigada por lei a pedir
autorizacdo do marido para trabalhar fora dos dominios da casa. Blay (2003) explica
que naquela época, como hoje, acreditava-se que se a mulher trabalhasse fora de
casa, a desagregacao da familia seria certa. Dessa forma, o Estado acrescentou no
Caodigo Civil (1916) uma clausula para proteger a familia (até mesmo a pobre),
determinando que a mulher deveria ter autorizacdo do marido para trabalhar. Na
atualidade, Senhorita Run e sua méae podem trabalhar se quiserem e seu grau de
autonomia e independéncia é grande, embora assim como a maioria da populacao
feminina no mundo tenham que lidar com salarios menores e discriminacdo por conta
do género no mercado de trabalho. Desde a promulgacéo da constituicio em 1988, a
formalizacdo da equidade de género prevista em lei garante que “homens e mulheres
sao iguais em direitos e obrigagdes”, mas a realidade ainda esta distante da intencéo
legal.

Estima-se que a populacao feminina seja maior que a masculina, sendo que a
proporcdo de mulheres em relacdo aos homens tem aumentado a cada ano. De
acordo com dados do IBGE de 2014, a concentracdo de mulheres € maior nas regioes
metropolitanas. A crescente participacdo no mercado de trabalho € um dos fatores

que influenciaram a diversificacéo das estruturas familiares. O numero de familias em
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gue ambos os conjuges trabalham cresceu nas ultimas décadas, sobretudo entre os
casais com um ou dois filhos (ALVES E CAVENAGHI, 2012), como € o caso da
estrutura familiar de nossa entrevistada, que € filha unica.

Quando Senhorita Run menciona um caso de diferenga salarial entre géneros
gue exercem a mesma funcdo, com atribuicées e niveis de relevancia idénticos, fica
clara a discriminacdo feminina. No exemplo de nossa entrevistada, ela cita
celebridades que atuam no meio televisivo, mas a desvalorizagdo da mulher pode
ocorrer em qualquer ambiente profissional, posto que a diferenca de salarios entre
homens e mulheres ndo é justificavel, pois sdo as mulheres as detentoras de
escolaridade mais elevada em relacdo aos homens. Logo, as diferencas salariais
entre géneros podem ser atribuidas a discriminacdo feminina no mundo do trabalho,
ja que mesmo realizando as mesmas fun¢des e tendo melhor preparo formal, o
salario-hora das mulheres continua significativamente inferior ao dos homens
(MACHADO; OLIVEIRA; WAJNMAN, 2005).

Esse tipo de situagcdo € frequente e passa longe do conceito feminista que
prega igualdade entre os géneros. Para Machado (et. al., 2005), essa latente
desvalorizacdo da mulher no mercado de trabalho esta intimamente relacionada ao
fato das mulheres terem responsabilidades domésticas consideradas né&o
incompativeis com o0 exercicio pleno das atividades economicamente produtivas.
Beyoncé aborda essa situacdo usualmente vivenciada pelas mulheres na letra de Run
the world, Girls, cangéo favorita de nossa entrevistada. Em uma das estrofes com

traducdo nossa, a cantora diz:

Garoto vocé sabe que adora

Como somos espertas o bastante para ganhar milhdes
Fortes o suficiente para lidar com as criancas

E depois voltar aos negocios

Senhorita Run passa a buscar performances ao vivo no notebook (talvez tenha
se irritado com a tematica submissa do videoclipe de Carter to U) e pergunto a ela se

gosta mais de performances ao vivo, e ela conta:

Eu vi uma performance da Bey que tem um teldo gigante e que ela
interage com algumas imagens no palco, foi maravilhosa aquela
performance, no comeco ela esta sozinha e depois vem um monte de
mulheres também cantando e performando. E o legal é que a
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coreografia é meio que uma marcha, parece que elas estédo
marchando em prol dos direitos das mulheres, gostei bastante.

Sobre essa performance de Beyoncé, realizada em 2011, a performer além de
se apresentar, recebeu o prémio de artista do milénio das méaos da mae, Tina Knowles,
e do sobrinho Julez. Durante a performance, a cantora interagia em sincronia com as
imagens que surgiam em um grande teldo e em seguida dezenas de bailarinas
invadiam o palco como se marchassem em prol da ascensao feminina, conforme a
letra da cancao. A defesa da equidade entre géneros € parte do discurso midiatico de
Beyoncé ha muitos anos. Os fas e receptores parecem esperar que as producdes
artisticas tragam tal tematica em algum momento. No caso da can¢ao Run the world,
Girls, o levante feminista aparece de modo mais enfatico, tanto pela letra, o conceito
visual do videoclipe e pelas performances, sempre usando como recurso a marcha.
Mulheres marchando em prol de liberdade, independéncia e reconhecimento em todos
os ambitos da vida profissional ou pessoal. A maioria dos espectadores achou a
apresentacdo uma grande inovacdo, mas poucos dias depois surgiu na internet a
dendncia de que Beyoncé havia plagiado o conceito artistico da cantora italiana
Lorella Cuccarini. De fato, as apresentacfes sdo bastante parecidas e as

semelhancas ficam evidentes.

Figura 16 - Comparacao entre Beyoncé e Lorella Cuccarini

Fonte: Papel POP, 2011.%

Enquanto falamos sobre a forca e a mensagem da performance de Run the

world, noto que Senhorita Run mexe em seus cabelos o tempo inteiro e eu pergunto:

87 Disponivel em: <http://www.papelpop.com/2011/05/beyonce-copiou-cantora-italiana-na-
performance-do-billboard-music-awards/>. Acesso em: 12 ago. 2017.
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Seu cabelo afro é natural. Sempre foi assim? Ela diz que ndo, sem se estender muito.
Insisto e comento sobre as dezenas de estilos de cabelos (variados na cor,
comprimento e textura) que Beyoncé usa, afinal, o corpo pode ser considerado como
um suporte da identidade negra e o cabelo crespo como um forte icone identitério
(GOMES, 2003). Pergunto se as constantes mudancas de estilos e cabelos seriam

um meio de mandar mensagens a critica ou aos fas, e ela responde:

Acho que de alguma maneira sim, mas a maioria das performances
dela e dos shows, a maioria das vezes que ela aparece, ela aparece
mais com o cabelo grande e ndo tao natural assim, como se fosse
ondulado. Entdo, eu ndo sei muito bem se nesse sentido traz
mensagem de auto aceitagdo para meninas negras com cabelos
étnicos. Se bem que em outros momentos ela aparece com o cabelo
natural e afro e tudo mais, ai pode ser que sim, ja que ela é um icone
e as pessoas muitas vezes se inspiram nela. Tem dia que eu quero
estar muito bonita e tem dia que eu ndo quero ter maquiagem em mim,

7

guero ser s6 eu com um moletom. E dai, € muito gritante essa
diferenca de quando a pessoas esta arrumada, com cabelo arrumado
e esta normal. Quando vocé esté arrumada as pessoas te olham tipo...
nossa ela é negra e esta toda arrumada, mas se vocé esta normal, as
pessoas também te olham, s6 que com ar de desprezo. Sabe?... E
estranho. Parece que n&o tenho lugar.

Estando o corpo localizado em uma esfera social de conflito, sera facilmente
influenciado pela subjetividade. Ao longo da histéria, o corpo passou a ser um
emblema étnico e sua manipulacao tornou-se uma caracteristica cultural expressiva
entre povos distintos. O corpo € visto como um simbolo a ser explorado nas relacées
de poder e de dominacao, de modo a classificar e hierarquizar grupos diferentes. O
corpo é um tipo de linguagem e a cultura elegeu algumas de suas partes como
principais veiculos de comunicacdo. O cabelo é uma dessas partes comunicadoras
(GOMES, 2003). O cabelo negro - ndo s6 o afro, mas todos os tipos de texturas - €
carregado de simbologia e identidade. Se ha mulheres negras descontentes com sua
estética e enxergam em Beyoncé caracteristicas semelhantes as suas, seja na raca,
no tom marrom (mesmo que claro) da pele, no nariz étnico e no cabelo que as vezes
esta armado e com textura afro, pode ser que se crie ai alguma identificacdo. E preciso
compreender que a identidade ndo é necessariamente proveniente de “evidéncias
corporais” (LOURO, 2000), mas é possivel que haja algum grau de identificacao.

Senhorita Run parece ter predilecdo por cangées que carreguem mensagens

mais profundas que possam de alguma maneira contribuir com a sociedade. Lembro
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gue no inicio da musica ***Flawless, escutamos a introducédo da escritora nigeriana
Chimamanda Gnozi definindo o feminismo. Comecei dizendo: Feminist... e Senhorita
Run completou: Is the person who believes. Comento que Beyoncé lancou em 24 de
abril de 2017 um projeto chamado Formation Scholars em comemoragdo ao
aniversario de um ano do album Lemonade e disponibilizou quatro bolsas de estudos
para mulheres negras dispostas a se dedicar aos estudos culturais afro-americanos
em parceria com as universidades: Berklee College of Music, Howard University,
Parsons School of Design e Spelman College. Sem esperar que eu concluisse ela

respondeu:

Eu vi, estudo na USP e |4 a questao da raca € complicado. Eu tenho
uma amiga, ela é negra e ela estuda na Poli, ela faz engenharia
mecanica e nos ultimos cinquenta anos ela é a Unica mulher negra a
estudar na Poli. A Beyoncé apoiava essas causas indiretamente, nas
musicas, nos discursos, mas agora [pagando os estudos das alunas]
ela fez algo concreto para apoiar isso de verdade. Ndo que ela nédo
apoiasse, Beyoncé traz na letra de algumas musicas mensagens
superimportantes que vao além do entretenimento. Ela falava o que
ela acreditava e influenciava as pessoas através do discurso dela, mas
agora ela fez uma coisa mais concreta. Oferecendo essas bolsas,
essas pessoas realmente vao ter a oportunidade de estudar e
trabalhar com alguma coisa em prol dessas causas e isso acaba
passando uma imagem muito mais positiva para os fas de uma certa
maneira fazendo eles acreditarem que isso [estudar] € fundamental.”

A questdo do negro na esfera da educacao é complexa e Senhorita Run nédo é
a Unica a vivenciar e ou presenciar situacdes de soliddo ou racismo nos meios
educacionais. O ambiente escolar - do maternal a universidade - € onde se
compartilham ndo s6 contetdos pedagdgicos, mas valores e crencas relacionados a
raca, género e classe social. Segundo Gomes (2008), a escola é onde se transmite e
socializamos o conhecimento e a cultura, mas é também cenario para as diversas
representacfes negativas sobre o negro. Em busca de novos meios de representacao
da cultura afro-brasileira, o Movimento Negro brasileiro criou politicas publicas
buscando a promocéo da igualdade racial, principalmente no ambito educacional, com
o respaldo das leis n. 10.639/2003 e 11.645/2008, que versam sobre a obrigatoriedade
do ensino da histéria e da cultura africana, afro-brasileira e indigena nas educacdes
bésicas, nas instituicdes publicas e privadas. Visando a construcdo e afirmacdo da
identidade, enaltecer as culturas africanas € primordial para a identidade negra, uma

vez que langa luz as raizes e a ancestralidade do negro. Mesmo narrando detalhes
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das apresentacdes e dos videoclipes da artista, acompanhando a cantora nas redes
sociais e consumindo diariamente as cancdes que ela diz ter ouvido milhfes de vezes,
mesmo assistindo as performances e estando bastante ciente das a¢fes de Beyonce,
como é o caso das bolsas de estudo que a cantora concedeu a mulheres
universitarias, Senhorita Run é categérica quando diz que nao é fa da cantora. Sobre

isso ela diz:

Ndo, eu ndo sou fa, eu gosto. Eu gosto das mdusicas dela, das
mensagens que ela passa, mas ndo sou fa. Eu gosto da Beyoncé. Eu
gosto do fato de ela ser uma artista superimportante e passar as
mensagens que ela acredita ser importante sabe? Porque tem varios
artistas que estdo em lugares elevados como Beyonce esta e que nédo
sei por qual motivo ndo passam mensagens que consideram
relevantes. A Beyoncé faz isso nas musicas, em discursos. Ela fala o
gue ela acredita ser certo. Ela fala bastante de igualdade de géneros,
de feminismo do poder da mulher, eu acredito muito nisso. Adorei a
apresentagéo dela no Super Bowll. Ela apresentou Formation, e essa
musica por exemplo traz véarias referéncias. No comego da musica,
tem a voz de um cara que eu acho que era trans (transexual) e que foi
assassinado por ser trans (transexual) e negro. Na musica, Beyoncé
aborda bastante a questdo de vocé ser negro das suas questdes de
escolha e de como a sociedade nao € igualitaria.... Eu gostei. Gosto
dessa musica e acho que faz muito sentido. Se eu fosse escolher
algumas mausicas favoritas dela eu escolheria um pouco de cada uma
dela, tem musicas que eu gosto mais, como por exemplo Run the world
gue eu escutei milhdes de vezes, as musicas do novo album,
Lemonade. Acho que as musicas sdo mais lentas. Falo Inglés e
compreendo as letras.

Enxergar-se e assumir-se fa sdo conceitos que nao agradam Senhorita Run.
Para ela, o que ocorre na relacdo que se da entre ela e Beyoncé € apenas admiracao
construida a partir das mensagens que a artista costuma passar em suas
performances e discursos, seja por meio das can¢des, entrevistas ou acdes. O fato é
que nossa entrevistada demonstra incbmodo quando é considerada ou comparada a
um fa. Talvez carregue consigo uma imagem negativa do fa, relacionada com a
histeria e 0o exagero, ou considere que o fa € aguele que ndo consegue enxergar e
distinguir “entre o real e a ficgao; entre admiragdo e amor incondicional; e, finalmente,
entre a propria identidade e a identidade do idolo” (MONTEIRO, 2005, p. 6).

No entanto, a ideia do fa, esta relacionada ao pertencimento, a fazer parte de
uma equipe. Para Henry Jenkins (2008, p. 40) o fandom pode atuar como um veiculo
gue acolhe individuos/grupos marginalizados, além de ser um meio de transformar a

cultura de massa em cultura popular. Segundo Jenkins e Tulloch (1995), é possivel
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classificar esses individuos com diferentes intensidades de gostar em grupos
diferentes: sdo os fas, muito ativos, influenciadores sociais e culturais e o0s
apreciadores, que mesmo mantendo um bom nivel de interesse, ndo sdo tdo
engajados quanto o fa que participa, troca, partilha e cria material (fanfics, fanvideos,
fanzines). Segundo Jenkins (1992, p. 213), os fas tém uma percepcao de comunidade
relacionada a oposi¢cao consciente do mundo comum, habitado pelos ‘nao fas’. Os fas
tentam construir estruturas sociais que sejam mais receptivas as inumeras diferencas
individuais, possibilitando mais espaco aos desejos particulares e buscando meios
para que essas estruturas sociais sejam mais democraticas e comunitarias em suas
operacoes. E possivel que Senhoria Run néo se enquadre mesmo na condi¢&o de fa,
que para Fiske “...] envolveria um engajamento ativo, entusiastico, partidario,
participativo como os bens culturais” (FISKE, 1989, apud FREIRE FILHO, 2007, p.
82). O que h& no caso de nossa entrevistada é uma profunda admiracdo e
contentamento durante o consumo das producdes de Beyoncé, uma vez que nao
produz, nem é parte de qualquer grupo dedicado a cantora, como sugerem a maioria
dos autores citados, talvez a melhor posicdo para Senhorita Run neste momento seja
a de apreciadora, que segundo Jenkins e Tulloch (1995) é bastante interessada, mas
nao chega a se engajar como um fa faria.

Chegando ao fim da entrevista e tendo como musica de fundo o final de uma
performance ao vivo da cancdo Run the world, Girls, repetida pela terceira vez por
conta da reproducdo automética do YouTube, pergunto a Senhorita Run se ela se
considera uma mulher independente e com poder suficiente para decidir sobre sua
vida. Ela prontamente responde que sim e diz: “Eu me assumo da maneira que eu
sou, eu busco fazer a minha opinido valer, eu sou independente”. Ela olha para a tela
do notebook que reproduzia no momento o inicio do clipe de Formation e sem que eu

pergunte nada, comenta:

As musicas de Lemonade, sdo mais lentas né? Mas continuam com
um ritmo bacana, sdo mais fortes. E mais atual, ela (Beyoncé) alinhou
0s temas com os quais ia trabalhar e trouxe isso com uma visdo bem
mais forte para alavancar as vendas dela, tudo isso atrelado as
guestdes raciais. Nao é s6 sobre poder das mulheres, tem marketing
envolvido, mesmo assim eu gosto bastante. Fica claro para mim, ela
fala o que ela acredita, com mensagens que considera verdadeiras,
mas ela usou muito esse momento atual para vender mais e fazer uma
coisa mais sélida, um album que vendeu mais porque fala bastante
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dessas questdes [raciais, feministas e de género]. Para mim é
bastante business, ndo é s6 poder e independéncia feminina.

N&o foi necessario perguntar sobre a dimensdo do marketing na trajetoria de
Beyoncé, Senhorita Run antecipou-se e por si mesma opinou sobre as questdes
relacionadas aos assuntos referentes ao marketing e as crencas da artista. Para
nossa entrevistada, fica muito claro a utilizagcdo de temas em voga na sociedade para
potencializar e consequentemente vender mais a Ultima producdo artistica de
Beyoncé, neste caso, o album audiovisual Lemonade. O contraponto também é
presente e durante sua fala Senhorita Run diz acreditar que as mensagens de cunhos
raciais, sociais e de género sao parte do que a cantora realmente cré. Novamente,
ndo se chega a uma concluséo clara sobre a utilizagdo da estratégia de marketing
para alavancar vendas ou abordagem de temas que de fato fazem parte do que

Beyoncé acredita ser relevante.

3.3 Entrevistada 3 — Survivor

Mulher, negra, doutora em Rela¢des Internacionais, Survivor tem trinta anos e
€ paulistana. Possui um grau de compreensao elevado quando se trata de consciéncia
negra e lugar de fala. Sua pele é escura, seus tracos inerentes a ragca negra e seu
corpo negro lida ha muito tempo com questdes relacionadas a autoestima, aceitacéo
e 0S preconceitos internos e externos sobre tudo a seu redor. Survivor é doutora e
junto ao titulo que arduamente conquistou, geralmente vem a desconfianca e a

surpresa. Sobre isso ela comenta, em tom de irritag&o:

S&80 sempre as mesmas perguntas, ja decorei: “nossa, Doutora...
como vocé conseguiu?” ou “Vocé é casada, quem te ajudou?” Nao,
nao sou casada, consegui me dedicar a jornada académica porque me
esforcei, simples assim.
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Figura 17 - Destiny’s Child durante o clipe Survivor

ik

Fonte: Youtube, 2018.38

Survivor parece ser mesmo uma sobrevivente. Mostra-se séria e firme em
relacdo aos seus posicionamentos. Alids, Survivor € sua musica favorita, pois fala
sobre vencer as varias dificuldades que podem ocorrer na vida como divorcios,
desemprego, abandono, racismo, abusos ou qualquer outra dificuldade. A letra da
cancao encoraja 0 ouvinte a provar aos odiadores e para as pessoas que desejam o
fracasso e a n6s mesmos que somos fortes e vitoriosos, sobreviventes e vencedores
a despeito de qualquer adversidade. A cancado sugere gue € possivel obter resultados
ainda melhores aos do passado, ante a uma eventual derrocada. Beyonceé escreveu
a musica inspirada pelo Reality Show Survivor3®, sucesso de audiéncia no ano 2000
nos Estados Unidos e em outros paises como o Brasil, onde o programa se chamava
No Limite, produzido pela TV Globo. O programa mantinha pessoas em uma espécie
de selva, onde tinham que buscar por comida e agua para sobreviver por um
determinado periodo de tempo. O momento era complicado para o grupo Destiny’s
Child, que pela segunda vez tinha problemas com algumas das integrantes e o pai de
Beyoncé, o entdo empresario musical Mathew Knowles, era acusado pelas

integrantes de favorecer sua filha, motivo que ocasionou a ruptura do grupo,

38 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Wmc8bQoL-J0>. Acesso em: 5 jan. 2018.

39 Disponivel em: <https://www.cbs.com/shows/survivor/about/>. Acesso em: 7 jan. 2018.
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desencadeando a saida das cantoras LaTavia Roberson e LeToya Luckett, e em
seguida de Farrah Franklin. Tudo indicava que o grupo nao daria certo. Tal cancéo foi
langada no ano de 2001 e arrebatou fés e a nossa entrevistada, que se considera fa
de Beyoncé a partir desta época. Sobre o inicio de seu interesse por Beyoncé e por

uma de suas cancdes favoritas, ela explica:

Era o Unico grupo de meninas negras e Beyoncé era a lider, entdo eu
gostava muito. Beyoncé era a principal, os refrdes [sic] e estrofes mais
interessantes era ela que cantava e o posicionamento mais ativo entre
as integrantes do grupo sempre era dela. O clipe da musica Survivor
€ muito bom, elas estdo em uma selva lutando para permanecer vivas
e acima da sobrevivéncia, desejam vencer. Esse € o clipe que eu mais
me identifico. Lutar sempre foi minha realidade embora eu tenha
outras musicas preferidos também como Love on Top® e Crazy in
Love.

Survivor foi a Unica que pareceu ndo se importar muito com os clipes de
Beyoncé que passavam no notebook posicionado na mesa ao lado. Nao cantou ou
fez qualquer mencao de coreografias. Ela sequer olhava para a tela do computador e
a entrevista seguiu bem mais séria do que com as outras mulheres. Decidi questiona-
la quanto ao seu interesse por tais musicas e o que mais lhe chamava atencéo e ela
calmamente comecou sua explanagdo, como se estivesse dando uma aula ou algo

assim, bem professoral:

Olha, embora as letras dessas musicas [Love on Top e Crazy in Love]
estejam vinculadas com relacionamento afetivo, o posicionamento da
mulher é colocado de forma central, existe uma forma diferente de
retratar o feminino, como se houvesse um grau de independéncia
nessa mulher. E olhando para a Beyoncé, percebo a forma como ela
vem lidando com as questdes vinculadas aos negros nos Estados
Unidos. O ativismo. As questdes raciais e de género. Sei o quanto isso
pode ajudar meninas, adolescentes e mulheres a terem uma
autoestima melhor, as letras das musicas e 0 posicionamento da
Beyoncé sdo capazes de fazer com que essas pessoas entendam que
sao capazes e 0 quao longe podem ir se quiserem.

Talvez Survivor tenha tido alguma experiéncia relacionada a autoestima ou
confianga, mas ndo parece muito inclinada a abrir-se com tamanha profundidade. De
toda forma, decido arriscar e pergunto a ela como as canc¢des de Beyoncé a ajudaram

de alguma forma, ao longo dos anos, enquanto as duas (idolo e fa) cresciam.

40 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0b7vObnFUJc>. Acesso em: 5 jan. 2018.
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Receosamente pergunto se a exclusdo e o preterimento da mulher negra sdo uma
opinido dela ou se ja passou por esse tipo de situacado. Meu receio é por conta da
preocupagao que carrego comigo em nao constranger ou invadir as entrevistadas,
mas sinto que com cuidado posso prosseguir, afinal, ela aceitou participar, sabia que
seriam entrevistas em profundidade. Talvez seja a postura dela, absolutamente altiva
gue esteja me deixando insegura para fazer as perguntas. Encho-me de coragem a
fim de mergulhar no mais fundo que puder para ter acesso ao conteddo mais rico
possivel. Aguardo a resposta dela sobre ter ou ndo sido preterida por ser negra. Ela
respira, estala os dedos das méos com as unhas pintadas de vermelho intenso.
Comeca no notebook o videoclipe da cancédo Deja vu. Ela olha para a tela, se mexe
na cadeira, olha novamente e parece que vai comecar a responder, mas para e pede
de modo &spero: “D& pra desligar isso?”.

Survivor parece irritada e a essa altura ja ndo sei se sua irritacao € proveniente
da musica que ela talvez ndo goste ou do questionamento que provavelmente teria
uma resposta mais intima que ela ndo estava muito disposta a dar, mas ela enfim

responde:

As musicas e a propria imagem da Beyoncé me ajudaram muito,
principalmente a perceber que é possivel ser negra e bonita. Mesmo
gue ela seja mais clara, ainda é negra. Quanto a independéncia da
mulher, ela também foi primordial porque como artista era uma
referéncia, e continua sendo, por causa do protagonismo que ela
exerce. Eu sempre quis ser protagonista. A letra da musica Love on
Top fala exatamente sobre isso, sobre colocar o amor do outro, acima
de tudo, fala sobre os relacionamentos afetivos, principalmente em se
tratando da mulher negra que é tao preterida na sociedade, eu ja sofri
e sofro essa soliddo, mas certamente acho que todas as mulheres
negras passam por essa situagéo, ndo so eu.

A condicao atual social e afetiva da mulher negra brasileira, também vivenciada
pela nossa entrevistada, baseia-se entre outras coisas em premissas como hiper-
sexualizacdo e representacdo corporal advindas do passado escravocrata que
tivemos no Brasil. Se durante a escraviddo o homem negro era compreendido como
objeto lucrativo e rentavel, as mulheres desempenhavam uma funcdo a mais,
satisfazendo sexualmente seus senhores. Sobre este assunto, Davis (2016, p. 12)
explica: “As mulheres escravas estavam inerentemente vulneraveis a todas as formas
de coacado sexual. Se a mais violenta punicdo dos homens consistia nos castigos e

mutilagcbes, as mulheres eram castigadas e mutiladas, bem como violadas”. Téo logo
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0 comércio de escravos foi extinto, as escravas foram obrigadas a atuar como
reprodutoras: as chamadas “breeders”, segundo Davis (2016). Sua funcéo consistia
em parir novos escravos para seus donos, sem direito a qualquer exigéncia legal sob
seus filhos, aos quais o “valor monetario podia ser calculado precisamente em fungéo
da sua habilidade em multiplicar os seus numeros” (DAVIS, 2016, p.12). As mulheres
consideradas frageis para o trabalho bracal eram direcionadas para as funcfes de
parideiras, sendo geralmente vendidas por valores inferiores as mulheres que
desempenhavam atividades no campo, sendo usual que uma escrava
desempenhasse as duas funcbes. A frase de Djamila Ribeiro (2013), filésofa
brasileira, resume bem todas essas passagens: “O corpo da mulher negra ndo é dela”.
Ana Claudia Pacheco (2013) relata em seu livro Mulheres negras: Afetividade e
solidéao, as entrevistas que realizou com um grupo de mulheres negras na cidade de
Salvador, na Bahia, buscando compreender as razdes das preferéncias masculinas
por relacionamentos com mulheres brancas. Os resultados do estudo revelaram (a
partir da perspectiva de mulheres negras) que a auséncia de relacionamentos fixos e
duradouros ocorre porque os homens negros geralmente preferem mulheres brancas,
como troféus para apresentar ao circulo familiar e social. As questdes ligadas a raca
e status também foram citadas, isso porque a estética branca € mais valorizada e
pode possibilitar ascensdo social para 0 homem negro por estar com uma mulher
branca. Além disso, de acordo com as entrevistadas pela autora do livro, as mulheres
negras nao sao ideais para matrimonio e vinculo familiar. Pacheco (2013) afirma ainda
que a solidao afetiva das mulheres negras gera traumas sociais e pessoais,
contribuindo para que essas mulheres se sintam rejeitadas e inadequadas aos
padrbes sociais e estéticos pré-determinados e pautados em uma estética euro
centrada, ndo condizente com a realidade de um pais composto pela mistura de tantas
racas como € o Brasil.

Pergunto a Survivor se o fato de Beyoncé ter um relacionamento afro-centrado
com um homem negro faz com que a figura dela seja vista positivamente entre a
comunidade negra e se 0 sucesso dela, superior ao sucesso de suas companheiras
de grupo, deu-se por ela ser mais clara. Nossa entrevistada compartilha conosco o

gue pensa sobre tal questionamento:

Veja, entre a comunidade norte-americana sim, entre a comunidade
negra brasileira ndo, porque as questdes raciais nos Estados Unidos
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e no Brasil sdo bastante distintas. A evolucédo desse debate se deu de
formas distintas, entdo no Brasil isso [relacionamento afro-centrado]
talvez seja um fator secundario; nos Estados Unidos esse é um fator
extremamente importante. Nao s6 com relacdo a empoderamento
porque principalmente nas décadas de 1950 e 1960 foi necessario que
a comunidade negra se organizasse para conseguir edificar
econbmica e socialmente as suas metas. No Brasil, a gente tem um
outro processo de entendimento com relacdo a questao racial. Nao
existe um entendimento efetivo por conta da falta de consciéncia. Nos
EUA, os negros foram obrigados ndo s6 a ter uma consciéncia em
relacdo a questao racial, mas a edificar estruturas para que pudessem
fazer com que para as décadas posteriores existisse uma
independéncia da sociedade como um todo. Em linhas gerais, os
negros nos EUA tiveram que se organizar para viabilizar seu
desenvolvimento. No Brasil esse processo néo existiu porque nunca
houve uma conscientizacédo da populacéo negra nesse sentido. Aqui
no Brasil, muitas pessoas que sdo negras, ndo querem ser negras.
Nos EUA a percepcdo com relacdo ao fator cor, raca é distinta.
Beyoncé pode ter a pele clara, mas ela ainda é negra. Para a midia, o
gue aconteceu é que houve um foco. Um investimento maior na figura
da Beyoncé. Pelo que se sabe, os planos do pai dela é que justamente
ela se destacasse entre as outras integrantes do grupo.

Pergunto a Survivor se quando acompanhava e assistia aos clipes do grupo
Destiny’s Child nos canais de televisdo pagos ou especializados em musica, ela o
fazia com olhar de fa — e se ja preferia Beyoncé — ou admirava todas as outras

cantoras do grupo. Ela argumenta:

Para mim ja ficava nitido. Eu cresci numa familia onde a militincia
guanto a tematica racial sempre foi muito forte, sempre lidamos com
essa temdtica. E eu cresci envolvida com as questbes do negro.
Embora Beyonce fosse mais clara, eu mesma a via como uma mulher
negra e era muito inspirada pela musica, pela beleza, pela forca. Eu
gueria ser Beyoncé por que ela era a representacao de beleza e
sSucesso que eu sempre quis e até entdo nao tinha visto nenhum
exemplo tao real, tao forte.

Quando Survivor fala que “queria ser Beyoncé” fica mais clara a relagao dela
enquanto fa da cantora. H4 uma nitida admiracédo pela figura da artista, admiracéo
esta que passeia por varios aspectos da performer, que vao do talento artistico ao
comportamento explicitado. Existe uma relagcdo de afeto direcionada ao idolo que
perdura ha anos, desde a adolescéncia de nossa entrevistada. A relagéo fa-idolo
envolve a articulacdo entre trés tdpicos: a imagem do idolo enquanto construcdo de
sentido, representacéo de valores e o resultado de diversas decisbes de cunho social,

econdbmico e politico; a assimilacdo do fa& sobre a mensagem e os valores
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incorporados pelo idolo, envolvendo sentimentos contraditorios; e a possibilidade de
produzir novos conteudos e significados, promovendo entdo um tipo de relacdo entre
fa e idolo em constante movimento (FISKE, 1992).

Imagino que Survivor tenha passado por inimeras mudancas ao longo dos
anos e esteja diferente do que era ha 17 anos atras, quando ouviu pela primeira vez
sua mausica favorita. Comento sobre a apresentacdo da cantora no Super Bowl e a
questiono sobre como Beyoncé, suas canc¢les, sua performatividade, discurso ou

narrativa, fazem parte de seu cotidiano atualmente e ela diz:

Hoje Beyoncé estad mais vinculada ao meu cotidiano no que se refere
ao posicionamento em relacdo a tematica racial, porque € uma
guestdo que me interessa em termos de pesquisa académica. Ainda
gosto das musicas, das performances, dos figurinos e da postura que
ela adota em shows. Ouco e canto as musicas enquanto dirijo, mas
hoje minha percepcao é absolutamente diferente do que era ha anos
atrds. Hoje enxergo um propésito muito mais profundo e
transformador. Vejo capacidade de inspiragdo em Beyoncé,
capacidade de inspirar quem se permite se inspirado e quem néo se
permite também (menos talvez). Apesar de consumir a musica dela,
ela esta mais presente no meu cotidiano pelo discurso pelo fato da
necessidade de nds termos uma referéncia forte que nos demonstre e
gue realmente coloque pra sociedade o qual alguns temas séo
importantes para serem debatidos. As letras e as performances da
Beyoncé tém um impacto muito forte. Por conta do protagonismo que
ela exerce. SO a figura dela, sendo mulher negra em um cenério
dominado por pessoas brancas, ja € um elemento de suma
importancia para a gente se fortalecer e saber que podemos também.
Assisti a performance dela no Super Bowl e achei muito importante,
muito bem elaborada e convida a sociedade como um todo para
pensar sobre resgate e valorizagdo. Uma vez que as personalidades
negras sdo ofuscadas, séo invisibilizadas. Nao s6 nos EUA, mas no
Brasil e no mundo. Em um dado um momento da coreografia, ha uma
homenagem a Malcolm X, isso causou comocao, é um resgate da luta
pelos direitos civis dos negros norte-americanos. Nos EUA, esse
debate sobre os direitos civis, nos anos 1960 foi muito intenso. Aqui
no Brasil ndo tivemos esse debate por conta da estrutura da nossa
comunidade. Essa referéncia ao Malcolm X foi fundamental. E um
resgate e ao mesmo tempo um fortalecimento do que é ser negro nos
EUA. Inclusive, em um cenario onde vidas negras importam. Entdo um
ativismo dos anos 1960 se reflete agora em meados do século XXI e
€ importante reafirmarmos os posicionamentos politicos e o ativismo
gue foi tAo importante e deve ser trabalhado, revisitado por conta dos
embates raciais que estdo ocorrendo. Fazer uma alusdo a Malcolm X
causa uma tensao, talvez semelhante as tensodes raciais ocorridas em
meados de 1960.



140

O posicionamento social, as tematicas raciais, os discursos de empoderamento
e o profundo poder transformador citados por nossa entrevistada ao responder de
quais formas Beyoncé permeia seu cotidiano, diz muito sobre as novas formas de
trocas e interagcfes entre idolos e fas. A militncia, seja ela qual for, surge como um
elo resistente de aproximacao entre artista e fa. Sobre essa questdo, Simone Pereira
de Séa (2016) argumenta que as praticas de fas e ativistas se alimentam mutuamente
e podem ser vistas numa escala de acdes mais ou menos resistentes a cultura
hegeménica. Uma vez que em uma esfera h4 parte dos fas ativista que lutam em prol
de algo que julguem importante, em outra esfera ha um conjunto de acbes que
suportam a performance de gosto do fandom, criando um modo narrativo que tem sido
apropriado pelo ativismo politico na busca por visibilidade e construgdo de lagos
afetivos em torno de uma causa, num ambiente inundado de informacédo e cheio de
disputas por atencéo.

Tendo Beyoncé uma discografia repleta de hits e de musicas cheias de
tematicas passiveis de debates, e sendo Survivor uma consumidora assidua das
producdes de Beyoncé, desafio a entrevistada a escolher apenas uma mdasica da
cantora e comentar o motivo da escolha. Ela pensa um pouco, mexe nos cabelos
armados e crespos. O siléncio permanece e pela primeira vez ela olha para a mesa

com as fotos da artista e responde:

Hoje eu escolheria a masica Love on Top. Porque nés estamos falando
de feminismo, de independéncia da mulher, mas ao mesmo tempo eu
creio que seja necessario a gente fazer uma reflexao sobre o que é o
feminismo na contemporaneidade. Acho que muitas mulheres tém
confundido o feminismo. A vertente feminista atual é diferente da
vertente tedrica feminista dos anos 1990, e isso eu acho que a gente
tem que debater. Por isso eu sempre recorro a Love on Top, ela
[Beyoncé] vai colocar o papel do outro, que seria do homem como
importante na vida da mulher, ainda que uma mulher entenda a
relevancia do feminismo, ela compreende a importancia, mas nao faz
disso a sua propria vida. Em termos teoricos, as teorias sdo perfeitas
como instrumentos. Elas moldam o individuo até um determinado
ponto. Uma mulher pode se intitular feminista, mas em alguns
momentos da vida, o feminismo ndo da conta de explicar a vida dela.
Deu pra entender? Exemplo as mulheres se intitulam feministas,
apenas algumas, ndo estou generalizando, e trabalham com a ideia
de autonomia e independéncia total, mas nos dias atuais, até que
ponto é totalmente independente e autbnoma?
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Ao questionar a busca desenfreada por autonomia e independéncia total
defendida por algumas mulheres pertencentes as vertentes mais radicais do
feminismo, Survivor nos impele a lembrar dos equivocos relacionados ao conceito
feminista. Sobre isso, a escritora feminista nigeriana Chimamanda Gnozi Adichie

comenta:

Eu s6 queria ilustrar como a palavra “feminista” tem um peso negativo:
a feminista odeia os homens, odeia sutid, odeia a cultura africana,
acha que as mulheres devem mandar nos homens; ela ndo se pinta,
ndo se depila, estd sempre zangada, ndo tem senso de humor, nao
usa desodorante. (ADICHIE, 2015, p. 14-15).

Essa ideia de autossuficiéncia e 6dio aos homens nédo € parte dos discursos de
Beyoncé, que responde a essas criticas ou comentéarios de que seria feminista - para
alguns, ser feminista é algo danoso e criticavel - artisticamente, como fez ao lancar o
documentario Life is but a dream (produzido por ela mesma), mostrando a vida familiar
com o marido, a filha e deixando claro a importancia de sua independéncia e da sua
vida familiar - mas de um convivio familiar ndo necessariamente normativo, mas
existente. A respeito desta disso, Beyoncé declara em seu documentario: “Acredito
sim em igualdade, e que temos um jeito de seguir e é algo que esta sendo jogado de
lado, algo que fomos obrigadas a aceitar. Mas eu estou feliz casada e amo meu
marido”. O nome de uma de suas Ultimas turnés mundiais foi uma homenagem ao
marido: The Mrs. Carter Wolrd Tour. Carter € sobrenome de Jay-Z, marido da cantora,
e no espetaculo Beyoncé entoava musicas como Upgrade U4, Irreplaceble e Single
Ladies,*? todas com tematica feminina e feminista. E um contraponto no minimo

interessante e sobre isso a nossa entrevistada opina:

Em se tratando de vida familiar, é preciso relativizar. Ha varias
configuracdes que ndo as normativas. A questdo do documentério,
gue vai ao encontro do que eu estou dizendo é que: tudo bem ser
feminista, € importante nés tomarmos medidas em prol do nosso
protagonismo e da nossa independéncia, mas existem limites. Essa é
a questdo. Por exemplo, com relacdo a forma com que a mulher se
insere na sociedade. Até que ponto nés podemos competir e atuar em
pé de igualdade com um homem. N6s podemos, mas existem limites,
fisicos, emocionais porque a demanda da mulher para cuidar de
diversos setores da vida é maior. Talvez exista, eu ndo pesquisei isso

41 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6nr8hPnZfMU>. Acesso em: 19 mar. 2017.

42 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4m1EFMoRFvY>. Acesso em: 19 mar. 2017.
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nao € um dado eu s6 estou comentando. Um homem pode exercer a
funcao de torneiro mecéanico uma mulher também, mas até que ponto?
Eu estou falando de forga fisica. Essa € uma forma de poder, e ndo a
Gnica. Ha véarias outras. A questdo é o feminismo em termos
epistemoldgicos é de suma importancia, a concentracao é importante,
no entanto ha limites. Com o documentério Life is but Dream fica claro
gue existe uma narrativa, existe a ideia do empoderamento, no entanto
isso ndo faz com que ela ndo tenha uma vida que permita a
participacdo de um homem.

7

A equidade entre géneros é uma das premissas das diversas correntes
feministas e acdes para atingir tal condicdo. Questionar as relagcdes de poder do
masculino sobre o feminino € uma constante que parece nao ter fim. Quanto aos
aspectos que envolvem os tépicos feministas, Christo (2001) argumenta que a
emancipacao da mulher esta4 profundamente relacionada a equiparacdo ao homem
no que tange aos direitos juridicos, politicos e econdmicos. E a busca de igualdade.
Enquanto que libertar-se é ter o desejo de seguir mais adiante, reafirmar as condicdes
que respondem a alteridade nas relacbes de género, afirmando a mulher como
individuo autdnomo, independente e tdo sujeito frente ao homem quanto o homem
frente a mulher. As demandas femininas, como menciona Survivor, provavelmente
sempre existirdo, sugerindo que se encontre e se pratique o equilibrio, de modo a
permitir a emancipacéao e a equidade da mulher em relacdo ao homem, mas sem julga-
lo indatil ou torna-lo apartado da vida feminina, por exemplo. H4 ainda inUmeras
possibilidades de relativizar as relagdes entre os géneros, ndo havendo certo e errado,
mas sim, o que funciona para cada individuo, ja que as “relatividades” sao diversas e
diferem entre os sujeitos.

Finalmente, Survivor parece se envolver mais em nossa conversa e aproveito
a oportunidade para deixa-la a vontade para falar o que quiser. Lembro, entédo, que a
maioria das cancbes da Beyoncé, ou pelo menos as mais difundidas, as mais
famosas, geralmente abordam, além do tema étnico-racial, as questdes feministas e
mais recentemente o afro-feminismo e pergunto como ela, enquanto mulher negra,
enxerga uma outra mulher negra falando sobre afro-feminismo em suas musicas e
como se sente sendo mulher negra no Brasil. Ela fica em siléncio durante alguns

minutos, estala os dedos novamente e comeca sua explanacao:

Pra mim, é fundamental. Na verdade, o feminismo tem diversas
vertentes. A gente tem o feminismo liberal, temos o afro-feminismo,
gue mais profundo do que o feminismo de uma forma mais generalista
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por lidar com duas especificidades: o ser mulher e o ser negra. E ser
preterida duas vezes na sociedade, tanto em termos sociais, quanto
em termos econdmicos e politicos. O protagonismo da mulher negra é
extremamente importante, porém invisibilizado. Dai a importancia das
figuras como a Beyoncé. Nos anos 1990, as meninas nao tinham uma
referéncia negra. No campo musical, tudo bem em 1980 e 1990, podia
existir a Whitney Houston por exemplo, mas nos anos 2000 a Beyoncé
vem abrir caminho para que outras mulheres negras também possam
ocupar espacos ha midia. Falando em afro-feminismo, a gente tem
gue levar em consideracdo que o afro-feminismo vai lidar com outras
peculiaridades e € mais profundo do que o feminismo porque vai
abarcar questdes que néo fazem parte do plano de vida de uma mulher
branca. E 6bvio, me sinto muito mal sendo mulher negra no Brasil,
péssima. Porque embora algumas mulheres negras sejam
extremamente preparadas pode ser academicamente falando, elas
ainda sim sdo mulheres negras. O local habitual que a mulher negra
ocupa é o de servir o outro. A mulher negra ndo esta habituada a
exercer cargos de lideranga, posicionamentos de lideranca. A mulher
negra no Brasil ndo tem lugar de fala, ela é invisibilizada de varias
formas, que podem ser objetivas e/ou subjetivas. Lutar contra isso é
muito cansativo, as vezes parece utdpico, mas seguimos firmes.

Quando Survivor revelou se sentir péssima sendo mulher negra no Brasil,
importante observar todo o processo historico e social estruturado no passado até a
atualidade. Foi a partir dos processos de colonizagdo ocorridos no Brasil que a
identidade branca passa a ser construida como norma, enquanto todas as outras
representacdes raciais passam a ser consideradas inferiores. Para Sovik (2004, p.
366), ser branco demanda pele clara, feicbes europeias, cabelo liso. Ser branco no
Brasil € uma funcdo social e implica desempenhar um papel que carrega em si
autoridade ou respeito automatico, transito livre, ndo ha barreiras. Ser branco no Brasil
nao esta relacionado a ter sangue negro. A ideia de branquitude aqui apresentada
revela que o ser branco no Brasil, assim como o ser negro, estédo vinculados ndo a

questdes genéticas, mas a tracos fenotipicos que diferenciam um do outro.

E preciso entender que classe informa a raca. Mas raca, também,
informa a classe. E género informa a classe. Raca é a maneira como
a classe é vivida. Da mesma forma que género € a maneira como a
raca é vivida. (DAVIS, 2016, p. 18).

Nadya Guimaréaes (2002) analisa a desigualdade no ambiente corporativo e as
desigualdades salariais a partir de dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (PNAD/IBGE) 1989-1999. Estudando os rendimentos no setor industrial

divididos por género e raca, Nadya constatou que no ponto mais alto estdo os homens
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brancos, recebendo os salarios mais altos. Em seguida, h4 os homens negros e as
mulheres brancas, apresentando salarios quase equivalentes, sendo as mulheres
brancas sutiimente melhor remuneradas. Na base desta piramide estdo as mulheres
negras, com salarios consideravelmente inferiores. Guimaraes (2002) ainda lembra a
dificuldade de acesso das mulheres negras quanto a qualificacdo escolar, gerando
ainda mais desvalorizacao social e profissional. De acordo com os dados do IPEA
2016, 39,1% das mulheres negras lidam com condi¢des precarias relacionadas ao
trabalho, enquanto entre as mulheres brancas, esse percentual cai para 27%. Para
Survivor, a figura de Beyoncé contribui propondo debates sobre questdes de género,
sociais e raciais, mas nao exclui os inumeros fatores complicadores relacionados a
negritude feminina no Brasil. Antes de finalizarmos nossa conversa, ha uma ultima
pergunta a fazer. Seria Survivor um exemplo de mulher negra intelectual afro
feminista? Ela mais que depressa inicia sua fala e refuta todo e qualquer pré-conceito

sobre si e diz ndo tolerar rétulos. Enfaticamente, ela explica:

Essa pergunta pra mim é muito dificil porque eu ndo adoto nenhuma
vertente teérica como rétulo. Eu utilizo as teorias como lente. Entao eu
nao me considero nem feminista, nem marxista, nem realista. Eu sou
eu mesma. S6 que com essas vertentes tedricas como o afro-
feminismo ou somente o feminismo eu utilizo como instrumento para
entender a sociedade e nao adotar ou considerar afro feminista nao
me faz menos militante, 0 que eu estou dizendo € que eu ndo me
considero, eu ndo me aproprio de teorias para me rotular.

Nossa entrevistada é intensa e sua consciéncia negra feminina faz com que ela
prefira ndo se ater a qualquer corrente tedrica estatica, ao contrario, para ela o
interessante € conhecer e buscar saber sobre as possibilidades existentes. O desafio
de Survivor consiste em compreender a sociedade na qual esta inserida enquanto
mulher negra, sem os privilégios da branquitude, sofrendo racismo, lidando com a
cruel soliddo afetiva inerente a algumas mulheres negras. Survivor recusa rétulos,
suas percepcdes ou crengas parecem estar em constante movimento em dire¢cdo ao
aprendizado e ao debate, e para ela consumir a producéo artistica de Beyoncé

promove sentimentos de determinacdo e consciéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa trajetoria durante a realizacéo desta dissertacéo se estruturou sobre os
processos de pesquisa, escrita e escuta/entrevistas. O intuito foi extrair de cada
mulher ouvinte entrevistada os aspectos de afeto e memorialisticos construidos ao
longo de sua vida, ouvindo as can¢des da cantora estadunidense Beyoncé. Toda essa
reflexdo permitiu que enxergassemos mais profundamente como se ddo 0s usos e
apropriagdes dos discursos e performances da artista por parte destas mulheres que
entrevistamos. Os detalhes das conversas foram, em sua grande maioria,
preservados a fim de possibilitar ao leitor entendimento e identificacdo profundos no
momento da leitura.

No empenho de contextualizar nossa empreitada, consideramos imprescindivel
abordar os temas que atravessam as producdes artisticas de Beyoncé e algumas das
experiéncias vivenciadas pelas mulheres ouvintes, ao longo de suas vidas. Tais temas
orbitavam entre as dimensdes do ser mulher, como o feminismo, o afro-feminismo, as
mulheres na sociedade e, sobretudo, a mulher negra e tudo o que Ihe é imputado por
conta do género e da raca, uma vez que as negras carregam uma experiéncia historica
diferenciada e o discurso classico sobre a opressdo da mulher ndo da conta de
esclarecer a diferenca qualitativa da opressao sofrida pelas mulheres negras,
tampouco o efeito que isso teve e ainda tem sobre a identidade destas mulheres.

Artistas negras brasileiras ou estrangeiras também estiveram presentes nas
linhas deste trabalho, com o objetivo de ilustrar artisticamente os diversos cenarios
sociais e raciais ja existentes no show business. Essas mulheres contribuiram como
precursoras para que artistas da atualidade tivessem hoje maior transito e
reconhecimento na industria do entretenimento, assim como Beyoncé que, apesar do
enorme sucesso, nao foi a primeira mulher negra a incluir em sua producéo artistica
desabafos, manifestos e mensagens de cunhos sociais, raciais ou de género, como
fez Nina Simone, em meados de 1964, ao gravar Mississippi Goddam, cancgao
manifesto que denunciava e repudiava ataques racistas.

Segundo Ruth Feldstein (2005), Nina abordava em suas cancdes questbes
relacionadas a género e racga, além de miltar no Movimento Black Power,
corroborando com as ideias radicais do grupo. As influéncias e inspiragdes parecem

nao ter fim: Nina Simome foi influenciada por Abbey Lincoln, que gravou em 1961 um
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disco com cancdes de cunho militante antirracista chamado Straight Ahead. Para
Mateus (2017), no Brasil ha inUmeros exemplos de artistas que se inspiram em
Beyoncé, como Ludmilla, Anitta, Karol Conka e Iza. Todas de formas distintas
parecem estar em sintonia com a aura que Beyoncé cria em torno de si: Ludmilla
comecou sua carreira como MC Beyoncé; Gaby Amarantos foi durante muito tempo
chamada de “Beyoncé do Para”; Anitta traz a atitude da cantora para suas
coreografias; Karol Conka foi comparada a Beyoncé pelo jornal The New York Times
pela maneira de abordar o racismo e o feminismo em suas cangdes; e Iza mostra no
corpo, na danca e na voz algo de Beyoncé.

Um dos tdpicos extremamente curiosos em comum entre as mulheres
entrevistadas foi o fato de quase todas nao se definirem como fas da cantora Beyoncé.
Durante as entrevistas, as trés disseram que gostavam muito do trabalho da cantora,
mencionavam seu talento e a necessidade de ouvir as musicas para se fortalecer no
cotidiano que estavam inseridas, mas refutavam o termo fa veementemente. Apesar
de acompanhar a vida profissional e pessoal da artista, consumir todo ou grande parte
do material audiovisual disponivel na web, seguir Beyoncé nas redes sociais e buscar
performances ao vivo imediatamente apos sua realizagdo, ha uma resisténcia no
emprego da palavra fa, que apesar de nao ter sua identidade como um constructo fixo,
€ geralmente visto como exagerado e sem noc¢ao do aspecto do que é real.

Curi (2010) explica que a Escola de Frankfurt qualifica o f& como uma vitima
patolégica da cultura popular. No entanto, o conceito de fa para Jenkins (2008, p.181)
€ bem diferente: “Os fas sdo o segmento mais ativo do publico das midias, aquele que
se recusa a simplesmente aceitar 0 que se recebe, insistindo no direito de se tornar
um participante pleno”.

Ao longo das conversas, percebemos que a palavra fa estava, para a maioria
das entrevistadas, vinculada a alguém inconsequente, escandaloso e absolutamente
apaixonado pelo idolo. Houve uma entrevistada que mencionou ouvir uma das
cancbes de Beyoncé no modo repetir de seu aparelho celular, comentou que faz isso
sempre e adora, nunca se cansa. Outra mulher ouvinte de Beyoncé disse que sabe
guase todas as coreografias, mas nao se enxerga fa. Outra acompanha a vida pessoal
da artista, sabe data de casamento, cor favorita, detalhes que a midia oferece sobre
o relacionamento conjugal com o rapper Jay-Z, mas ainda assim nao se considera fa

da artista.
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A figura do fa parece ndo ser bem aceita entre 0s ouvintes e receptores, como
se tal papel representasse um individuo descontrolado e capaz de quase tudo em prol
do idolo. Poucos sdo os que se assumem fas, mesmo dentro de grupos fechados
dedicados exclusivamente a homenagear e acompanhar cada passo da trajetéria
publica e pessoal do artista em questdo. A palavra fa é evitada e geralmente
substituida por outros adjetivos como admiradores, entusiastas ou simpatizantes. O
fa € quase um doente, um louco, ndo merecedor de credibilidade entre o circulo de
amigos ou familiares. Ele sofre preconceito e é ridicularizado. Quanto maior a
intensidade de seu gostar, maior sera seu engajamento e, consequentemente, mais
preconceito sofrera. O fa ndo € levado a sério pela sociedade.

Durante os processos de escuta, localizamos pontos interessantes para nossas
andlises, a exemplo da similaridade e eventual sororidade entre as entrevistadas, ja
gue as trés mulheres séo negras, apreciadoras da cantora Beyoncé e tem em comum
0 género. Outra similaridade entre elas foi a consciéncia e o poder de decisdo e
escolha feminina que pareciam ter consigo. Quase todas mencionaram conceitos de
independéncia, autoimagem e o poder feminino geralmente relacionando tais
experiéncias aos processos de escuta das cancbes de Beyoncé, com suas
percepcdes e emocdes acerca dos conceitos supracitados.

A musica, de acordo com o relato das mulheres, parece ter exercido no passado
e segue exercendo no presente um fascinio, com uma capacidade sutil de provocar
alteracbes em estados de espirito, humor e percep¢do do meio que se vive. Para
compreender os afetos musicais explorados nos relatos das mulheres ouvintes que

entrevistamos, Tia DeNora veio em nosso auxilio explicando que:

[...] com vistas a questao do afeto musical, reconhecer a musica como
[...] uma estrutura fornecedora permite que ela seja compreendida [...]
como um lugar ou espaco para "trabalhar" ou significar e produzir o
mundo. A musica pode, em outras palavras, ser invocada como uma
aliada para uma variedade de atividades; ela é um espaco para
atividade semiética, uma fonte para fazer, ser e denominar os
aspectos darealidade social, incluindo as realidades subjetivas e o self
[...]. (DENORA, 2000, p. 40).

Esse poder que a musica tem de promover alteragbes e novas formas de
percepcao em quase todas as esferas onde é executada possibilita novas construcdes
de si mesmo e um certo controle eventual sobre o que se deseja ser e sentir no

momento da escuta. Todas as mulheres ouvintes tinham musicas favoritas que
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ouviam repetidas vezes e que lhes causavam sentimentos especificos. Senhorita Run
talvez seja um bom exemplo: € uma de nossas entrevistadas que nos revelou ja ter
ouvido a musica Run the world, Girls “mais de um milhdo de vezes” porque gosta da
mensagem, do ritmo e se sente mais forte e destemida quando ouve a referida cancao.

Apesar de abordar o feminismo, nossa intencéo foi apenas de contextualiza-lo,
com intuito de focar mais detalhadamente o afro-feminismo, tema em voga nas
cancles de Beyoncé e nas vidas das mulheres ouvintes que entrevistamos. Durante
0S processos de escuta que promovemos, ficou evidente a existéncia de processos
miméticos. Um desses momentos foi protagonizado por Fierce, uma de nossas
entrevistadas, que nos contou que adora imitar o andar forte e sensual de Beyoncé,
exemplificando as acepc¢des de Wulf (2016) quando elucida diz que a arte € mimese
e sendo a musica uma forma tdo sensivel de arte, surgem movimentos interiores e
efeitos éticos.

Estes efeitos éticos sdo claramente observados durante as conversas com as
mulheres ouvintes, principalmente nos momentos de desabafos sobre como as letras
de Beyoncé contribuiram para que uma mudanca de consciéncia ocorresse, sugerindo
novos olhares e percepc¢des sobre temas antes pouco pensados. E preciso ter cuidado
para nao confundirmos ideias pouco exploradas e ideias nunca antes trabalhadas. As
entrevistadas ja tinham ouvido e eventualmente pensado sobre os temas propostos
por Beyoncé em suas canc¢des. Elas tinham nog¢des de conceitos sociais, raciais e de
género. O que ocorreu foi que, a partir das cangdes, dos discursos e performances da
artista, novos meios de utilizacdo e apropriacao de tais ideias passaram a existir, sO
gue com a intervencdo das proprias mulheres ouvintes que vivenciam as questbes
abordadas por Beyoncé de maneira Unica.

Para Hall (2000), o individuo é capaz de estabelecer negociagcbes com o0 que
consome, com os discursos que chegam a ele e a partir destas negociacdes construir
suas proprias identidades que séo, por sua vez, processos em constante evolucao e
mudanca, possibilitando ao individuo ter diversas identidades ao longo da vida. A luz
deste conceito, Hall enfatiza:

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, o ponto
de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam
nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos
nossos lugares como sujeitos sociais de discursos particulares e, por
outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
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constroem como sujeitos aos quais se pode falar. As identidades séo,
pois, pontos de apego temporario as posi¢cdes-de-sujeito que as
praticas discursivas constroem para nos. (HALL, 2000, p. 112).

Durante as entrevistas, as mulheres relataram suas buscas internas sobre si
mesmas, falaram sobre feminismo, as dificuldades de viver em um corpo negro e
feminino, e uma delas falou sobre militdncia e consciéncia negra, que nao tinha
experimentado na infancia, mas que ao longo do tempo e ouvindo Beyoncé foi
desenvolvendo. Outra interlocutora deteve-se mais nos conceitos de independéncia e
poder feminino, pois acredita ter por conta do trabalho e do acesso a educacao de
qualidade. A nossa Ultima entrevistada partiihou as dores de ser mulher
afrodescendente e lidar, entre outras coisas, com a soliddo da mulher negra,
fendmeno social que muitos ainda duvidam existir.

Interessante mesmo foi perceber que apesar de diferentes, a sororidade
sustentada pela raca, pelo género e pelo gostar de Beyoncé, mesmo que em
intensidades diferentes, as faziam proximas, de alguma forma. Nas narrativas de
todas as nossas entrevistadas, evidenciou-se a admiracdo por Beyoncé, seja pela
performance, pela sonoridade da voz ou pelo discurso imbuido de tudo o que €
feminino e feminista ou pela militancia social e racial que a cantora tem inserido em
suas producdes nos ultimos vinte anos. A dimensdo do marketing também foi um
tépico citado por todas as mulheres e nenhuma arriscou-se a afirmar que as intencdes
de Beyoncé ao abordar tais tematicas sao absolutamente puras e baseadas apenas
nas crengas da cantora.

Houve um consenso no tocante a impossibilidade de pensar a dimensao do
marketing e a militancia de forma dicotomizada. Separar marketing e crenca pessoal,
neste caso, nao é possivel, até porque ninguém tem essa resposta de maneira exata,
talvez nem a prépria artista. O binarismo nao é base para chegarmos a qualquer
conclusao a este respeito, mas o que foi possivel constatar é que seja pela construcéo
da identidade, pela mimese, pela memdria das cancbes em outras fases da vida ou
pelos usos e apropriacdes que as mulheres ouvintes fazem da cantora, todas querem

ser um pouco Beyoncé.
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ANEXOS

Roteiro de Perguntas para questionario fechado:

1) Vocé conhece a cantora Beyonce?

2) Ha quanto tempo?

3) Vocé se considera fa da cantora?

4) Defina fa.

5) Em uma escala de 0 a 10 sendo 0 nada e 10 absolutamente, quanto vocé se
considera fa de Beyoncé?

6) Vocé segue Beyoncé nas redes sécias?

7) Costura assistir aos clipes da cantora?

8) Qual clipe mais te chamou atencéao, porque?

9) Costuma assistir as performances ao vivo da cantora (shows, apresentacdes
naTV)?

10)Assistiu 0 documentario Life is but a dream, que narra parte da carreira e da
vida pessoal da cantora, lan¢cado pelo canal estadunidense HBO?

11)O que mais admira nela?

12)Identifica tematicas femininas nas letras das cancdes?

13)Com quais cancdes vocé se identifica mais, por qué?

14)Como a cantora Beyoncé (ou suas musicas) fazem parte de sua vida cotidiana?

15)Vocé notou alguma mudangca em seu comportamento apds escutar as musicas
de Beyoncé, Quais?

16)Se tivesse que escolher apenas uma musica da cantora como sua favorita, qual
seria?

17)Vocé ja sofreu racismo alguma vez na vida?

18)Considera que o fato de Beyoncé abordar temas como feminismo e racismo
contribui para um debate mais amplo destes temas?

19)Caso considere que ha de fato a promoc¢édo de um debate racial e de género,
acredita que isso seja positivo ou negativo?

20)Como vocé se sente sendo uma mulher negra?

21) Considera-se feminista ou afro-feminista?



