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RESUMO

Nesta pesquisa, analisamos o bairro do Bixiga (Sao Paulo/Brasil) sob as noc¢bes da
interculturalidade e das dindmicas comunicacionais entre o bairro e seus multiplos
agentes, focalizando nas acfes de um grupo/coletivo: a Rede Social Bela Vista.
Conjugando formas de atuacdo em negociacdo com ldgicas institucionais, formais e
comunitérias, a Rede mostra-se como um microcosmo ou um ponto de observagéo
importante de l6gicas e dinAmicas mais amplas e globais que vém ocorrendo no bairro
do Bixiga na atualidade, entre empreendedorismos, criatividades, economias e
praticas culturais alternativas e colaborativas, em seus limites e possibilidades. A
pesquisa se inicia com uma compreensao histérica do bairro do Bixiga, em seguida
apresentamos o uso de uma metodologia de derivas pela cidade com inspiracéo
etnografica, finalizando com a analise da Rede Social Bela Vista. Como conclusées,
apresentamos que as praticas da Rede nos dao pistas sobre elementos que compdem
aspectos da comunicabilidade do urbano, em forma de fluxos de informacoes,
pessoas e sentidos que perpassam a cidade em redes e nos que articulam ativismos
pelo direito a cidade, usos e apropriacdes dos territorios, loégicas de producéo e
consumo cultural contemporaneo e cosmopolita, identidades, socialidades e modos

de estar juntos.

Palavras-chave: Bixiga. Interculturalidade. Ativismo urbano.
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ABSTRACT

In this research, we analyzed the neighborhood of Bixiga (Sao Paulo / Brazil) under
the notions of interculturality and the communication dynamics between the
neighborhood and its multiple agents, focusing on the actions of a group / collective:
the Bela Vista Social Network. Combining forms of action in negotiation with
institutional, formal and community logics, the Network shows itself as a microcosm or
an important point of observation of broader and global logics and dynamics that have
been occurring in the neighborhood of Bixiga nowadays, between entrepreneurship,
creativity , economies and alternative and collaborative cultural practices, within their
limits and possibilities. The research begins with a historical understanding of the
neighborhood of Bixiga; then we present the use of a methodology of urban derivas
with ethnographic inspiration; ending we focus on the analysis of the Bela Vista Social
Network. As conclusions, we present that the practices of the Network give us clues
about elements that make up aspects of urban communicability, in the form of
information flows, people and senses that cross the city in networks and nodes that
articulate activism for the right to the city, uses and appropriations of territories,
production and cultural consumption logics, cosmopolitanism forms, identities,

socialities and ways of being together.

Key-words: Bixiga. Interculturality. Urban activism.
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RESUMEN

En esta investigacion, analizamos el barrio de Bixiga (S&o Paulo / Brasil) bajo las
nociones de interculturalidad y de las dinAmicas comunicacionales entre el barrio y
sus multiples agentes, enfocandose en las acciones de un grupo / colectivo Red Social
Bela Vista. La Red se muestra como un microcosmos 0 un punto de observacion
importante de légicas y dinAmicas mas amplias y globales que vienen ocurriendo en
el barrio de Bixiga en la actualidad, entre emprendedorismos, creatividades, entre las
formas de actuacion en negociacion con logicas institucionales, formales y
comunitarias, economias y practicas culturales alternativas y colaborativas, en sus
limites, promesas y posibilidades. La investigacion se inicia con una comprension
histérica del barrio de Bixiga, a continuacién, presentamos el uso de una metodologia
de derivas por la ciudad de inspiracion etnografica, finalizando con el analisis de la
Red Social Bela Vista. Como conclusiones, presentamos que las practicas de la Red
nos dan pistas sobre elementos que componen aspectos de la comunicacion del
urbano, en forma de flujos de informaciones, personas y sentidos que atraviesan la
ciudad en redes y nodos que articulan activismos por el derecho a la ciudad,
apropiaciones de los territorios, logicas de produccion y consumo cultural

contemporaneo y cosmopolita, identidades, socialidades y modos de estar juntos.

Palabras clave: Bixiga. Interculturalidad. Activismo urbano.
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INTRODUCAO

O contexto pés-industrial e as sequelas de uma crise iniciada na decadéncia
dos ganhos das grandes industrias iniciaram uma nova forma de refazer ou
supostamente recriar o tecido econémico e urbano (VIVANT, 2012). Esse contexto
tem favorecido discursos que enaltecem o individuo, o capital cognitivo, a criatividade
e a inovacdo em sentidos difusos que muitas vezes favorecem e acentuam
desigualdades sociais e econémicas (PEREIRA, 2017). Nesse cenario, as dinamicas
nas relagdes interpessoais e nas relagdes com o territério sofrem interferéncias e séo
interpeladas por muitas variaveis: mercadologicas, econémicas, politicas e sociais.
Essas interferéncias e interpelacdes vém transformando a dinamica do viver nas
cidades.

Antes de definirmos os sujeitos de pesquisa deste trabalho, a possibilidade de
analisar um territério onde os diferentes se encontram em um mesmo contexto e
devem conviver em rela¢des negociadas, conflituosas e com reciprocos empréstimos
(CANCLINI, 2009), apontava para o Bixiga como um grande celeiro de praticas e
formas de convivéncias e interagdes com e dos usos e ativismos na e pela cidade.

Tinhamos em mente uma suspeita inicial de que no Bixiga as dinamicas
comunicacionais acontecessem de maneira mais intensa do que em outros lugares
da cidade e acreditdvamos que esta suposta intensidade era, em grande parte, pela
influéncia, participacbes e insercbes de agentes externos. Logo no inicio
acreditavamos que frequentadores, consumidores e moradores com um estilo de vida
voltados ao consumo cultural, atribuiam as dindmicas comunicacionais no Bixiga, um
ritmo, um fluxo diferenciado quando comparado as outras areas da cidade. Somente
ao mergulharmos no contato com os sujeitos, em uma metodologia que utiliza o corpo
como instrumento e medida de apreensédo da cidade (JACQUES, 2012; CARERI,
2013; PEREIRA, LOPEZ-MOYA, 2018), nosso sujeito-objeto de pesquisa nos levou a
uma outra forma de analisar e compreender o que estavamos chamando de dinamicas
comunicacionais e, principalmente, nos mostrou que havia um agenciamento e
protagonismo maior do proprio bairro como agente.

Em paralelo ao estudo e analises das teorias que sustentariam esta pesquisa,
analisamos também outras areas do conhecimento e verificamos que existia uma

grande variedade de estudos sobre o Bixiga e que tais estudos nédo poderiam ser
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ignorados. Seja na Histéria, Geografia ou Arquitetura e Urbanismo, a intensidade e
imbricamento na composicdo do Bixiga, o que atribuimos em grande parte por
influéncia do que Canclini (2009) chama de interculturalidade, aparece nas outras
areas do conhecimento, com base em outras teorias, mas que indiretamente
corroboram para um ponto em comum: o Bixiga e seus agentes sdo um ponto de
interseccdo em uma rede superconectada e entrelacada que compdem parte das
dindmicas comunicacionais na cidade de Sao Paulo.

Compreender as multiplas dindmicas existentes nas rela¢des entre moradores,
frequentadores, proprietarios de estabelecimentos comerciais, casas noturnas, bares,
e curadores/responsaveis por equipamentos culturais e o bairro do Bixiga foi o objetivo
principal desta pesquisa e deu sustentacdo aos objetivos secundarios que foram se
apresentando ao longo deste trabalho. Além de favorecer & compreensdo das
cidades, a compreensdo das dinamicas comunicacionais entre os multiplos agentes
do bairro do Bixiga também contribui para um melhor entendimento das relacbes
sociais, culturais e urbanas.

Quando afirmamos a importancia da compreensdo nas multiplas dindmicas

existentes no Bixiga, dialogamos com Schneck, que afirma:

Para o estudioso da histoéria urbana tdo importante quanto compreender o
significado do processo de construgdo do cenario material € compreender as
praticas sociais estabelecidas entre os atores que viabilizaram a consolidagéo
do bairro e em que medida suas acdes interferiram no meio. Ao privilegiar um
determinado territério, forcosamente aproximamos nosso olhar dos sujeitos
gue deram feicBes ao lugar, mesmo que ndo seja possivel alcancar a
totalidade desta ac&o. (2016, p. 26)

Ao longo das ultimas décadas muitos projetos de intervencdo no Bixiga foram
pensados e realizados. Para Gongalves (2016), trés itens compdem o que a autora
chama de inser¢gdes, um campo de confronto e que aqui vamos chamar de interacdes
entre os multiplos agentes do bairro. Estes seriam: a) em primeiro, acdes politicas e
privadas de renovacdo do cendrio urbano as quais nao levam em consideracdo as
potencialidades locais e desrespeitam a complexidade das formag@es histéricas; b)
iniciativas de revalorizagcdes das areas centrais, postas em praticas por politicas
preservacionistas, predominantemente, publicas mas que em determinados
momentos sob relagbes de parcerias, acabam por privilegiar atividades turisticas e

econdmicas que resultam em gentrificacdo e teatralizacdo da vida publica; c)
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manifestacbes sociais locais que em um primeiro momento agem em prol da
preservacdo da memoria, das valorizacdes das tradicbes enquanto acdes de
resisténcias; mas que podem revelar contradicdes de forma paradoxal que confluem
para acdes favoraveis ao mercado, como nos dois primeiros exemplos.
(GONCALVES, 2016, p. 23).

O que Goncalves (2016) alega serem insercdes, advindas do campo da
Arquitetura e Urbanismo, ao longo dos anos no Bixiga, acreditamos ser fruto da
interculturalidade (CANCLINI, 2009), que serd melhor explicado nos capitulos desta
dissertacdo: a interculturalidade € o resultado das relacdes e interacdes entre diversos
agentes com as mais variadas formacdes, uma analise das culturas em seus pontos
de interseccao, no qual tem que negociar sentidos. O que a Arquitetura e Urbanismo
acreditou ser de grande valia enquanto componente dos embates e disputas por
narrativas ao longo dos anos, identificamos como caracteristicos nos processos e
disputas comunicacionais e interculturais na cidade.

Seja na Comunicacdo ou em outras areas do conhecimento, as dinamicas
comunicacionais, caracterizadas também como forma de resisténcia ou como frentes
de acdes nas grandes cidades (GONCALVES, 2016) trouxeram a tona, entre outras

coisas, as discussoes sobre as formas de usos e apreensdo das cidades:

O termo “cidade” tem uma histéria iconica e simbdlica profundamente inserida
nas buscas de significados politicos. A cidade de Deus, a cidade edificada
sobre um morro, a relacdo entre cidade e cidadania — a cidade como objeto
utépico, como um lugar distintivo de pertenga em uma ordem espaco-
temporal em movimento perpétuo -, tudo isso confere a cidade um significado
gue mobiliza um imaginario politico crucial. (HARVEY, 2014, p. 22).

No primeiro capitulo, intitulado como “O TERRITORIO DO BIXIGA COMO
AGENTE”, apresentamos o bairro e informac¢des sobre a sua formacéo, ou seja, ndo
buscamos apresentar um panorama histérico tradicional nem compreender ou
apresentar relacdes de causa e efeito ou linearidades temporais (PEREIRA, 2017),
mas procuramos mostrar que a complexidade das dinamicas comunicacionais e
interculturais urbanas existentes no bairro do Bixiga, regido central da cidade de Sao
Paulo, justificam uma analise sobre seus usos e apropriacdes e seus sentidos politicos
na atualidade, entre elas, uma nova visibilidade alcancada pelas dinédmicas de
consumo cultural ali colocadas em jogo nos udltimos anos; questdes que na

contemporaneidade estdo na pauta das discussfes sobre cidades, bairros e
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economias criativas em todo o mundo em suas possibilidades, promessas, limites e
problemas (SELDIN, 2016; GONCALVES, 2016).

Sendo assim, buscamos identificar e compreender elementos que poderiam
sugerir uma contribuicdo mais assertiva para as multiplas disputas e negocia¢des do
Bixiga enquanto bairro e enquanto territorio, contando sobre o processo de ocupacéo
e colaboracdo sob o ponto de vista dos moradores e frequentadores do bairro,
relatando também os acontecimentos que fazem com que o bairro ocupe um suposto
status diferenciado no imaginario coletivo da cidade. Enfim, procuramos compreender
como as dissidéncias no bairro e em suas interacfes com seus diversos atores tém
causado uma atuacao protagonista na cidade.

Depois de apresentarmos algumas questdes historicas, da formacéo cultural e
social do Bixiga, esta pesquisa propde como questdo secundaria, a metodologia e 0
uso de praticar derivas etnograficas pelo bairro.

Nesse sentido, no segundo capitulo “DERIVAS URBANAS” apresentamos
aspectos tedrico-conceituais que permearam e fundamentaram grande parte desta
pesquisa. As nocgdes de corpografias urbanas propostas por Jacques (2012), Careri
(2013) e Pereira e Lopez-Moya (2018) afirmam que estes tipos de cartografias
realizadas pelo corpo e no corpo, no qual esta experimentacao corpérea de quem esta
cartografando a cidade tem potencial de intervir e captar os sentidos que se dao no
urbano, fizeram com que nos aprofundassemos na proposta das derivas urbanas
como forma de apreender a cidade.

Ja no dialogo com a Antropologia, Histéria, Geografia, Arquitetura e Urbanismo,
identificamos pontos que também trazem interessantes aspectos para a analise,
sobretudo nas formas de apreender a cidade através de uma corpografia e do uso da
escala do corpo na proposta de caminhar pelo urbano.

Para o contato com nosso sujeito de estudo (o Bixiga e seus agentes), fomos a
campo, realizamos diario (informal) das derivas realizadas no Bixiga, registros e
anotacdes das conversas informais com os agentes do bairro; participamos das festas
de ruas e cursos oferecidos pelos produtores culturais etc. Tomamos as noc¢des de
Restrepo (2016) levando em consideracdo a importancia de descrever os fatos e
eventos observados considerando a complexidade das relacdes entre os multiplos
agentes e o Bixiga. Assim, utilizando de conceitos dos campos da Geografia,
Antropologia e Arquitetura e Urbanismo sob o enfoque da Comunicagéo, trazemos as
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teorias sobre derivas urbanas como ponto de atencdo sobre a necessidade de
apreensdo do urbano em suas multiplas dimensdes.

As derivas urbanas ou o caminhar pelas cidades pode se associar ao que Lopez
Moya (2018) chama de “ventanas etnograficas” sdo janelas que permitem ao
observador/pesquisador captar e perceber detalhes sobre seus objetos, nem sempre
claros e definidos. S&o possibilidades de se ver e captar os entre meios, o que nao
esta explicito, o que ndo esta claro. A atuacdo do corpo se dad como vetor de
comunicabilidade entre os sujeitos e 0 espaco urbano faz com que esta arte de acao
e este ancoramento que se da e se efetiva na ordem do corpo traga ressignificacdes
e atuacbes como fatores de reconhecimento individuais e coletivos, ocupando e
habitando as cidades em suas &reas mais conhecidas, turisticas e movimentadas,
como também em suas cicatrizes e em seus espacos vazios (PEREIRA; LOPEZ
MOYA, 2018).

Nesta perspectiva, sob a oética da comunicacdo, a precariedade e a
subjetividade envolvidas nos trabalhos de pesquisas nos levam a captar ndo as
certezas, mas o que esta em ebulicdo, em emergéncia, 0 que ndo esta completamente
definido. Esta perspectiva nos auxilia na compreensdo das dinamicas
comunicacionais que compdem os nds, os imbricamentos das relacbes que ocorrem
no Bixiga e nas complexidades das relacdes ali envolvidas.

Além do detalhamento e analise das bases tedricas, o segundo capitulo
também da inicio ao relato de como o0 uso da metodologia de cartografar a cidade por
meio de derivas urbanas nos permitiu acessar nucleos e grupos de agentes sociais e
culturais do Bixiga, que talvez, pelos modos tradicionais, ndo teriamos tido acesso.

Uma vez que, antes mesmo de definirmos o sujeito-objeto de pesquisa, ja
tinhamos em mente que estar em constante “contato” com o Bixiga, além de
necessario, seria substancialmente enriquecedor pela capilaridade de processos e
dos multiplos agentes e acessos voltados a producao cultural. Habitualmente, além
de visitarmos o Bixiga com regularidade, ao longo dos ultimos dois anos, voltamos
nossa atencao ao que era comentado e divulgado na imprensa sobre os assuntos
relacionados ao bairro.

A decisdo em utilizar uma metodologia de inspiracdo etnografica, composta por
conversas informais com o0s agentes, visitas aleatorias e visitas pré-agendadas, a

participacdo em eventos e festas que aconteceram ao longo de todo o periodo do
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Mestrado, além de insumos e material de pesquisa, também se transformaram em um
grande respeito pela cidade, o bairro e seus moradores. Estar em contato com 0s
agentes, com uma certa regularidade, nos permitiu vivenciar uma pequena parte de
atuacao e acdo em suas rotinas e afazeres e nas atividades propostas como formas
de ativismo e militancia em prol do bairro.

Assim, o terceiro capitulo “REDE SOCIAL BELA VISTA” propéem uma analise
mais aprofundada em determinados agentes que as muitas derivas pelo Bixiga
acabaram nos apresentando e que, inicialmente, ndo foram percebidos aos nossos
olhos. Analisamos a Rede Social Bela Vista, o foco ou 0 n6 de muitas redes que
elegemos como objeto de estudo nesta dissertacdo. A experiéncia das derivas pelo
bairro nos fez tomar conhecimento desta Rede, conhecer seus agentes, frequentar e
acompanhar suas atividades. A metodologia de analise consistiu, entre outras coisas,
em seguir os atores e suas associacfes (LATOUR, 2012), compreender como se
associam, como mantém ou nao estas vinculacdes, as controvérsias que ai surgem,
os conflitos, negociagbes que se perfazem nesta forma de ativismo a um tempo
urbano e cultural, mas sempre com sentidos politicos. Ao seguir estes atores,
participamos de reunides presenciais da Rede Social Bela Vista, acompanhamos e
analisamos seu website e as redes sociais por ela utilizadas, como a pagina no
Facebook, Instagram e o grupo no aplicativo WhatsApp. Acompanhando este
movimento dos atores entre redes e ruas foi possivel compreender caminhos,
bifurcacdes, novas associacdes que vao se montando e desmontando de maneira
din&mica.

Por todas estas questdes recentes que vém dinamizando os usos da regido do
Bixiga e por interessarmo-nos em compreender sentidos dos ativismos urbanos
(sejam mais ou menos assim assumidos e nomeados pelos atores) na atualidade —
gue conjugam légicas politicas com légicas econdmicas (vinculadas a temas como
economias criativas e bairros criativos), de consumo, de entretenimento, de
socialidades — a Rede Social Bela Vista nos despertou atencédo e dedicamos um
capitulo para relatar algumas experiéncias que tivemos com estes agentes. Um
panorama de quem sao estes multiplos agentes, suas atividades e formas de atuar,
além de mais detalhes sobre este ponto de encontro no tecido enredado que compde
0 Bixiga. Salientamos que A Rede Social Bela Vista utiliza seus perfis nas redes

sociais para divulgar acdes pontuais ou as datas e horarios dos encontros, mas a sua
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maior e mais constante forma de atuagdo sao nas agdes entre 0s agentes em eventos,
programas ou festas previamente discutidos e efetuados no Bixiga.

Ao escolhermos a Rede Social Bela Vista como foco de andlise, levamos em
conta o fato dela ser um né de uma rede de redes (MARINO, 2016), um coletivo de
coletivos com muitas articulacdes reticulares que se desdobram em outras
vinculacdes e colabora¢des com outros grupos, ONGs e causas. Ora, esta parece ser
uma caracteristica importante e marcante de muitos ativismos hoje, no século XXI.
Como nosso interesse desde o inicio era o de compreender como se esbogavam 0s
sentidos comunicacionais e politicos que as formas de viver e atuar culturalmente na
regido do Bixiga na atualidade, as atividades e controvérsias (LATOUR, 2012) vistas
na Rede nos pareceram adequadas.

Estudar as dindmicas comunicacionais no Bixiga e alguns de seus agentes, é
uma forma de compreender um microcosmo dessa imbricacdo de sentidos, como uma
janela etnogréafica (LOPEZ MOYA, 2018) pela qual se observam muitas outras coisas,
além das quais ela se prop8e a apresentar. O bairro se apresenta como um exemplo
das caracteristicas de alguns ativismos contemporaneos, em que 0s sujeitos buscam
uma atuacdo em torno da vida urbana e no direito as cidades, atuando localmente,
mas dialogando com fluxos e questdes globais a todo momento vigentes. Enquanto a
pesquisa nos apontava um possivel lécus que acreditdvamos ser o principal
protagonista do bairro (como por exemplo os integrantes da Rede Social Bela Vista),
0 proprio bairro apresentava um protagonismo que nao podiamos desprezar para uma
melhor compreenséo das relagdes quando também buscavamos “enxergar” quem nao

fazia parte da tal rede.
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1 O TERRITORIO DO BIXIGA COMO AGENTE

Neste capitulo, buscamos apresentar caracteristicas da formacéo cultural e
histérica do bairro do Bixiga, que entendemos ser necessaria para proporcionar aos
leitores que ndo conhecem o tradicional bairro paulistano, uma dose de informacdes
gue ao menos facilitem uma ideia sobre 0 que esta pesquisa pretende apresentar. Aos
leitores que ja conhecem ou ja estiveram na regido, certamente as multiplas facetas
do Bixiga despertardo ou aumentardo o interesse sobre as relacfes entre os variados
agentes nas grandes cidades e especificamente, na cidade de S&o Paulo.

A apresentacado do bairro e de alguns agentes ao longo deste capitulo ndo sera
feita através de uma perspectiva linear: em determinados momentos sera possivel
percebermos “saltos temporais”, trazendo informagdes histéricas das ultimas décadas
ou de anos da formacéo da cidade de Sao Paulo; em outros momentos utilizamos o
recurso de “ir e voltar” de um tempo histérico a outro, evitando anacronismos pois
temos claro que ndo devemos comparar assuntos, fatos ou acontecimentos sem levar
em conta sua historicidade. A alternativa de contar e apresentar informacdes neste
formato de narrar o passado e sequencialmente fatos ou acontecimentos dos dias
contemporaneos, foi uma op¢do que no nosso entendimento, além de facilitar ao leitor
conhecer informacfes sobre o Bixiga, também deixam claro a importancia das
matrizes culturais na formacgéo histérica do bairro, proporcionando uma melhor
compreensao sobre as dinamicas interculturais (CANCLINI, 2009) e comunicacionais
que ali se ddo nos dias de hoje e que se deram ao longo das suas muitas
descontinuidades historicas.

Compreender e analisar caracteristicas existentes no Bixiga, seus multiplos
agentes e suas dindmicas comunicacionais e interculturais, nos permite entender o
lugar do bairro como agente fortemente atuante nos debates atuais sobre direito a
cidade e sobre consumo cultural. Segundo Pereira e Lopez Moya (2018), as dinamicas
comunicacionais estéo diretamente ligadas ao estudo e compreensao das cidades sob
um viés comunicacional, levando em conta a complexidade de seu tecido material, os
fluxos de pessoas, imagens, tecnologias, imaginarios, culturas e subjetividades; o que
resulta em que a cidade seja um lugar heterogéneo, pautado nas negociacdes
culturais (PEREIRA; LOPEZ MOYA, 2018).
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Dialogamos também com Canevacci (2004) que nos diz que a cidade em geral
e a comunicacdo urbana em particular podem ser comparadas a um coro que canta
com multiplas vozes autbnomas que se relacionam, se cruzam, se sobrepdem, se
isolam e se contrastam. O autor diz que podemos experimentar este enfoque
polifonico como metodologia para representar o mesmo objeto — a comunicacao
urbana. Na sequéncia, apresentaremos informacdes e relatos sobre o Bixiga, com o
objetivo de apreendermos pistas ou fragmentos que comp8em as multiplas camadas
de sentidos que formam o bairro e alimentam as dindmicas comunicacionais ali
presentes. Benjamin (1989) nos inspira nesta tarefa, quando analisa a cidade de Paris
no final do século XIX a partir de seus personagens, suas miudezas cotidianas, cacos
e fragmentos, ajudando-nos a compreender a vida urbana e o espirito da metrépole
como algo composto de um caleidoscépio em que imagens, flashs e choques ajudam
a formular as l6gicas modernas do viver urbano.

Entre muitos registros historicos, alguns baseados em relatos e memorias
familiares de moradores, outros em estudos como o de Rolnik (1986), conta-se que a
formacéo do bairro tem suas bases no fato de se tratar de uma localizagéo onde havia
grandes entroncamentos comerciais que foram areas importantes no processo de
desenvolvimento da cidade de Sédo Paulo. Segundo estes registros, no ano de 1854 a
populacao da cidade girava em torno de 30 mil habitantes e 1/3 desta populacéo era
formada por escravos. Naquela época, 0os senhores de escravos moravam em
chacaras localizadas em é&reas mais afastadas da regido central, localizadas
principalmente ao redor da cidade ou em lotes urbanos contiguos. Este tipo de
moradia, reproduzia ou reeditava um modelo da senzala rural: animais, lavanderia e
escravos ficavam fora do edificio principal.

As proximidades destes imdveis favoreciam a circulagdo de negros e escravos
domésticos pelas ruas do que anos depois viriam a ser a cidade, pois eles eram
encarregados de buscar aguas nos chafarizes, carregar cestas das areas de mercado
ou de transportas cargas e objetos de um ponto a outro da cidade. Ndo ha consenso
se por causa da intensa concentracao de negros, ou se pelo fato de se tratar de uma
regido onde a topografia e a irregularidade do terreno favoreciam que os escravos
fugidos se escondessem na regido, mas o que ocorreu é que ali naquele ponto de

encontro, que hoje chamamos de Bixiga, os negros ficaram e se estabeleceram.
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Para Rolnik (1986), sem condicdes e recursos, viver em pordes ou em comodos
contiguos das habitacdes era a Unica op¢céo de moradia aos negros quando ja libertos.
Este estilo de moradia implicava em um cotidiano que na maior parte do tempo, o
conviver e 0 morar aconteciam em um espaco semi-publico, intermediario entre o
particular do estar dentro de suas casas, € 0 anonimato do estar na rua ou em patios
coletivos.

Podemos fazer um paralelo com os dias atuais se comparamos com a
discussédo de Negri e Hardt (2012), que nos trazem uma noc¢do de que 0 espago
comum pressupde uma dimenséo de espaco publico onde néo se exclui as dimensbes
de espaco privados. Levantamos a hipétese de que diante das necessidades daquela
época, 0s negros que participaram da formacdo do Bixiga colocaram em pratica
alguns elementos do que vivenciamos nos dias de hoje um esboco inicial das no¢cdes
de convivéncias e interacdes na cidade. Esta nocdo nos permite conceber novas
possibilidades de conceitos ou associacdes de conceitos estabelecidos, que nos
fazem refletir sobre as muitas formas de pensar e viver no urbano. Um outro
pensamento que podemos associar as multiplas maneiras de convivéncia em meados
de 1850 e nos dias de hoje é o proposto por Haesbaert (2002) sobre territério: o autor
explica que territério é o produto de uma relacdo desigual de forcas, envolvendo o
dominio ou controle-politico do espaco e de sua apropriacdo simbolica, ora
conjugados e mutuamente reforcados, ora desconectados e contraditoriamente
articulados (HAESBAERT, 2002, p. 121). Considerando os usos dos espacos da
cidade como foco, buscamos compreender como e por que o bairro do Bixiga,
integrante da area também conhecida como centro expandido da cidade, age e atua
de maneira ativa nas relacdes, apropriacdes e disputas com 0s sujeitos.

Nao estamos buscando formular um raciocinio linear e mecénico sobre os
acontecimentos ao longo dos anos, mas sim dar atencédo aos nés e pontos de enlace
entre 0s agentes que compdem nosso sujeito de estudo e suas matrizes histéricas e
culturais.

Ainda podemos acrescentar aos conceitos utilizados, a ideia da Teoria Ator-
Rede, de Latour (2012), para pensar o territorio do Bixiga como protagonista, no qual
consideramos que atores sdo humanos e ndo-humanos, sendo ainda objetos
mediadores que podem modificar o estatuto das coisas mediadas, tendo um papel

ativo sobre um fendmeno. Tal teoria nos ajuda a compreender o Bixiga em uma
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posicdo de agente, participando das relacdes de usos, conflitos, negociacdes e
apropriacdes entre todos os agentes envolvidos. Levando em consideracdo que o
Bixiga age e atua transformando as relagcdes de interagbes em associacdes e para
que tais associagcbes possam ser compreendidas, observa-se a necessidade de
desconstruir mapas prontos ja pré-existentes e considerar tais associacdes por partes,
assumindo a existéncia de camadas de sentidos e territérios sem delimitacdes fisicas
definidas e fixas. E importante e necessario considerar que em alguns momentos, tais
associacbes podem ter a aparéncia de estarem supostamente desconexas e sem
padrées, mas que observadas a partir de uma visdo amplificada, sob o ponto de vista
da comunicacéo possuem sentido e justificam um elo, um nd, um ponto de ligagao.

A teoria Ator-Rede de Latour (2012) explicada por Pires (2017) apresenta a
geracdo de uma espécie de engajamento dos actantes, uma espécie de
“‘pontualizagdo”. Para o autor, por alguns instantes ocorre um processo de
estabilizacdo como se todos 0s agentes passassem a agir como se fossem uma
unidade. Esta espécie de associagao ou “solidificagdo” temporaria, segundo Pires
(2017), além de gerar credibilidade, favorece a reflexdo sobre questdes que num dado
momento parecem resolvidas, ndo tensivas e estaveis.

Para Delgado (1999), a nocao de observacédo flutuante do cotidiano urbano
representa uma maneira de perceber as polifénicas configuracdes destes territorios
que sao repletos de construgdes simbolicas e articulam elementos tradicionais da
cultura negra, conflitos, embates e disputas que fazem parte das interacdes e
socialidades na cidade. A noc¢édo de Delgado (1999), sobre o cotidiano urbano, nos
ajuda a pensar que mesmo se tratando de outra época, outros tempos, esta
caracteristica do Bixiga esté presente como matriz cultural (Martin-Barbero, 1997).

Rolnik (1986) assegura que o fim gradativo da escraviddo nos términos do
Século XIX deu lugar a uma nova preocupacédo dos fazendeiros e empresarios do
café, que representavam parte da elite paulistana da época: a substituicdo da méo de
obra. Esta preocupacéo implicou no processo de imigragcado que ocorreu no estado e
em todo o pais, favorecendo o deslocamento de milhares de europeus, sobretudo
italianos para as terras paulistas, uma das teorias que sustentam a “italianizacdo” do
Bixiga.

Bem como parte da historiografia sobre este periodo, Rolnik (1986) explica que
a substituicdo da mao de obra escrava pela méo de obra imigrante, veio acompanhada
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de um discurso que pregava uma solucéo progressista e alternativa, ha medida que
além de um trabalho civilizado, a cidade ainda ganharia a cultura europeia e branca
no seu desenvolvimento. Ha outros estudos que retratam as muitas nacionalidades e
etnias que participaram do inicio do bairro, como retrata 0 memorialista Haim

Grinspum, em seu trabalho “Bexiga — a anatomia de um bairro”:

Na linha esquerda do bonde, a comecar dos corticos da Marques e Leéo,
viviam na maioria italiano e seus descendentes, seguidos de mulatos, negros,
espanhois, fazendo a mescla brasileira do Bexiga. (GRUNSPUM, 1979, p. 22)

Na passagem do século XIX para o XX, em meio a muitos debates
discriminatérios sobre miscigenagdo e branqueamento, a nova posi¢cao dos negros,
de escravos a marginais trouxe ao territorio do Bixiga um estigma, conforme Goffman
(1975), de uma area de concentracdo de marginais e marginalidade, sem espaco no
novo modelo de cidade europeia que se imaginava e queria.

Baseado nesta discriminacao e estigma do Bixiga, tragamos um paralelo com
a formacéao da teoria situacionista dos anos 1950, que posteriormente, deu inicio aos
primeiros conceitos sobre a teoria “a deriva”. Careri (2013) nos conta que nos anos
1950, os letristas passaram a frequentar lugares marginais nas cidades europeias,
descrevendo as cidades de uma maneira incrivelmente roméantica. A teoria da deriva
urbana, que veio a seguir, consiste em basicamente expor a necessidade de uma
percepcdo e entendimento das cidades, como mutante e continuadamente
diversificada, o que € obtido quando se sai a derivar, ou seja, a passear pelas cidades
aleatoriamente.

N&o é possivel afirmar que o interesse e o consumo cultural que se deu ao
longo dos anos no Bixiga e que pudemos vivenciar ao longo dos ultimos anos desta
pesquisa, tenha ocorrido apenas pelo estigma em torno dos negros terem sido
estereotipados como marginais, apos a narrativa de uma forca de trabalho trazida
pelos europeus que seria capaz de levar a cidade ao progresso. Porém, a
caracteristica de “estar nas margens”, nos da algumas pistas sobre as razGes para
gue o Bixiga possua tanta representatividade no imaginario coletivo sobre a cidade.
Para Silva (2001, p. 50), o imaginario afeta, filtra e modela a nossa percepcao da vida
e tem grande impacto na elaboracdo dos relatos da cotidianidade, contada pelos
cidaddos e moradores diariamente. Borddes utilizados nos ultimos anos com

frequéncia pelo senso comum, como, por exemplo, o “bairro mais boémio da cidade”,
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nos fazem questionar até onde os frequentadores e moradores da regidao sao
influenciados e compactuam com estas concepcdes, no processo de formacao de
suas identidades.

Chamamos aten¢do aqui para uma primeira pista quanto as construcdes e
negociacfes de praticas das dinamicas interculturais e comunicacionais: a politica
higienista discriminatéria imposta aos negros e as disputas pelas manutencao de suas
tradicOes entre os imigrantes italianos e os nordestinos (relatada a seguir) talvez
tenham sido os primeiros embates que se tornaram “pontos de estabilizagdo”, de
acordo com Pires (2017).

Sabemos que este estigma (GOFFMAN, 1975), ndo geraria atracdo ou
visibilidade ao bairro ao longo dos anos, mas os “pontos de estabilizacdo “entre os
agentes, usando taticas e astucias (CERTEAU, 1994), talvez tenham trazido outras
nuances a esta situagédo, o que nos faz encontrar uma relacdo entre o interesse dos
situacionistas (CARERI, 2016) em frequentar lugares marginais e a representatividade
no imaginario coletivo (SILVA, 2001), quando voltamos nosso olhar ao Bixiga.

Retornamos a 1886, quando a promulgacéo do Codigo de Posturas Municipal,
proibiu praticas presentes no cotidiano de territdrios negros: as quitandeiras e
lavadeiras nao podiam sair as ruas, porque “atrapalhavam o transito”; os pais de santo
nao poderiam trabalhar porque seriam “ embusteiros que fingem inspiragao por algum
sobrenatural” e os mercados deveriam ser transferidos porque “afrontam a cultura e
conspurcam a cidade™. Instaurando-se o projeto de cidade europeia com a marcacgao
dos espacos da classe dominante, que comecava a sair da regido central da cidade,
mudando-se para palacetes neoclassicos em loteamentos exclusivos. Rolnik (1986,
2018) explica que o deslocamento do territorio da classe dominante, deu inicio ao
processo de definicdo de novos territérios negros naquela época. A regido do centro
velho da cidade, passou a ser mais densamente ocupada em formas de cbmodos, o
gue para o autor deu inicio aos corticos. Nos bairros que ficavam proximos as novas
areas que abrigavam a burguesia, surgiram nudcleos de moradias coletivas, onde os
negros que trabalhavam nos servicos domésticos nas residéncias burguesas, viviam
com suas familias. Rolnik (1986) nomeia este processo como re-territorializacdo do

movimento negro. Além das caracteristicas historicas ligadas ao movimento negro,

1 Disponivel em: <https://acervofolha.blogfolha.uol.com.br/2018/05/10/outros-13-de-maio-raquel-rolnik-
explica-a-formacao-de-territorios-negros-em-sao-paulo/>. Acesso em: 12 ago. 2018.
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segundo dados obtidos no arquivo de Sao Paulo sobre os estrangeiros e a construcao
da cidade, é possivel acompanhar ao longo dos anos a participacdo ativa dos
estrangeiros tanto nos processos de parcelamento e divisdo de lotes e glebas, quanto
nos retalhamentos de lotes ja adquiridos.

Haesbaert (2017) nos explica que a nocao de territorio € sempre muito ligada
as dimensdes politicas. Visto que o territorio € o resultado de uma disputa de forcas
pela busca do controle do espaco, Haesbaert (2002), que envolve apropriacoes,
disputas, afetos e pertencimentos. Segundo uma discussao proposta pelo autor, uma
boa definicdo para territorialidade seria a tentativa de um grupo ou individuo
influenciar, atingir ou controlar pessoas, fendmenos ou relacionamentos, atraves de
controles ou delimitacbes de uma area geografica. Na sequéncia, ainda na
conceituacao de territorio, Haesbaert (2017) explica que apenas analisar o territério
no sentido de delimitacdes ou controles de espaco, seria uma visdo muito simplista.
Para ele, é necessario também analisarmos a dimensdo simbdlica, percebendo que
através das dimensfes simbdlicas surgem as identidades territoriais, ou seja, a
identificacéo e pertencimento que determinados grupos sociais desenvolvem em seus
espacos de vivéncias em seus territorios.

Podemos relacionar as nocbes de Haesbaert (2017), com uma dimensao
simbdlica de identidades territoriais quando consideramos que o bairro do Bixiga ndo
existe nas divisbes ou delimitacOes oficiais da Prefeitura de S&o Paulo. Conhecido
também como regido da Bela Vista, integrante do centro expandido da capital
paulistana, corresponde aproximadamente a regido localizada entre as ruas Major
Diogo, Silvia, Rui Barbosa, Treze de maio, Avenida Nove de Julho e Avenida
Brigadeiro Luis Antdnio. Com a area de 2,60 km2, populacdo de 69.460,000 (2010) e
densidade demografica de 26.715 (habitantes/km?) 2.

Tampouco ha algum tipo ou espécie de marcacdo quanto aos limites das ruas
e avenidas do bairro, explicando se aqui ou ali comeca ou termina o bairro ou regiao
do Bixiga. E, tdo interessante quanto esta auséncia de bordas ou limites, é o fato de
quando perguntamos aos moradores do bairro ou regido, todo mundo afirma e

acredita com muita convicgdo, onde comeca e termina o Bixiga.

2 Fonte: Prefeitura Municipal de Sao Paulo. Disponivel em: <www.prefeiturasp.gov.br>. Acesso em:
13 set. 2018.


http://www.prefeiturasp.gov.br/
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Tanto em 1886 quanto hoje, de diferentes maneiras, identificamos um processo
de dominio e apropriacéo do territorio do Bixiga onde néo s6 foram construidos lacos
de controles fisicos, mas principalmente lacos de identidade social. Estas relacfes de
embates, conflitos e negociacdes nos dao pistas de que quanto maiores forem as
dissidéncias e conflitos nas relagcbes e dinAmicas comunicacionais, maiores as
possibilidades de brechas e usos dos problemas como alternativas e solucbes de
conflitos sociais.

Para Pereira (2017) os territérios ndo existem em si, mas nos seus USOS,
forjados pela acdo dos grupos no exercicio da vida; o que corrobora ainda mais com
a observacdo de que o Bixiga dialoga com seus publicos de maneira diferenciada.
Ainda utilizando o conceito da autora , se a area central da cidade e seus entornos
padece h& décadas com falta de investimentos e interesse publico e privado devido a
um deslocamento de centralidades na cidade, a autora salienta que em paralelo a
estes planejamentos e organizacdes dos espacos da cidade pela racionalidade
técnica e baseada em questfes econbmicas, estd também a acdo de atores que, a
despeito da ordem fazem usos astuciosos dos lugares da cidade, apropriando-se,
trazendo novos sentidos e ressignificando o local, numa apropriacdo que inclui
subjetividades, experiéncias e disputas reais e simbdlicas, transformando o bairro em
um territério, onde as relacdes de usos e apropriacbes ocorrem de maneira mais
intensa do que em outros lugares.

Conjugada as definicbes de Haesbaert (2017) quanto ao territorio e pensando
nas dindmicas comunicacionais e interculturais que entendemos que ali se dao,
conseguimos dialogar com as consideracfes de Wisnik (2018) sobre algumas
espécies de vinculos estabelecidos entre os variados agentes do Bixiga. O autor ainda
explica que nos finais dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, o bairro do Bixiga foi um
dos mais atingidos pelas obras de uma politica rodoviarista que assolou a cidade de
Séo Paulo, transformando muitos dos seus espacos publicos e lugares de estar em
espacos desertificados, de passagem, aridos, desprovidos de um sentido maior de
pertencimento, uma politica que transformava gradativamente “lugares” em “ndo
lugares” (WISNIK, 2018).

Wisnik (2018) afirma que em toda a cidade de Sao Paulo, entre os anos 1969

e 1972, as grandes artérias de circulacéo expressa estavam em construcao tais como,
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Marginal Tieté, Avenida 23 de Maio, Avenida Radial Leste e o proprio Minhocéo?,
apelido dado a via expressa elevada que corta parte da cidade de Sao Paulo. O autor
relata também que essas obras criaram varios “traumas urbanos” e que
especificamente o Viaduto existente onde a rua Treze de Maio se funde com a Rua
Rui Barbosa (supostamente uma das partes mais “famosa” do bairro pelas grandes
guantidades de estabelecimentos comerciais), € um exemplo de um grande no
urbano, uma grande cicatriz.

Dialogando com as noc¢des de territorio e territorialidades de Haesbaert (2017)
existentes no Bixiga, visualizamos as dindmicas comunicacionais e urbanas que ali
sdo construidas, negociadas e praticadas, dando origem a muitos processos que
envolvem afetos, socialidades, sentidos politicos ja citados nos relatos sobre cicatrizes
e dos nés urbanos apresentados por Wisnik (2018). O que se percebe é que mesmo
no que Wisnik (2018) chama de grande carcaca de concreto, se referindo ao Viaduto
gue corta o bairro, ainda podemos nos deparar com inimeras festas de ruas, como
por exemplo o “Treze na treze” ou “A Festa de Nossa Senhora Achiropita”, por
exemplo.

Tomamos Certeau (1994), sobre as mil maneiras com que os “homens
ordinarios” inventam seu cotidiano, escapando do que lhes é imposto e dado. Esta
invencao é o que o autor vai chamar de “artes de fazer”, “asticias sutis” ou taticas e
resisténcias. O autor nos apresenta as definicbes sobre estratégia e tatica, no que
chama de invencéo do cotidiano. Para ele, a negociacao entre as estratégias e taticas
giram em torno de uma disputa de poder: a estratégia seria capaz de produzir, mapear

e impor. Ja as taticas s6 podem utilizar, manipular e alterar.

A tatica é o movimento dentro do campo de visdo do inimigo, e no espago por
ele controlado. Ela ndo tem, portanto, a possibilidade de dar a si mesma um
projeto global nem de totalizar o adversario num espaco distinto, visivel e
objetivavel. Ela opera por golpe, lance por lance. Aproveita “as ocasibes” e
delas depende. [...] Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera.
E astlicia. Em suma, a tética € a arte do fraco. (CERTEAU, 1994, p. 94-95).

8 Projetado na gestdo do prefeito Faria Lima (1965-1969), o projeto para uma via expressa elevada
sobre a Avenida Sao Jodo foi retomado na gestdo seguinte, de Paulo Maluf, tonando-se sua principal
marca na cidade. O elevado foi erguido em um tempo recorde de 11 meses, seccionando os bairros da
Barra Funda, Santa Cecilia, Vila Buarque, de um lado, e Liberdade, Bixiga e Baixada do Glicério, de
outro. Em 2016 a Prefeitura de Sao Paulo autorizou a mudanca do nome do Elevado que antes era
“Costa e Silva”, em homenagem a um presidente da época da Ditadura Militar, para Elevado “Jo&o
Goulart”. Fonte: Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-
paulo/noticia/2016/06/camara-muda-nome-do-minhocao-para-elevado-presidente-joao-goulart.html>.
Acesso em: 12 nov. 2018.


http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/06/camara-muda-nome-do-minhocao-para-elevado-presidente-joao-goulart.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/06/camara-muda-nome-do-minhocao-para-elevado-presidente-joao-goulart.html
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Quando analisamos as festas de ruas que acontecem no Bixiga podemos tomar
0 que Certeau (1994) sugere para pensarmos as praticas cotidiana dos consumidores,
que aqui chamaremos de sujeitos, supondo que tais praticas sejam do tipo tatico:
habitar, circular, falar, ler, cozinhar.

Ja os agentes do Bixiga utilizam as caracteristicas dos espacos da cidade, ou
das cicatrizes, (WISNIK, 2018), como lugar para suas festas ou atividades culturais
voltadas aos moradores e frequentadores. Essas taticas sdo um exemplo de
dindmicas comunicacionais, corroborando com Pereira e Lopez Moya (2018),quando
dizem que tais dinamicas estao diretamente ligadas as praticas e maneiras de se viver
no urbano, em suas materialidades, fluxos diversos, subjetividades e afetos,
resultando na polifonia e heterogeneidade do meio urbano (PEREIRA; LOPEZ MOYA,
2018).

Na diferenciacdo feita por Certeau (1994), entre lugar e espaco, percebemos
elementos que nos ajudam a pensar a presenca de uma ordem presente na
configuracdo e no planejamento urbano e os usos e apropriagcdes que sao feitos
destes lugares. Para Certeau (1994), o lugar pressupde a ordem, pontos fixos e
fronteiras bem delimitadas e estabelecidas em relacbes de coexisténcia, sem a
possibilidade de que duas coisas ou duas praticas ocupem o mesmo lugar, reinando
a lei “do proprio”, em analogia a nogao de estratégia, do mesmo autor. Ja o espacgo &
o lugar praticado, usado, subvertido, tomado por outros usos e apropriacdes pelos
sujeitos comuns em seu cotidiano, numa invencao de territorialidades e cruzamentos
de sentidos que dai se desdobram, em analogia a nocao de tatica certeauniana. O
espaco nao € dado a priori, ele se faz na pratica mesma dos caminhantes dos usuarios
da cidade. O viaduto que fere e rasga o bairro em seus tons de cinza, como lugar
construido pelo poder, ndo impede que os sujeitos caminhem, festejem, invertam as
l6gicas, facam usos inesperados de ruas, pracas, escadarias, e demais entornos
deste mesmo viaduto.

Podemos ainda utilizar as contribuicées de Michel Foucault (2009), quando este
autor fala das heterotopias. Diferentemente das utopias — que se remetem a um lugar
nao existente — as heterotopias sdo concretas e reais e surgem a todo momento, como
espacos que fogem a regra das regras para as quais foram designados. A nocao de
heterotopia ajuda a problematizar ou até desconstruir certos jogos de oposicéo frutos
da Modernidade, tais como como espaco privado versus espaco publico, espaco da
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familia versus espaco social, espaco da cultura versus espaco utilitario, espaco de
lazer versus espaco de trabalho, ainda sdo tidos como naturais (ndo criados). Ao
inverter ou suspender estes jogos de oposi¢cdo que estruturam o mundo, 0s sujeitos e
os espacos com fungdes delimitadas e rigidas dadas a priori pela ordem ou pelo
Estado, a nocdo de heterotopia nos auxilia no reconhecimento e compreensao de
espacos em suas multiplas facetas e apropriacdes, como 0s que aqui analisamos no
Bixiga.

Desde o inicio de sua formacado, o Bixiga contava com moradores negros e
imigrantes europeus. Mesmo nesta época, o0 bairro abrigava uma multiplicidade de
praticas artesanais, pequenas oficinas e fabricas e ndo se caracterizava nem como
bairro operario, nem como bairro burgués. Em conversas com moradores, atualmente,
€ comum ouvirmos que por mais diferentes que as culturas afrodescendentes e
italianas possam parecer, ha muitos pontos comuns, que para os moradores do bairro,
contribuiram para as relacdes sociais, como, por exemplo, o gosto pelas festas,
musica e muita comida®.

Em meados de 1926 os imigrantes italianos do bairro, por votacdo popular,
alteraram o nome da igreja local que antes era Sao José do Bixiga, para Paroquia de
Nossa Senhora Achiropita, fazendo referéncia a uma santa da regido da Calabria®.

Achiropita significa “nao feita pelas maos”, ou seja, feita por uma divindade e
nao por maos humanas. Uma lenda italiana diz que um grande artista comecou a
pintar a figura de Maria durante o dia em uma gruta na regido da Calébria, mas a noite
a imagem desaparecia. Quando o artista estava em vigilia de noite, viu uma linda
mulher com um bebé nos bracos entrar no santuario. Quando foi averiguar, constatou
que a pintura na parede fora substituida pela imagem da mulher e de seu menino. Os
imigrantes italianos trouxeram essa devogédo ao Brasil, cultuando Nossa Senhora de
Achiropita como protetora dos cristaos.

Desde entdo muito conhecida e frequentada por pessoas vindas de todo canto
da cidade, a festa de Nossa Senhora Achiropita, padroeira do bairro, acontece todos

os anos em meados do més de agosto e angaria fundos para a manutencéo de suas

4 Entrevista disponivel no Web documentario, no qual relatando a proximidade entre a cultura
afrodescendente e a cultura italiana que semelhantemente, se referem ao gosto por comidas pesadas,
habitos de falar alto e adoracéo por festas. Disponivel em: <www.bixigaexiste.com.br>. Acesso em: 02
set. 2018.

5 Disponivel em: <http://www.arquisp.org.br/regiaose/paroquias/paroquia-nossa-senhora-achiropita
/matriz-paroquial-nossa-senhora-achiropita>. Acesso em: 02 set. 2018.
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obras assisténcias que atendem basicamente criancas e familias carentes do bairro.
Sédo instaladas barracas pelas ruas do bairro comercializando fogazza e outras
especialidades. Em ambiente fechado, é comercializado o tradicional espaguete
italiano e uma mesa de antepastos. A Igreja Nossa Senhora de Achiropita,
tradicionalmente catdlica, apresenta um elemento que compde a gama das
dissidéncias, do bairro do Bixiga. Dentre varias, a Igreja tem uma pastoral chamada
Pastoral Afro, responsavel pela festa da Mae Negra. Esta festa celebra as “origens
africanas” e algumas missas em comemoragdo sao tematicas, inclusive com
participacdes de tambores e entradas de mulheres vestidas com roupas coloridas, em
alusdo a vestimentas das festas afro descente. A Pastoral Afro conta com a
participacdo de muitos moradores do bairro, entre eles o Babalorixa, responsavel por
um centro de Candomblé, localizado na rua Treze de maio.

Todos os anos, desde 2010, o bairro do Bixiga organiza o evento Treze na
Treze, em comemoracao a Abolicdo da Escravatura. Entre diversas atividades, ocorre
a lavagem da Rua Treze de Maio. A lavagem comeca no alto das escadarias da Praca
Dom Orione e segue descendo até o final das escadas, na Rua Treze de Maio. Ao
som de samba e musicas vinculadas aos rituais religiosos, tanto da Igreja catdlica
guanto das religibes afrodescendentes, este ritual/evento conta com a participacao
dos moradores do bairro, das casas de candomblé, da pastoral da Igreja Catdlica e
dos integrantes e a ala das baianas, da escola de samba Vai-Vai. Segundo moradores
do Bixiga, quando a escola de samba sai vitoriosa da disputa no Carnaval, durante a
festa de comemoracéo que ocorre pelas ruas do bairro, os foliGes obrigatoriamente se
dirigem a Igreja de Nossa Senhora Achiropita para reveréncia e agradecimento, e na
sequéncia, aos terreiros de Candomblé para também agradecer ao titulo conquistado.

O Bixiga também presenciou o0 nascimento da Escola de Samba Vai-Vai, um
outro lugar ou territério de encontro da cultura negra, originalmente um cordao
carnavalesco, intimamente ligado a historia dos negros no bairro. Segundo a escola,
em 1928 havia um tipo de futebol de varzea no Bixiga que se chamava Cai-Cai. Um
grupo de amigos responsaveis em animar as festas realizadas pelo time, vistos como
penetras e arruaceiros, apelidados de forma jocosa pelos amigos de a turma do “Vae-

Vae”. Expulsos do time de futebol, optaram apenas pelas muasicas e pelas animacoes,
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criando o bloco dos “Esfarrapados” e, paralelamente, o corddo carnavalesco e
esportivo “Vae-vae”, oficializados em 19306°.

Com a forga das tradigcbes afrodescendentes, a escola de samba utiliza o
espaco da rua em um lugar de encontro e socialidades pois a escola ndo possui um
barracdo como tantas outras e seus ensaios acontecem basicamente pelas ruas do
bairro. Em 2015 a Prefeitura e o Estado de S&o Paulo iniciaram discussdes sobre a
probabilidade de mudanca da sede da escola, que sairia do Bixiga e seria deslocada
para o Largo da Memodria, no vale do Anhangabal’. Apds dois anos de debates e
discussbes, com o argumento de “manutengdo das tradigdes”’, o consércio
responsavel pelas obras, em parceria com o Estado, decidiu mudar de ideia e voltou
atras da decisao®.

Como ja relatado na historiografia da capital paulistana, as regras impostas aos
usos dos espacos publicos pelos negros ao longo dos anos e principalmente em
meados de 1886 e na sequéncia, o incentivo as manifestacdes culturais dos
imigrantes que estavam chegando a cidade; trouxeram conflitos e disputas entre os
moradores do Bixiga naquela época.

Isso nos permite perceber, entre outras razdes, o inicio de um movimento de
higienizacdo da cidade. Enquanto os negros eram reprimidos na utilizacdo dos
espacos publicos, os imigrantes, mais especificamente, os italianos, eram
incentivados a promover e divulgar suas manifesta¢des culturais (MONTEIRO, 2018).

Para Schneck (2016), a comunidade do Bixiga, embora na grande maioria fosse
composta por italianos, tinha em sua composicdo étnica um numero significativo de
portugueses, espanhdis, sirios e libaneses, mas principalmente, brasileiros brancos e

negros:

No caso desses Ultimos, s8o quase inexistentes as referéncias
historiogréficas tradicionais acerca de sua presenca no bairro. Tal situacdo
leva a pensar sobre o éxito, mesmo que parcial, do ideario europeizante e
branqueador desenvolvido ao longo do século XX, cujo legado predominante
parecer ser a “invisibilidade”. A confirmacdo dessa assertiva é dada pela
imprensa da época, onde as referéncias raciais quase sempre associam a
cor dos sujeitos a comportamentos desviantes (traicdes, embriaguez e
agressfes), quando ndo como agente causador, como vitima. (SCHNECK,
2016, p. 29).

6 Site oficial da VAI-VAI. Disponivel em <http://www.vaivai.com.br/sobre/>. Acesso em: 02 set. 2018.

7 Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/vai-vai-carnaval-obra-metro-sede-fundacao-
problema-bexiga-anhangabau>. Acesso em: 05 set. 2018.

8 Disponivel em: <https://www.metrocptm.com.br/escola-de-samba-vai-vai-continuara-no-bixiga/>.
Acesso em: 05 set. 2018.


http://www.vaivai.com.br/sobre/
https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/vai-vai-carnaval-obra-metro-sede-fundacao-problema-bexiga-anhangabau
https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/vai-vai-carnaval-obra-metro-sede-fundacao-problema-bexiga-anhangabau
https://www.metrocptm.com.br/escola-de-samba-vai-vai-continuara-no-bixiga/
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Essa légica higienista da classe dominante, frequentemente relatada ao longo
dos anos, principalmente nos projetos de criacfes e renovacgfes urbanas, pouco a
pouco tentou apagar a memoria e os registros de muitas ocupagdes negras da cidade,
(ROLNIK,1986, 2018; MONTEIRO, 2018).

Diante das frequentes repressfes, coube aos negros buscar alternativas,
taticas e astlcias para a preservacao e manutencao de seus espacos de ocupacéo e
continuidade de suas manifestacdes em publico.

Para Monteiro (2018), o sincretismo religioso e a participagdo dos brancos nas
rodas de capoeira, samba e nas casas de candomblé, foram alguns dos artificios
utilizados para uma maior aceitacao e permanéncia dos costumes afrodescendentes,
frente as culturas hegemonicas ocidentais.

Utilizamos aqui a nogao de interculturalidade de Canclini (2003) como base
para a reflexdo sobre as relacdes, usos e apropriacdes entre 0s sujeitos e agentes
gue compdem o Bixiga. Em primeiro, devemos ter em mente que quando falamos de
cultura, nunca ha respostas definitivas, estanques e fixas. Canclini (2003) explica que
a cultura ndo é apenas o lugar onde se sabe que dois mais dois sdo quatro. E também
a indecisa posicdo em que se procura imaginar o que € possivel fazer com nimeros
nao muito claros, cuja poténcia acumulativa e expressiva, ainda se esta tentando
descobrir (CANCLINI, 2003, p. 8).

Diante desta posi¢do, tomamos que as disputas por territorios e narrativas no
campo da cultura ndo vao nos trazer respostas e certezas, seguimos para as
definicbes de multiculturalidade e interculturalidade. Canclini (2009) afirma que
podemos admitir o conceito de multiculturalidade para nos referirmos as diversidades
de culturas, destacando suas diferencas e propondo politicas relativistas de respeito
gue muitas vezes reforcam a segregacao. O autor explica que a interculturalidade,
remete a confrontacdo e a mistura entre sociedades, ao que acontece quando 0s
agentes do grupo entram em relagdes, trocas e intercambios. O autor explica que 0s
dois conceitos implicam dois modos de reproducao social: multiculturalidade implica
aceitacdo do heterogéneo, interculturalidade implica que os diferentes se encontram
em um mesmo mundo e devem conviver em relacdes de negociacdo, conflito e
empréstimos reciprocos (CANCLINI, 2009, p. 145). Sendo assim, a intercultura-
lidade tem o beneficio de oferecer um conceito mais adequado para explicar e

descrever o que acontece quando sujeitos/agentes sociais interagem com formacdes
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culturais diferentes (CANCLINI, 2009) e isto € demonstrado constantemente ao longo
deste trabalho.

Sob a dtica da comunicacdo, os embates e conflitos ao longo dos anos,
originados da interculturalidade (CANCLINI, 2003), entre 0os negros e imigrantes
europeus (e mais recentemente de outras partes do Brasil e do mundo), vem
enriguecendo e dando sustentacdo e legitimidade as manifestagcbes sociais e
culturais. Estes conflitos e negociagdes vivenciados ha construcao do Bixiga, entre os
negros e imigrantes europeus e posteriormente os nordestinos, materializam as
nocdes de Yudice, (2002) e Certeau (2014), quando consideramos este locus como
possivel lugar da resisténcia, das taticas, das subversdes e considerando o cotidiano
como lugar das astucias.

Desde seu processo de formacao, no final do século XIX, negros e imigrantes
disputam pela manutencdo de seus espacos e suas culturas. Essas disputas grupais
consistem em constituicdo de espacos de socialidades, nocfes de identidades e
pertencimento dentro da esfera coletiva (MONTEIRO, 2018), criando uma espécie de
elan social.

Em meados de 1950, em decorréncia de uma corrente de deslocamentos
populacionais no Brasil, ancorados na enorme transferéncia de populacdo do meio
rural para o meio urbano, os migrantes nordestinos comecam a chegar em grandes
quantidades a cidade de S&o Paulo, se estabelecendo tanto em regides mais
afastadas das periferias, quanto em regides centrais. Marinelli (2007), nos explica que
nas décadas de 1930 e 1940 os nordestinos se dirigiam para o interior do estado e

somente a partir de 1950, se dirigiram a regido metropolitana de Sao Paulo.

Assim, o deslocamento de pessoas para as grandes cidades, ao mesmo
tempo em que trouxe progresso ao Pais, pode ter contribuido para o aumento
da miséria para esses trabalhadores, visto que, ao partir de suas terras, o
nordestino traz consigo a esperanca de melhores dias e, uma vez em Sao
Paulo, sua missdo de encontrar condi¢cdes dignas de trabalho e de vida,
torna-se muito dificil. (MARINELLI, 2007, p. 09).

Tanto em conversas com os moradores da regido do Bixiga, quanto na
historiografia do bairro, dois fatores favoreceram a alta concentracdo de migrantes
nordestinos no local: em primeiro, a proxima localizagdo com a Avenida Paulista e
com o centro da cidade, o que facilitava a busca por empregos, devido as

possibilidades de transporte e deslocamentos. Outro ponto a favor eram 0s corticos,
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que por se tratar de um estilo de moradia pequeno e barato, atraia a atencéo de quem
nao tinha condicdes de arcar com uma casa maior, € 0 que consequentemente seria
mais cara. Mesmo em 2017 e 2018, nas pesquisas de campo no bairro, pudemos
verificar com frequéncia a oferta de aluguel de “quartos” ou “quarto e cozinha” quando
andamos pelas ruas do Bixiga.

A chegada dos nordestinos ao bairro trouxe novas possibilidades de disputas e
negociagdes nas dinamicas comunicacionais e nas interculturalidades. As bases nas
tradicOes afro brasileiras, tinham muitas semelhancas ao que era praticado no reduto
negro do Bixiga; a capoeira e as rodas de samba, por exemplo, materializam estas
semelhancas. Porém os conflitos também trouxeram a tona discussoes, rivalidades e
disputas.

Em uma conversa com moradores do bairro, ficamos sabendo que a ideia de
construir um Museu do bairro, aconteceu inicialmente pelo fato do Sr. Armando
Puglisi, mais conhecido como Armandinho do Bixiga (um icone do bairro), comecar a
perceber que as supostas tradicoes italianas estavam sendo esquecidas em
decorréncia da chegada dos nordestinos a regiao. Armando Puglisi foi um morador do
bairro muito conhecido na regido por defender as causas comuns do Bixiga e trazer
muita visibilidade com a criacdo de um enorme bolo de aniversario, em comemoracgao
ao aniversario de Sao Paulo, que era feito pelos moradores e para os moradores da
regido®.

De uma maneira inovadora, se compararmos as tradicionais metodologias no
campo da museologia, Armandinho do Bixiga iniciou um processo de coleta de relatos
de histéria oral, recortes de jornais, fotografias e objetos pessoais que preservassem
as recordacgOes dos imigrantes italianos que participaram da construcao do bairro; e
em 1981, fundou o Museu do Bixiga?©.

Conversando com moradores da regido que trabalham em um restaurante
local, é possivel perceber uma dissidéncia quanto a historia oficial do Bixiga. Alguns
moradores nordestinos que moram na regido, explicam que nao acham tao verdadeiro
o slogan “o Bairro mais italiano de S&o Paulo”, popularmente divulgado pelo senso

comum. Os moradores contam que a cozinha italiana do Bixiga tem mais influéncias

9 Disponivel em: <http://memoriasdobixiga.blogspot.com/2013/12/armandinho-do-bixiga-e-sua-historia-
de.html>. Acesso em: 25 set. 2018.

10 Museu do Bixiga. Disponivel em: <https://www.facebook.com/mumbixiga/>. Acesso em: 25 set.
2018.
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nordestinas do que em outros lugares da cidade ja que a grande maioria dos
cozinheiros dos restaurantes do Bixiga sdo nordestinos.

Essas dissidéncias culturais apontadas, nos trazem a oportunidade de
visualizar o que Yudice (2013) nos apresenta em sua nocao de conveniéncia da
cultura como recurso. Tanto para “o bairro mais boémio da cidade de Sao Paulo”,
quanto para “o reduto italiano”, a invocacdo destas maximas criadas pelo senso
comum visa atrair visibilidade a uma necessidade econdmica, justificaria 0 uso destes
slogans, no momento que convém. A cultura como recurso se mostra ai como
possibilidade de insercdo e cidadania cultural e comunicacional destes grupos,
revelando tensdes, apropriacdes, negociacdes na composicao performativa destas
culturas.

Préximos a comunidade negra ja estabelecida no bairro, os nordestinos veem
no samba de roda, mas principalmente na capoeira, uma familiaridade e um ponto de
encontro cultural, usando isto na construcdo de suas socialidades.

A Casa do Mestre Ananias, centro cultural que se apresenta como espacgo de
vivéncia, transmissao oral e difuséo do patrimoénio cultural nacional e da humanidade
através da divulgacdo das tradicbes baianas, articula caracteristicas das culturas
baianas com o bairro do Bixiga. Fundada por Ananias Ferreira, mestre de capoeira
amplamente conhecido pelos praticantes e simpatizantes da atividade, a Casa do
Mestre Ananias oferece atividades as criangas carentes do bairro, além de promover
atividades culturais em suas atividades regulares como, a escola de capoeira, oficinas
de artesanatos e diversas festas inspirada na cultura do Recéncavo baiano!. A Casa
€ um no de articulagdo de muitos fluxos de pessoas, de consumo cultural e de

visibilidades a multiplas causas:

Em um processo identitario de estimular integracéo social, a cidadania e a
elevacédo da autoestima, principalmente nas tradices afro-brasileiras, com
foco nas expressdes da cultura baiana para as geracfes descendentes que
vivem na capital paulistana. E um espaco onde a informalidade e o carater
familiar sdo os ingredientes fundamentais para hospedar as manifestacdes
populares aos que buscam alternativas a sociedade de consumo. (BRAS,
2018, p. 3).

Um breve relato da composicéo do Bixiga pelos multiplos agentes envolvidos

e a pluralidade cultural destes nos esclarecem sobre as diversidades culturais que ali

11 Disponivel em: <http://mestreananias.blogspot.com/p/a-casa.html>. Acesso em: 25 set. 2018.
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existem. Tanto na maneira de interpretacdo dos espacos urbanos, no sentido de se
transformarem em lugares sociais hibridos, quanto no fato de Bixiga ser um exemplo
de uma espécie de mosaico de superposi¢cdes e entrecruzamentos. Como esclarece

Pereira:

As territorialidades do espaco urbano originam lugares sociais hibridos, e, por
vezes efémeros uma vez que essas mesmas fronteiras simbdlicas que
separam a cidade — destacando lugares com diferentes praticas socias e
vis6es de mundo - colocam também estes territérios em contato propiciando
a formacdo de uma arquitetura de territrios como um grande mosaico de
superposicfes e entrecruzamentos que, ao contrario de possuirem uma
identidade Unica, assumem um carater fluido, sem limites fixos e constantes
em que fronteiras movedicas se interpenetram e se misturam. (PEREIRA,
2016, p. 06).

Atualmente, em uma mesma rua do bairro € possivel identificar diversos
sujeitos/atores sociais atuando em seus cenarios e territérios da interculturalidade e
das dimensfes comunicacionais: apreciadores de samba, musica popular brasileira,
casas noturnas frequentadas por varias juventudes, cantinas com musica e comidas
tipicas italianas, gente ligada ao teatro etc. Este cenério ou territdrio misto, ora fluxo,
ora no, traz algumas reflexées sobre 0s usos e apropriacdes entre 0s atores ou objetos
(LATOUR, 2012) que ocorrem de maneira continua, dindmica e conflituosa.
Lembrando que o territério do Bixiga, em determinados momentos faz a vez de cenario
mediado, e em outros momentos, assume o papel de protagonista e mediador.

Ao longo dos anos, suspeitamos que em decorréncia da interculturalidade que
compBe o bairro do Bixiga, os usos e apropriacbes constantes nas dinamicas
comunicacionais tenham sido tdo intensos, que ali estas dinAmicas se deem de
maneira mais estabelecidas, fluidas e intensas. Em decorréncia destas dissidéncias,
explica Pereira (2016), € necessario pensarmos as cidades, na conjuncao de
articulacbes e disjuncbes comunicacionais onde as identidades, pertencimentos,
afetos, socialidades formas de auto representacdo se articulam a préaticas e
imaginarios onde a dimensao urbana e sua cultura sao atravessadas por légicas
comunicacionais que se tornam constitutivas da vida nas cidades.

Na década de 1940 o bairro ganhou visibilidade no campo das artes, no estado
e no pais, pois foi inaugurado o Teatro Brasileiro de Comédias, na rua Major Diogo.
Na sequéncia vieram o Teatro Oficina, o Maria dela Costa e o Teatro Sergio Cardoso,

trazendo para o Bixiga um status de Broadway Paulistana, uma vez que era bastante
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comum se ouvir na sequéncia do nome Bixiga, o apelido de “o bairro mais boémio de
Séo Paulo”, retratando o fato de que seus frequentadores habitualmente saiam pelas
ruas do bairro despreocupadamente a procura de diverséo e festas. Consideramos o
termo boémia para retratar a pratica de um estilo de vida ndo convencional, e o Bixiga
consegue exemplificar de maneira clara o uso deste termo: seja ha época dos teatros
e cantinas, nas décadas de 1950 e 1960, quando o bairro era conhecido por se tratar
de um suposto reduto boémio; seja nos dias atuais, onde grupos juvenis em busca de
um consumo cultural alternativo também frequentam a regiéo??.

A nogao “alternativo” utilizado aqui é a conceituada por Pereira e Pontes (2017)
sobre culturas juvenis, tomando o estilo de vida e consumo alternativo como a
possibilidade de ser outro, como a etimologia da palavra sugere. Alternativo, na
concepcao dos autores, se distingue da nogao de “independente” que ja foi usado na
industria fonografica em outras décadas para situar praticas, producdes e consumo
fora do circuito mainstream e hegemonico. Alternativo, aqui, sugere praticas de
consumo cultural/material e midiatico que negociam com formas mais hegemonicas e
comerciais, mas se perfazem em brechas em que surgem maneiras alternativas de
viver a cidade, criar modos de socialidades e de estar juntos para grupos juvenis. As
vezes conceituadas como “hipsters” numa bibliografia do Norte global, no senso
comum e na critica cultural jornalistica, concordamos com Pereira (2018), quando
aponta que a nocado de “hipsterismo” nao auxilia na tarefa de compreender as
complexidades e hibridismos do consumo cultural juvenil na América Latina, em que
popular, massivo, arcaico, moderno se encontram em constante disputa, algo que se
pode verificar no consumo cultural do Bixiga na atualidade, em que entretenimento,
consumo, diversao, socialidade e ativismos culturais e politicos se mostram
imbricados.

ApoOs anos considerados como gloriosos, 0 bairro passou por uma fase
decadente tendo algumas casas noturnas e teatros fechados e passando a ser ponto
de encontro para consumo de drogas e prostituicdo; porém, nos ultimos anos o Bixiga
vem sendo protagonista de um fenémeno bastante interessante sob o ponto de vista
social e comunicacional pois protagoniza um “renascimento” ou talvez uma “mutacao’

pois comeca a atrair atores, considerando aqui a teoria de Latour (2012) de Ator-Rede,

12 SAMPAIO, Paulo. Bar de refugiados, discos de vinil e papo cabeca: Bixiga € o novo point hipster
de SP. Disponivel em: <https://paulosampaio.blogosfera.uol.com.br/2017/04/04/bar-de-refugiados-
discos-de-vinil-e-papocabeca-bixiga-e-0-novo-point-hipster-de-sp/>. Acesso em: 25 set. 2018.
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mudando e integrando de maneira distinta e singular o consumo cultural da regiéo,
seja nas cantinas ja existentes ha muitos anos ou em novos bairros e bares que vem
apoiando esta nova dinamica de consumo cultural no bairro.

Segundo relatos de alguns moradores e pesquisadores, se hoje o Bixiga volta
aos poucos a ser um bairro conhecido por atracées noturnas, muito se deve a seu
passado. Como ja dissemos, no passado popularmente conhecido por seus teatros,
casas noturnas, bares e festas, entre os grupos que gradativamente tem retornado a
frequentar o bairro, estdo o grupo LGBTI. Conforme relatos fornecidos pela feminista
Marisa Fernandes, em uma entrevista dada a Revista Flaneur sobre o bairro, em 1940
o Bixiga ja era consolidado como um bairro boémio e havia uma grande concentracao
de bares e casas noturnas na “esquina das cinco pontas”, uma referéncia ao encontro
das Ruas Treze de Maio, Santo Antonio e outras duas.

Essa “encruzilhada” virou ponto de encontro e passagem das saidas dos
Teatros da regido. Um lugar de socialidades e de possibilidades de colocacdo no
espaco publico de diversos grupos muito deslocados, inclusive lésbicas e gays.
Segundo Marisa Fernandes (2018), a partir de 1960, por mais que a presenca dessa
comunidade ainda sofresse rejeicdo de um modo geral nestes espacos do Bixiga, a
presenca deste publico era de certa maneira, tolerada o que possibilitava uma
convivéncia relativamente pacifica. Nesse sentido, Fernandes (2018) cita alguns
estabelecimentos comerciais que na época se tornaram um lugar de
representatividade da comunidade lésbica de Sdo Paulo. Em meados de 1980, a
existéncia de um “gueto” de lésbicas no Bixiga, ndo significava uma abertura para
discussbes sobre questdes de género e sexualidade. Mas em uma época em gue 0
ativismo comecava a surgir, locais considerados pontos de socialidades se tornaram
0s primeiros lugares onde chegavam a intolerancia e repressao. Operacdes policiais
de represséao tinham como alvo, além de “subversivos politicos”, negros, prostitutas e
homossexuais. Segundo Fernandes (2018), na noite de 15 de novembro de 1980, a
policia invadiu o gueto das lésbicas, ndo s6 o espaco publico, calcadas e ruas, mas
também os estabelecimentos privados, bares, boates e restaurantes. Em meio a
protestos, os policiais respondiam “vocé esta sendo levada porque € sapatao!”

Pereira (2017), Vieir4 e Barros (2018), relatam que com a diminui¢éo dos bares
e teatros no bairro na década de 1980, ocorreu um periodo de decadéncia ao Bixiga.
Vieira e Barros (2018) explicam que 1990 grande parte dos espacos frequentados
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pelas lésbicas ja estavam fechados e que talvez pelo surto da AIDS na época ou pelo
aumento da intolerancia e preconceito, os lugares antes de convivéncia, ja néo
existiam mais. Da mesma forma, nos anos 1990, muitas casas de rock e blues que
nos anos 1980 ajudaram a criar uma certa cena independente (naguela época este
conceito era utilizado e fazia sentido) articulada aos grupos juvenis e culturais ligadas
a Vanguarda Paulista (PEREIRA, 2018) e visibilidade e fama ao Bixiga, em meados
dos anos 1990 ja haviam fechado suas portas?3. Nos ultimos anos, com a abertura de
novos bares e casas noturnas no Bixiga, a presenca da comunidade LGBTI voltou a
surgir e mesmo que nao exista uma relacéo direta, o fato do Bixiga de certa maneira
abarcar e compreender a pluralidade cultural e as dissidéncias, permita uma maior

flexibilidade e aberturas as discussoes.

1.1 A pesquisa de campo ditando regras

Através de uma informante que conhecemos em uma das derivas pelo bairro,
ficamos sabendo que havia uma rede ou um grupo formado por moradores e
produtores culturais do bairro do Bixiga, que militava e atuava pelas causas do bairro.
Segundo a informante, a “Rede Social Bela Vista” costuma se encontrar geralmente
na primeira quarta-feira do més e o ponto de encontro é definido previamente e
compartilhado em um grupo de WhatsApp. Como ja era de conhecimento da moradora
gue estavamos pesquisando e estudando o bairro, fomos convidados a participar de
uma reunido, que aconteceria na semana seguinte, cuja pauta focalizava
especificamente um evento importante para o bairro, que aconteceria no més
seguinte. Importante ressaltar que a Rede Social Bela Vista possui um perfil nas redes
socias'#, mas a principal forma de comunicacdo entre seus membros ocorre através
de encontros, visitas e mensagens via celular.

A primeira reunido que participamos aconteceu no dia 11 abr. 2018, no Museu

do Bixiga, localizado a Rua dos Ingleses, n. 118. Por se tratar de uma antiga

13 Segundo Pereira (2018), havia muitas pequenas casas de shows e locais de musica e cultura (como
cineclubes) nas adjacéncias da rua 13 de Maio, tais como o Café Piu-Piu, Persona, Carbono 14, Café
do Bixiga, Chiquita Bacana, Terral, entre outros, que inclusive colaboraram ou se articularam a cena
da Vanguarda Paulista e as atividades do Lira Paulistana, na regido oeste.

14 Disponivel em <http://www.redesocialbelavista.com.br/>. Acesso em: 25 set. 2018.
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residéncia, em principio a fachada do Museu deixa duvidas se realmente se trata de
uma casa ou um estabelecimento publico/comercial.

Fomos prontamente recebidos por um dos responsaveis do museu que primeiro
perguntou como haviamos conhecido a rede e entdo informou que ao final da reuniéo,
tinha interesse em conversar conosco e entender as razdes que havia nos levado ao
bairro. Na sequéncia, um segundo morador responsavel pelo museu, explicou que o
lugar ainda estava fechado, mas que devido ao esforco e dedicacdo de moradores da
comunidade, seria reaberto em breve, o que de fato aconteceu®®.

No canto da sala de entrada havia uma grande fotografia antiga, de uma
imagem feita do alto, retratando o bairro da Bela Vista. Era possivel perceber um
pontilhado feito a caneta tipo “marca texto”. Perguntamos ao responsavel pelo museu,
do que se tratava a marcagao e ele prontamente respondeu: “a marcagao € para quem
nao conhece, é o Bixiga”. Perguntamos entdo como essa delimitacdo havia sido
definida, como saber onde comeca e onde termina o bairro, e ele mais que depressa
explicou: “ahhh, isso nao tem resposta, porque aqui, todo mundo sabe...”.

A reunido foi iniciada, mas em decorréncia de pessoas “de fora”, os
responsaveis pelo Museu acharam melhor que o0s moradores/agentes se
apresentassem rapidamente e explicassem quais grupos ou entidades representavam
e por guais pautas estavam interessados na reunido daquele dia. A reunido de 11 abr.
2018 tinha como pauta principal a organizacédo do Evento “Treze na Treze” que
ocorreria no més seguinte; mas outros assuntos como o recolhimento de lixo nas ruas
do bairro, a reabertura do museu, uma obra irregular que supostamente estaria
afetando a nascente do rio Saracura, entre outros, recorrentemente eram citados. Em
um suposto grau de relevancia, com a justificativa de evitar a perda de tempo e como
uma tentativa de manutencao das pautas estabelecidas, os moradores decidiram que
0S principais assuntos seriam a organizacdo do evento e a divulgacdo das ultimas
noticias sobre a briga judicial que o bairro do Bixiga vem travando pelo “Parque do
Bixiga”, explanada mais adiante.

ApOs a atualizagdo e divulgacdo a todos sobre os ultimos acontecimentos
relacionados ao embate judicial pelo Parque do Bixiga (Qque daremos mais detalhes a

seguir), os integrantes da Rede entraram nos assuntos praticos e logisticos do evento.

15 QUEIROZ, Guilherme. Reaberto em julho, Museu resgata a memaéria do Bixiga. Veja Sdo Paulo.
Publicado em: 24 ago. 2018. Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/cidades/museu-memoria-do-
bixiga/>. Acesso em: 24 set. 2018.


https://vejasp.abril.com.br/cidades/museu-memoria-do-bixiga/
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Segundo os moradores, 0 evento além de servir para que o bairro visibilize seus
trabalhos culturais e sociais, contribui para o fortalecimento de vinculos com a
comunidade local e com publicos de outras regifes, o que segundo eles, chamariam
atencao e atrairiam defensores e consumidores da produgédo da comunidade do
Bixiga.

Nesta justificativa para a organizacéo do evento apresentada pelos moradores,
vemos em primeiro lugar a materializacdo do argumento de Yudice (2015) que explica
que a cada vez mais a cultura pode ser utilizada para resolver problemas
sociopoliticos, como por exemplo, a intolerancia e diversidade, quanto para ser um
instrumento que impulsiona o crescimento econdmico e a geracdo de emprego.

Outro ponto a observar é a pertinéncia do argumento de Harvey (2014) que
explica que somente quando tivermos o real entendimento de que quem constréi e
mantem a vida urbana tem uma exigéncia fundamental sobre suas producdes e que
uma delas é direito inalienavel de criar uma cidade mais em conformidade com seus
verdadeiros desejos, é que chegaremos a uma politica do urbano que venha a fazer
sentido (HARVEY, 2014, p. 21). Segundo os moradores do Bixiga, além de
visibilidade, os eventos pelas ruas do bairro também servem como termémetros para
gue eles consigam perceber e captar os acontecimentos e dinamicas no bairro.

Entre muitas observacdes que s6 foram possiveis de perceber por estarmos
presentes na reunido, uma das que mais chamou atencao foi a de que nem tudo é
harmonioso nas relacdes entre associagdes, entidades e coletivos da Rede Social
Bela Vista.

Além disso, havia duas pessoas gque se apresentaram como responsaveis pelo
Coletivo LGBTI “Efeito Borboleta”. Em sua fala os responsaveis explicaram que o
coletivo atua em defesa das causas transgéneros e das questées LGBTI, que além
de shows e apresentacbes de artistas trans, o evento também contaria com a
participacdo da assessoria e coordenacdo LGBTI da Prefeitura Municipal de S&o
Paulo, distribuindo panfletos e preservativos. Enquanto os responsaveis pelo Efeito
Borboleta falavam, um certo “incomodo” acometeu alguns moradores mais velhos,
gue inclusive se manifestaram dizendo que para o evento de distribuicdo de panfletos
e preservativos, seria interessante que a Prefeitura providenciasse tendas.
Aparentemente o objetivo de tendas seria para ndo deixar “a mostra” o evento do

coletivo LGBTI. Um dos responsaveis pela “Rede” interveio dizendo entender que
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talvez o evento trouxesse incOmodo aos mais velhos e tradicionais, mas explicou que
todos os assuntos de importancia pela manutencdo e preservacdo do Bixiga
devessem ser tratados, inclusive as causas LGBTI.

A reunido da Rede finalizou com os topicos sobre 0 evento que aconteceria no
més seguinte agrupados e detalhados de maneira explicativa sobre o que cada grupo
de moradores ou coletivos apresentaria. Ao final da reunido, ja foram divulgados o
local e a possivel pauta para o0 més seguinte e inclusive foi acatada uma sugestao da
criagdo de uma “Ata” com os assuntos discutidos que deveria ser compartilhada via
WhatsApp aos moradores do bairro.

Atualmente os moradores do bairro articulam manifestagcdes contra um
movimento de gentrificacdo e especulacao imobiliaria na regido da Bela Vista.

Com a participacéo da sociedade civil, estabelecimentos culturais e comerciais
do bairro, os envolvidos lutam na justica contra a construcéo de torres residéncias de
alto padréao, projeto do Grupo Silvio Santos, em um terreno vizinho ao Teatro Oficina.

O Teatro Oficina Uzyna Uzona'®, é uma companhia de teatro brasileira, fundado
em 1958 e localizado na Rua Jaceguai, no Bixiga. um dos mais tradicionais da cidade
de Séo Paulo, fica ao lado de um terreno de aproximadamente onze mil metros
guadrados, propriedade do Grupo Silvio Santos.

Segundo relatos de moradores do bairro, disponivel em documentério na web
sobre o Parque do Bixigal’ e em documentos e noticias da época, em novembro de
1980 o Grupo Silvio Santos proprietario do edificio, tentou comprar o Teatro Oficina,
com a intencdo de demolir o prédio. Para impedir a demolicdo o responsavel pelo
Teatro solicita ao Condephaat — Conselho de Defesa do Patriménio Historico
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo'® o tombamento do edificio.
No documento enviado, o responsavel pelo Teatro observa que: o prédio conserva
elementos arquitetdnicos caracteristicos dos casarées do bairro do Bixiga e que sua
preservacdo € importante para conter as demolicdbes que proliferam no Bixiga,
descaracterizando-o no seu sentido histérico e cultural*®. Em 1982 o Teatro Oficina é
tombado pelo Condephaat como bem historico.

16 Disponivel em: <http://teatroficina.com.br/uzyna-uzona/>. Acesso em: 19 nov. 2018.

17 Web documentario. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=kvRSgb5j To>. Acesso
em: 19 nov. 2018.

8Disponivel em: <http://condephaat.sp.gov.br/o-condephaat-e-a-upph/>. Acesso em: 19 nov. 2018.

19 Conforme registro da Revista Vitruvius. Disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/16.188/5905>. Acesso em: 19 nov. 2018
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Em 1997 o Grupo Silvio Santos d& inicio em um projeto de constru¢cdo de um
shopping center no entorno do teatro. Como medida de resisténcia o Teatro Oficina
da entrada em uma solicitacdo de tombamento na espera federal. Em 2010 o
tombamento é aprovado pelo Iphan — Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional®, porém, o préprio Iphan autoriza em 2018 o grupo Silvio Santos a construir
as torres residéncias em seu terreno.

Em meio a muitas idas e vindas a briga judicial continua. Os moradores,
defensores e simpatizantes com a causa do Bixiga, lutam para que a administracao
publica da capital os auxilie na instituicdo de um parque no local, ja chamado de
Parque Bixiga, no terreno que hoje abriga um pomar com uma grande variedade de
espécies: manga, cereja selvagem, jaca, roma, abacate e pitanga. O movimento dos
moradores e frequentadores da regido do Bixiga é pelo direito a cidade, uma disputa
pelo dltimo espaco verde da regido central da cidade de S&o Paulo, em uma area
atravessada por baixo pelo Rio do Bixiga, que junto com o Saracura e Itororo
desembocam no Vale do Anhangabau, um local cercado historia e tradigdes. O projeto
de verticalizacdo do Grupo Silvio Santos € considerado pelos moradores do Bixiga
como uma violéncia, travestido de “revitalizagao”, pelo progresso de um novo ritmo de
urbanizacao que nao leva em consideracéo os oficios tradicionais da regido, o impacto
causado pelo aumento do trafego, a interferéncia direta das torres em uma paisagem
gue possui um conjunto estético arquitetdnico baixo, cercada de areas de grande valor
cultural e artistico popular que tende a sofrer grande impacto pelos processos
gentrificadores que ameacam a regiao.

Para os moradores e defensores do Bixiga, 0s mesmos bra¢os que constroem
esta cidade, que servem as casas e cumprem ordens que permitem a organizagao
formal dos espacos de luxo, sdo o0s que sao rejeitados em sua presenca e circulacéo
guando, eventualmente, estdo em transito pelas areas reservadas pelo imaginario
seletivo branco e “superior”. Sua concentracdo nas periferias representa areas de
convivéncia, permitidas pelo estranhamento elitista, que considera exotica,
relacionado a estigmas (GOFFMAN, 1988) de crime ou simplesmente nega sua
cultura de senzala. Formas de sujei¢cdo pela despersonalizagéo periférica, em regimes
de controle militar, desqualificacdo cultural e condi¢cbes de vida cruéis, estas pessoas

foram, por geracdes, postas em ldgicas que garantiam sua baixa autoestima, a

20 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872>. Acesso em: 19 nov. 2018
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objetificacdo e estética desvinculada dos padrbes locais contribuiam para uma
posicdo de maxima exploracdo, muitas vezes pertinente e analogo ao escravo em
moradias improvisadas, baixa escolaridade, alimentacdo insuficiente, exposto as
dificuldades de trabalhos insalubres, em regides distantes e com extrema dificuldades
de transporte e saude. Podemos completar, considerando um menor poder aquisitivo
que os impediriam de adquirir qualquer tipo de imovel como 0s que as grandes
empreiteiras costumam construir, 0 que de certa maneira, aproxima novamente da
condigdo escrava, reduzindo ainda mais sua liberdade e perpetuando as relacdes de
exploracdo contemporaneas.

Para Goncalves (2016), ha certamente um discurso interessado sobre a
degradacdo, que se relaciona com o0s interesses imobiliarios, que se serve
indistintamente da fissura e do vazio, ou melhor, da leitura negativa que se produz

sobre eles, em nome da regeneracéo espacial:

[...] observa-se que na metrépole contemporénea muitos projetos de
revitalizacdo de areas degradadas mascaram processos de gentrificacédo e
“higienizagao”, em muitos casos incorporando a dimensao cultural, por vezes,
até mesmo, agregando instrumentos de politicas socias compensatorias.
(GONCALVES, 2016, p. 45)

Em visitas e participacbes em eventos do bairro, € possivel identificar que a
luta em prol do construcdo do Parque é unanime, mas esta unanimidade nao
permanece quando em rodas de conversas 0os moradores se guestionam quanto a
gestdo e administracdo do Parque e em quanto uma suposta superioridade do grupo
Teatro Oficina quanto de fato aos interesses do bairro, mas rapidamente os animos
se acalmam com a opinido compartilhada que “neste momento” a conquista do Parque
€ uma vitéria de todos, o que vira depois, sdo pautas para outras reunides.

Mais uma vez é possivel perceber a utilizacdo das taticas e astlucias
(CERTEAU, 1994) como maneira de se encontrar brechas frente as forcas
hegemonicas, uma vez que o0 grupo de moradores e agentes culturais conseguem
através de eventos e encontros apoiados no uso da cultura como recurso (YUDICE,
2002) criar formas e mecanismos de visibilidades para conquistarem aliados,
defensores e simpatizantes por suas causas.

Neste capitulo buscamos apresentar um panorama histérico diacrénico, mas
também sincronico, ndo buscando compreender relacdes de causa e efeito ou

linearidades temporais (PEREIRA, 2017), mas para mostrar que a complexidade das
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dindmicas comunicacionais urbanas ali existentes, justificam uma analise e um estudo
sobre seus usos e apropriacdes e seus sentidos politicos. Uma complexidade nas
relacdes interculturais e na dindmica urbana e comunicacional que, neste capitulo,
buscamos compreender em suas matrizes historicas que trazem elementos presentes
hoje no Bixiga, entre elas, uma nova visibilidade alcancada pelas dinamicas de
consumo cultural ali colocadas em jogo nos ultimos anos: sede de coletivos, bares e
casas noturnas com propostas de musica e cultura alternativa imbricadas em
ativismos urbanos, culturais e politicos, bares com noites de jazz e vinil, a existéncia
de bares secretos em galerias de arte, espacos de co-working, barbearias
“descoladas”, lojas de produtos veganos, a breve existéncia da Praia da Pipa, primeira
proposta de praia urbana em Sao Paulo, (PEREIRA; AVELAR, 2018), as disputas em
e mobilizacdbes em torno do Parque do Bixiga. Enfim, questdes que na
contemporaneidade estdo na pauta das discussdes sobre cidades, bairros e
economias criativas em todo o mundo em suas possibilidades, promessas, limites e
problemas.

Estudar a Rede Social Bela Vista € uma forma de compreender um microcosmo
dessa imbricacdo de sentidos, como uma janela etnogréfica (LOPEZ MOYA, 2018)
pela qual se observam muitas outras coisas, além das quais ela se propbe a
apresentar. A rede se apresenta como um exemplo dos ativismos contemporaneos,
em que atores buscam uma atuacédo em torno da vida urbana e no direito as cidades,
atuando localmente, mas dialogando com questdes fluxos e questdes globais a todo

momento vigentes.
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2 DERIVAS URBANAS

Um dos assuntos bastante discutidos ao longo da trajetéria desta pesquisa, foi
a necessidade de entender e analisar o fendbmeno das manifestacfes culturais
urbanas e as dindmicas comunicacionais que ocorrem nas cidades. Foi uma
preocupacao constante refletir sobre como este trabalho poderia e deveria ser feito
como contribuicao a este campo de estudos e de que maneira as pesquisas de campo
ocorrem, seus limites, possibilidades, perspectivas.

Um ponto de concordancia € que sempre deviamos explicar que este trabalho
possui uma inspiracdo etnografica, ja que em espaco de tempo destinado a concluséo
da dissertacdo ndo poderiamos fazer um trabalho completo de etnografia e com tudo
gue isso envolve.

Neste trabalho usamos o conceito de etnografia de Restrepo (2016). De uma
maneira resumida, etnografia é a descricdo das acoes e relacbes de um grupo, sob o
ponto de vista deste mesmo grupo. O autor explica que tdo importante quanto as
praticas e acdes do grupo — ou aqui por nés, também chamados de sujeitos e agentes
- é importante entendermos quais 0s significados que estes grupos outorgam a estas
praticas. Restrepo (2016), assegura que o objetivo de um estudo etnografico é
descrever contextualmente as completas relacdes entre as praticas e 0s seus
significados sobre algo em particular (seja um lugar, um ritual, uma atividade
econbmica, uma instituicdo, uma rede social ou um programa governamental). Ao
longo deste capitulo, os relatos obtidos durante as varias idas ao Bixiga confirmam o
conceito acima.

No decorrer desta pesquisa fomos a campo, realizamos diario (informal) das
derivas realizadas no Bixiga, registro e anotacdes das conversas informais com 0s
agentes do bairro; participamos das festas de ruas e cursos oferecidos pelos
produtores culturais etc. Tomamos as noc¢des de Restrepo (2016) tendo sempre em
conta a importancia de descrever os fatos e eventos observados considerando a
complexidade das relagbes entre os multiplos agentes e o Bixiga.

Milton Santos, em sua obra “Trabalho de Geografo”, afirma que a conducéao
dos estudos urbanos necessitava de uma renovacao conceitual do que a geografia

tradicional ja nos apresentava. Ele ressalta que a metodologia deveria ser renovada
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constantemente sendo a realidade nos escapa (1978, p.1-2). A fala do gedgrafo nos
inspirou a refletir constantemente sobre nosso método.

Assim, utilizando de conceitos dos campos da Geografia, Antropologia e
Arquitetura e Urbanismo sob o enfoque da Comunicacao, trazemos as teorias sobre
derivas urbanas como ponto de atencao sobre a necessidade de apreensao do urbano
em suas multiplas dimensoes.

Quando voltamos o olhar para o nosso I6cus de analise, o bairro do Bixiga,
consideramos que ali podemos interpretar coeréncias materiais e simbdlicas, tracando
linhas capazes de gerar sentidos aquelas localidades (HAESBAERT, 2014; PEREIRA,
2018).

Consideramos ainda que os territorios, fronteiras e areas espaciais das cidades
ndo podem ser encarados como areas estanques, fixas, bem como as logicas culturais
gue as caracterizam, mas sim como territorios — redes interconectados (HAESBAERT,
2014; PEREIRA, 2018). Assim surgiu o primeiro ponto de atencdo quanto as praticas
e metodologias usadas em estudos urbanos, proposta inicialmente pela geografia
tradicional: para que a realidade ndo nos escapasse e para que conseguissemos
captar as dinamicas dos processos analisados, quais metodologias seriam
consideradas e postas em praticas para fazer e descrever o trabalho e as experiéncias
de observacdo em campo? Iniciamos entdo, uma analise das teorias sobre derivas
urbanas.

Explicamos e detalhamos ao longo deste capitulo, como as derivas urbanas
nos convidam a explorar, através de caminhadas pelas cidades, os territérios atuais
ou espacos intermediarios, que também podemos chamar de espacos do “entre”,
espacos do meio-lugar (CARERI, 2016). Para este autor, o meio-lugar ndo é um lugar
preciso, nem um nao-lugar, no sentido dado por M. Auge, mas a sua pratica, a sua
apropriacdo ou o seu uso. O que vamos analisar nos relatos das derivas, sem roteiros
pré-definidos ou lugares pré-determinados, é o que Careri (2016) também nomeia de
meio-lugar percebido através das transurbancias.

Alguns conceitos sobre lugar, espaco e territorio, relacionadas ao seu uso e
apropriagdo, puderam ser visualizados e percebidos quando estivemos em/com
contato no Bixiga ao longo deste trabalho, e principalmente quando nos propormos a

caminhar por estes lugares; aliada ao fato de que ao caminharmos por estes supostos
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‘lugares do meio”, entendemos o que Milton Santos (1978) nos explica sobre os
escapes da realidade quando néo se faz uso de uma metodologia renovada.

Ao praticarmos as caminhadas pelos espacos da cidade podemos perceber e
constatar que apenas pela escala do corpo esta interacdo e dinamica ocorre, pois 0
corpo atua como um vetor de comunicabilidade entre os sujeitos, 0 espaco urbano e
os ritmos e cadéncias da cidade (PEREIRA; LOPEZ MOYA, 2018); somente pela

escala do corpo é que os lugares e os lugares do entre vao se apresentar.

2.1 As bases dateoria sobre as Derivas Urbanas

Ao longo dos anos, a histdria sobre o desenvolvimento da humanidade conta
gue as travessias por espacos e 0 ato de se movimentar nasceram da necessidade
do homem de buscar alimentos e informacdes para a sua sobrevivéncia, conforme
enfatiza Careri (2016). De uma forma simbolica, o caminhar permitiu que o homem
habitasse o mundo. Sob o ponto de vista da arquitetura e urbanismo, o ato de
caminhar construiu uma ordem sob a qual se desenvolveu a arquitetura dos objetos
situados e consequentemente, o caminhar se tornou uma arte, pois foi caminhando
gue o homem construiu a paisagem natural que o circundava e a partir dessa simples
acao foram desenvolvidas as mais importante relagdes que o homem travou com o

territério:

O caminhar, mesmo ndo sendo a construcdo fisica de um espaco, implica
uma transformacao do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do
homem num espac¢o ndo mapeado — e o variar das percepc¢des que dai ele
recebe ao atravessa-lo — é uma forma de transformacgéo da paisagem que,
embora ndo deixe sinais tangiveis, modifica culturalmente o significado do
espaco e consequentemente, o espaco em si, transformando-o em lugar. O
caminhar produz lugares. (CARERI, 2016, p. 51).

Em uma perspectiva pautada em passagens da histéria da arte, sob a ética da
arquitetura e urbanismo, 0s movimentos artisticos Dadaismo, Surrealismo e
Situacionismo, Careri (2016) apresenta propostas estéticas e praticas em que o0
caminhar contribuia para elucidar ou refutar teorias existentes que hoje podem ser
analisadas para a formulacao das nog¢des sobre as derivas urbanas.

Jacques (2003) detalha em sua pesquisa 0s primeiros movimentos na area das

artes e da arquitetura e urbanismo que deram inicio as discussdes sobre as errancias
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e a cidade. A autora compara trés fases da historia da Arquitetura com trés formas de
resposta ou resisténcia a cada uma delas: a flanerié no século XIX, o Dadaismo e o
Surrealismo nas primeiras décadas do Século XX e os situacionistas nos anos 1950
e 1960. Em todas essas fases, Jacques (2003) coloca a “errancia” como valor e meio
pelo qual viver a experiencia da alteridade nos meios urbanos. Aqui, nos centraremos
nos situacionistas.

Em meados de 1950, um grupo de intelectuais franceses com interesses e
influéncias parecidas fundou a Internacional Letrista. As primeiras publicacdes deste
grupo eram inicialmente mais ligadas a arte e também apresentavam ideias que
tratavam da vida cotidiana, a relacéo entre a arte e a vida, em particular da Arquitetura
e Urbanismo.

Segundo Jacques (2003), a base do pensamento situacionista era a
psicogeografia e a deriva, inspirados na “construcao de situagdes”. Os situacionistas
acreditavam que as grandes cidades eram favoraveis as distracdes, chamadas por
eles de derivas. As derivas seriam entdo uma técnica de andar sem rumo, levando
sempre em conta a influéncia do cenario.

Jacques (2003) explica que no inicio os situacionistas pretendiam construir
cidades, ambientes, apropriados para as praticas por eles defendidas. Porém, com o
passar do tempo e a cada experiéncia, foi possivel perceber que este objetivo era
muito dificil. Cada vez mais os situacionistas perceberam que se antes eles estavam
interessados em superar os padrdes da arte moderna, naquele instante eles deveriam
propor uma arte diretamente ligada a vida cotidiana. A partir daquele momento, 0s
situacionistas se deram conta de que esta arte seria basicamente urbana e estaria
diretamente ligada com a vida urbana.

No inicio, os situacionistas associaram as experiencias das cidades existentes
as préticas das psicogeografias e derivas, planejando utilizar os resultados dessas
experiencias nas bases para uma proposta de cidade situacionista (como New
Babylon, um devir de cidade). Porém, a medida que os situacionistas analisavam
essas experiéncias, a ideia da proposta de uma cidade situacionista foi abandonada
e eles passaram a se posicionar cada vez mais contrarios ao urbanismo vigente, se
posicionando a favor de construcao realmente coletiva de cidades. A partir de entéo,

ficou claro que qualquer construcdo dependeria da participagcéo ativa dos cidadaos,
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acreditando que isto sO seria possivel a partir de uma verdadeira revolucdo da vida
cotidiana.

A partir da convicgdo da necessidade de uma revolugao da vida cotidiana, 0s
situacionistas chegaram a convic¢do contraria & Arquitetura moderna. Enquanto os
Modernos acreditavam que a Arquitetura e o Urbanismo poderiam mudar a sociedade,
0s Situacionistas estavam convictos que a propria sociedade deveria mudar a
Arquitetura e o Urbanismo (JACQUES, 2003).

Para Jacques (2003), a critica urbana situacionista, teve uma base tedrica
sobretudo de observacao e experiencia da cidade existente. A autora acredita que a
reunido de ideias, procedimentos e praticas urbanas baseadas nos pensamentos
situacionistas ainda hoje podem inspirar as experiéncias de apreensédo do espaco
urbano.

As derivas urbanas ou o caminhar pelas cidades pode se associar ao que Lopez
Moya (2018) chama de “ventanas etnograficas”. sado janelas que permitem ao
observador/pesquisador captar e perceber detalhes sobre seus objetos, nem sempre
claros e definidos. S&o possibilidades de se ver e captar os entre meios, 0 que nao
esta explicito, o que néo esta claro.

Ja Careri (2016) relata em seu trabalho que o campo das artes encontrou
dificuldades em transmitir suas experiencias do caminhar, de maneira estética. Nem
0s movimentos dadaistas nem os surrealistas transferiram suas a¢des para uma base
cartografica e evitaram representacdes, recorrendo apenas as transcri¢des literarias.
Os situacionistas se utilizaram de mapas psicogeograficos mas sem representacées
das trajetdrias reais das derivas efetuadas.

No campo da comunicacao, vamos dialogar com aquilo que Gonzéalez-Victoria
(2011) chama de “arte de agao”, que se ancora e se efetiva no corpo humano,
acrescentando o trabalho de Pereira e L6épez Moya (2018), os quais dizem que este
ancoramento se efetiva no corpo humano, mas também na cidade. Para Pereira e
Lopez Moya (2018) a atuacdo do corpo como vetor de comunicabilidade entre os
sujeitos e 0 espaco urbano faz com que esta arte de acao e este ancoramento que se
da e se efetiva na ordem do corpo traga re-significacdes e atuagbes como fatores de
reconhecimento individuais e coletivos, ocupando e habitando as cidades em suas
areas mais conhecidas, turisticas e movimentadas, como também em suas cicatrizes

€ em Seus espacos vazios.
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Em uma busca pelo entendimento sobre a errancia urbana como uma
possibilidade critica de experiéncia da alteridade na cidade, o trabalho de Jacques
(2014) dialoga com o de Careri (2016) e traz a nogédo de que a efetivacdo corporal
inscrita no cotidiano tem a ver com a ideia de uma corpografia urbana: uma espécie
de cartografia realizada pelo corpo e no corpo, em que as memarias e as vivéncias
urbanas estariam inscritas nos corpos como registros de suas experiéncias nas
cidades. Um tipo de mapa gréfico urbano, registrado, inscrito, mas também
configurado nos corpos de que os experimenta. Utilizando das noc¢des de Jacques
(2014) e Pereira e Lopez Moya (2018) temos que a corpografia urbana auxilia na
captacao dos sentidos urbanos que passam por uma logica do sensivel e dos afetos

Somamos aqui dois conceitos: primeiro, as no¢cdes apresentadas por Careri
(2013; 2016) sobre as possibilidades de cartografar as cidades utilizando o caminhar
como pratica estética (transurbancias ou derivas). Além disso, Fernandes e
Herschmann (2015) atentam para esta forma de cartografar a cidade como uma
“‘mapa-noturno”, percebendo as ideologias e as dimensfes do poder nos planos
urbanisticos e nas regulaces das cidades, mas sem perder de vistas as brechas
abertas pelos sujeitos do cotidiano. Analisados separadamente, mas considerando
que estas linhas tedricas possuem pontos de convergéncias e interseccgoes,
consideramos a amarracao feita por Pereira e Lopez Moya (2018). Os autores
assumem que nesta perspectiva, sob a 6ética da comunicacao, a precariedade e a
subjetividade envolvidas nos trabalhos de pesquisas nos levam a captar ndo as
certezas, mas o que esta em ebulicdo, em emergéncia, o que nao esta completamente
definido. Esta perspectiva nos auxilia na compreensdo das dinamicas
comunicacionais que compdem os nds, os imbricamentos das relagbes que ocorrem
no bairro do Bixiga e nas complexidades das relagdes ali envolvidas.

Quando direcionamos nosso olhar para o bairro do Bixiga, conseguimos
visualizar as oportunidades que os usos das derivas urbanas nos trazem, uma vez
que o objetivo central deste trabalho € compreender as multiplas dindmicas existentes
entre o bairro e seus multiplos atores/agentes. Jacques (2014) nos explica que nos
ultimos anos ha uma “tendéncia pacificadora” dos espagos publicos e dos espacos
urbanos, relacionada diretamente com 0S processos de espetacularizagcdo das
cidades. A autora diz que esta tentativa de pacificacdo dos espacos se da atraves de

fabricacdes de falsos consensos, do encobrimento dos conflitos e disputas, que lhes
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sao inerentes; consequentemente, esta tentativa ocasionaria uma certa esterilizacao
das experiéncias de alteridade nas cidades. Por conta disto, se torna ainda mais
relevante a valorizagdo da alteridade urbana, a valorizacdo do outro urbano que
resiste a todo este processo pacificador e desafia a constru¢cdo de todos estes
pseudoconsensos publicitarios (JACQUES, 2014).

Dessa maneira, a pratica das derivas urbanas, assim como um caminhar que
ndo € aleatério; mas ndo tem planejamentos ou roteiros prévios, auxilia-nos neste
encontro com a cidade e os seus “Outros”, a viver, portanto, a experiéncia de
alteridade na cidade.

Exemplos disso sdo os redutos negros no Bixiga, como a Escola de Samba
Vai-Vai e redutos de cultura baiana e nordestina, como a Casa do Mestre Ananias, no
que o senso comum e uma memoaria historico oficial chama de “o bairro mais italiano
de Sédo Paulo”. Jacques (2014) sustenta nossa hipotese de que os dissensos, 0s
conflitos e disputas (além de serem inerentes e ndo poderem apenas serem
eliminados), integram este movimento de oposicao a tentativa de esterilizacdo das
experiencias nas cidades, ou a tentativa de pacificacdo ou homogeneizacdo dos
espacos urbanos. Os conflitos e os dissensos sdo partes vivas e atuantes desse
territorio. Jacques (2014) mostra que o “Outro” urbano que por sua simples presenca
e pratica cotidianos resiste ao processo de pacificacdo das cidades e sdo 0s que
Milton Santos (1993) chamou de Homens Lentos e que Michel de Certeau (1994)
chamou de Praticantes Ordinarios da Cidade.

As zonas apagadas e ocultadas da cidade, se opdem as zonas luminosas,
espetaculares e gentrificadas. Um outro bairro, intenso, opaco e vivo, se insinua nas
brechas, margens e desvios do bairro espetaculo pacificado, como pudemos perceber
em nossas derivas pelo Bixiga. O Outro urbano é o homem ordinario que escapa —
resiste e sobrevive — no cotidiano (JACQUES, 2014). Certeau (1994) afirma que este
praticante ordinario do urbano inventa seu cotidiano, reinventa modos de fazer,
astlcias sutis e criativas, taticas de sobrevivéncia pelas quais se apropria do espaco
urbano e assim ocupa o espaco publico de forma dissensual e andnima.

Associados ao trabalho de caminhar pelas cidades de Careri (2016), Jacques
(2014) diz que caminhar pela cidade sem planejamento é um exercicio de afastamento
voluntario do lugar mais familiar e cotidiano. O errante vai de encontro a alteridade na

cidade, ao Outro, aos varios outros, a diferenca, aos varios diferentes. O errante vé a
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cidade como um terreno de experiéncias e jogos e além de propor experimentar e
jogar, eles também buscam transmitir suas narrativas errantes (JACQUES,2014). Em
consonancia com Jacques, acrescentamos o que Fernandes e Herschmann (2015)

nos trazem:

[...] a proposta de se colocar a deriva, ndo é aleatéria, corresponde a um
método com o intuito de entender a cidade como um espaco dinamico, que
se atualiza cotidianamente a partir das interagdes inteligiveis e sensiveis, e
gue pode alicergar a constru¢éo das cartografias. (p. 298).

Através destas narrativas errantes, seria possivel apreender o espaco urbano
de outra forma, uma possibilidade para experiéncia e em particular para a experiéncia
de alteridade (JACQUES, 2014); entendemos aqui que esta possibilidade defendida
por Jacques esta diretamente ligada com a ideia de Pereira e LOpez Moya (2018) em
assumir a precariedade e subjetividade do trabalho de pesquisa, captando as

incertezas, 0 que esta ainda em ebulicdo, em emergéncia e ainda nao definido.

2.2 O exercicio praticado

Apés as andlises das teorias ja apresentadas, uma das disciplinas cursadas
durante o periodo de Mestrado no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacgao e
Cultura Midiética, da Universidade Paulista - UNIP, ministrada pela Profa. Dra. Simone
Luci Pereira, propunha entre outras coisas, a possibilidade de perceber e visualizar
na pratica, o que os autores das areas da Arquitetura e Urbanismo, Geografia e mais
recentemente, da area da Comunicacao, vinham falando sobre o caminhar na cidade.
Além de propor a possibilidade de iniciarmos uma construcdo metodolégica
considerando que o ambiente revelaria aos pesquisadores envolvidos quais afetos
poderiam interferir nas possibilidades de ver, sentir e ouvir o territério, se contrapondo
com o que os autores das teorias estudadas chamam de “tentativas de pacificagao
dos espagos urbanos” (JACQUES, 2014), percebendo a fruicdo gerada pelo caminhar
pelas cidades, captando as “ndo certezas” (PEREIRA; LOPEZ MOYA, 2018),
caminhando pelos “entres”, pelos “meio-lugares”, (CARERI, 2016).

De maneira resumida, as derivas propostas pela disciplina tinham como

objetivo a andlise da comunicagdo urbana, levando em conta a complexidade do
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tecido social e material, o fluxo de pessoas, imagens, tecnologias pautadas na
interculturalidade, ou seja, nas negociacdes culturais (PEREIRA; LOPEZ MOYA,
2018).

As derivas efetuadas pelo Bixiga, nos permitiram apreender o que Canevacci
(1993) chamou de comunicacdo urbana dialdgica: perguntar e responder, dar e
receber. Para o autor, a arte de se escutar entre duas subjetividades € refinadamente
antropolégica e, independente do assunto, s6 podemos passar a interpretacdo depois
de uma disposi¢cdo mental interativa, onde acolhemos e solicitamos os murmurios
(CANEVACCI, 1993).

Para esta pesquisa, muitas derivas foram realizadas no Bixiga e em seus
arredores, ndo apenas aquelas propostas pela disciplina; algumas com locais e
horarios definidos para que fosse possivel visualizar a acéo/atuacdo de atores
especificos que contribuiriam para algum ponto de entendimento. Outras, sem horario
e locais definidos, apenas como tentativa de apreenséo do bairro, do que o seu dia a
dia cotidiano proporciona aos seus agentes.

Em uma das derivas sem uma “pauta” prévia, em um bar local - Al Janiah?!,
gue chamamos de equipamento cultural por ser bar e ao mesmo tempo se apresentar
como casa de Cultura, local de resisténcia politica, oferecendo programacao distinta
como oficinas de arte, idiomas, literatura, entre outras coisas - conhecemos uma
importante fonte. Como ja relatado anteriormente, conhecemos uma integrante de um
grupo de pesquisa sediado na regido do Bixiga, que além de nos fornecer insumos
para nosso trabalho com informacdes, materiais, bibliografias e documentos sobre a
formacao do Bixiga, ainda contribuiu com relatos sobre o dia a dia e a maneira como
os moradores/agentes se relacionam e interagem entre si. Esta deriva especifica
contribuiu ricamente nos dando acesso a uma porta de entrada ao ambiente comum
do Bixiga, que nao teriamos acesso apenas como pesquisadores “de gabinete”.

N&o teriamos acesso através de pesquisas em midias, redes sociais e
atividades comerciais propostas pelos multiplos agentes do Bixiga, uma vez que este
relacionamento surgiu de uma “brecha”, do fato de frequentarmos e estarmos em um
lugar que nada foi marcado ou combinado e o bate papo comegou em uma noite em
um bar local. Desta deriva, muitos contatos, encontros e visitas foram marcados e

realizados, nos dando acesso a uma rede de relacionamentos, interacbes e

21 Disponivel em: <https://www.aljaniah.com.br/>. Acesso em: 03 fev. 2019.
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socialidades, que certamente uma pesquisa a distancia, teria dificuldades para
acessar. O sair a deriva nos possibilitou ver com mais clareza as incongruéncias, as
dissidéncias e sua complexidade e riqueza de detalhes.

Em uma outra deriva, ja programada antecipadamente com data e horério para
inicio, a proposta era caminharmos pelo Bixiga fora do horario comercial das casas
noturnas, cantinas e restaurantes, com o objetivo inicial de analisarmos o cotidiano do
bairro em um horério ndo destinado a turistas e clientes. Esta deriva tinha como
objetivo visualizar o que Jacques (2014) chama de cidade opaca, longe dos espacos
ja pacificados; ou o que Careri (2016) chamaria de lugares do “entre”, pois € inevitavel
comentar que no senso comum uma parte da notoriedade do Bixiga se deu ao longo
dos anos por suas cantinas italianas, casas noturnas e teatros, 0 que supostamente
trouxe ao bairro um status de ponto de encontro noturno, como ja comentamos no
primeiro capitulo.

Estavamos em um grupo pequeno de doze pessoas e nos pusemos a caminhar
pelas ruas e vielas do Bixiga, sem um roteiro prévio. Dentre varias apreensdes, uma
bastante interessante foi a visita a Casa do Mestre Ananias??>. A Casa se apresenta
como um Centro Cultural de tradicbes baianas e dentro de suas varias atividades,
possui uma grade de horarios e dias da semana especificos para atendimento e
funcionamento. Chegamos sem nenhum aviso, em um horario em que nenhuma
atividade estava em funcionamento. As portas da Casa estavam abertas e apos
pedirmos licenca, fomos atendidos pelo responsavel que nos convidou a entrar e
conhecermos a Casa, nos pedindo desculpas por nao poder nos dar “a devida
atengao”, pois estava preparando um material (um video) que seria publicado em uma
rede social para divulgacdo de um evento que aconteceria nas semanas seguintes.

Mais do que captar uma ebulicdo, a atividade sem um pré-agendamento nos
permitiu visualizar e até mesmo participar de uma atividade que posteriormente, a
partir do relacionamento que naquele momento comecou, contribuiu com muitas
informacgdes para ndo apenas este trabalho, mas para outras pesquisas que estdo em

andamento no nosso grupo de pesquisa, o UrbeSom?3.

22 Disponivel em: <http://mestreananias.blogspot.com/>. Acesso em: 03 fev. 2019
23 Grupo de Pesquisa em Culturas Urbanas, Misica e Comunicagdo, coordenado pela orientadora
deste trabalho, Profa. Dra. Simone Luci Pereira.
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Entender como as dindmicas comunicacionais ocorrem, podendo participar dos
“making-offs”, os processos as emergéncias e observando quem sao os agentes
envolvidos e como atuam, contribuiram grandemente para este trabalho. E possivel
verificar que os moradores se ajudam mesmo sem ter um envolvimento “institucional”
entre 0s agentes em questdo. Por exemplo, mesmo sem ser participante das
atividades da Casa ou sem ser um capoeirista ou nordestino, € possivel encontrarmos
moradores do bairro ndo s6 participando das atividades ou eventos propostos pela
Casa, mas colaborando com os preparativos e com a organizagao dos eventos. Esses
agentes atuam em uma rede interligada e super conectada. Mais do que um ativismo
ou militancia com o objetivo de uma mudanca social macro ou estrutural, os agentes
do Bixiga demonstram novas maneiras de fazer politica e de se viver no urbano. De
uma maneira peculiar os integrantes e simpatizantes da Rede Social Bela Vista
misturam légicas de ONG’s, com légicas institucionais e légicas ativistas. Rocha e
Pereira (2017) explicam que as crencas dos coletivos, a celebracdo do encontro entre
amigos ou desconhecidos, esta de par a par ao modo como compreendem o projeto
de sociedade que desejam construir. E interessada, afetual e implica na pratica
cotidiana, o que obviamente inclui o consumo de determinados produtos, o acesso a
determinados servicos, a leitura de determinadas informacfes (ROCHA; PEREIRA,
2017, p. 179).

Dialogamos aqui com as noc¢fes de Harvey (2014) que afirma que o direito a
cidade é entendido, simultaneamente, como uma queixa e uma exigéncia. A queixa
seria com relacdo as condi¢cdes desfavoraveis ao pleno desenvolvimento da vida
cotidiana. A exigéncia, de que a partir de um novo olhar e novas praticas urbanas, é
possivel criar alternativas para uma vida cotidiana “menos alienada, mais significativa
e divertida” (HARVEY, 2014, p. 11).

Os agentes do Bixiga militam e exercem seu modelo Unico de ativismo em prol
de uma cidade melhor e buscando novas maneiras e praticas de viver no urbano. Nao
presenciamos este “estilo de vida ativista” do Bixiga apenas nas tomadas de decisdes
e discussdes que presenciamos nos encontros da Rede Social Bela Vista, nosso foco
nesta dissertacdo. Mesmo em eventos ou festas nas ruas, ou até mesmo em comeércio
ou casas noturnas, ha uma pratica que “aparentemente” se repete quando os objetivos
sdo relacionados as questbes de consumo cultural ou praticas do cotidiano

relacionadas nas muitas maneiras de viver na cidade.
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Esse “modus operandi” dos agentes do Bixiga conseguimos apreender e
perceber em nosso trabalho de campo, ao longo desta pesquisa. Fato que nos
permitiu visualizar a afirmacéo de Harvey (2014) que diz que o direito a cidade néo é
um direito individual, mas um direito coletivo concentrado (HARVEY, 2014. p. 246).
Tomamos aqui a afirmacéo de Marino (2017) de que o direito a cidade néo se traduz

de forma literal e sim como o direito de criar possibilidades aos territorios.
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3 A REDE SOCIAL BELA VISTA

Conforme explicado no capitulo anterior, muitas derivas pelo Bixiga foram
feitas, com o objetivo de apreender, visualizar e captar as interacdes e acdes entre 0s
varios agentes (produtores culturais, comerciantes, simpatizantes, coletivos e
moradores). Além da possibilidade de ir frequentando e conhecendo o comércio local
de um modo geral (casas noturnas, restaurantes, padarias), a visitacdo de alguns
equipamentos culturais também foram pontos iniciais de analise e estudo.

No inicio desta pesquisa - na fase ainda de defini¢cdo e aprendizado das teorias
que sequencialmente nos trariam clareza e entendimento sobre alguns assuntos
basilares deste trabalho - os equipamentos culturais que visitavamos eram escolhidos
de acordo com seu publico frequentado, como, por exemplo, o0 Mundo Pensante®* e o
Al Janiah?®, que séo estabelecimentos comerciais e culturais com a atividade principal
de entretenimento, mas que além da atividade principal, agregam outras atividades
como casa de cultura, local de cursos e oficinas ou centros de recreacdes e lazer,
chamando atencdo para uma caracteristica diferente em relacdo a outros
estabelecimentos de entretenimento do préprio Bixiga, por exemplo.

Quando iniciamos este trabalho, o interesse em principio era conhecer e
analisar as caracteristicas de um consumo de cultura alternativa naguela localidade.
Conforme a pesquisa de campo ia acontecendo, o proprio bairro foi apresentando
suas caracteristicas e outros agentes que ndo se mostravam inicialmente, comecaram
a aparecer. Esta aparicdo comecou a acontecer de forma constante e recorrente
possibilitando perceber nestas experiencias de campo de inspiracdo etnografica, que
0S mesmos agentes que produziam cultura em seus estabelecimentos comerciais a
noite, por exemplo, consumiam a producdo de seus vizinhos durante o dia. Estas
relacbes foram se mostrando gradativamente e serdo contadas ao longo deste
capitulo.

Segundo Latour (2012), em sua analise sobre 0s movimentos que constroem e
compdem o “social” devemos analisar os rastros dos atores ou sujeitos envolvidos,
cientes que este social ndo se deixa apreender totalmente, ndo é de todo visivel e ndo

pode ser substantivado. O autor propde a discussao sobre a interacdo dentro da

24 Disponivel em: <www.mundopensante.com.br>. Acesso em: 18 fev. 2019.
25 Disponivel em: <www.aljaniah.com.br>. Acesso em: 18 fev. 2019.
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sociologia entre atores humanos e ndo humanos e qual a visdo desses objetos e
desses atores nas relacfes e interacdes humanas. Dentro desta discusséo (teoria
ator-rede) ele toma o social por uma cadeia, uma rede, que envolve nossas acoes
enquanto humanos e 0s objetos que movem e ddo sentidos as nossas acoes.
Conceber estes objetos ou sujeitos, sob a perspectiva de Latour (2012), € dar a eles
a possibilidade de acdo, mesmo que estejamos falando de objetos ou sujeitos ndo
humanos.

Considerar entdo as interagcbes entre estes sujeitos/sujeitos /atores, neste
modelo de rede, nos permite ter em conta que novas praticas de interacdes (LATOUR,
2012) propdem ndo so6 olharmos para os objetos, mas também para a cadeia entre 0s
humanos e os ndo humanos e tudo o que ela representa, considerando que essa rede
pode nos apresentar uma cadeia de rala¢des, usos e apropriacoes.

Na explicacdo de Pires (2017) sobre a teoria ator-rede de Latour (2012), o
engajamento dos actantes gera “pontualizagao”, ou seja, um momento, um instante,
em que todos os elementos envolvidos no processo agem como se “fossem” um so,
se tornando um ponto sélido, para se separarem e se dissolverem na sequéncia. Para
Pires (2017), esse processo de estabilizacdo seria, inclusive, uma tendéncia das
associacfes de maneira geral, uma vez que 0s proprios actantes buscam alternativas
para solucionar seus problemas. Para o autor, essa estabilizacdo, mesmo que
temporaria, passa a ser sinbnimo de credibilidade.

Dentro dos estudos da teoria Ator-Rede, este momento de “solidificacdo” ou de
concordancia, que sado as caixas-pretas, significa refletir sobre questdes resolvidas,
estaveis e nao tensivas, e justamente a auséncia de problemas que caracterizam
essas formagodes, segundo Pires (2017).

Usamos a teoria ator-rede (LATOUR, 2012) aqui, considerando que 0s agentes
tenham uma maneira de lidar em suas rotinas e praticas do dia-a-dia, que nos
permitam visualizar em determinados momentos, pontos em que 0 movimento dos
agentes se mostrem como estaveis, agrupados ou ritmados, para em seguida se
desagruparem e voltarem cada qual em seu ritmo, em sua cadencia. Mas sempre
vamos considerar os conflitos e embates como parte desse fluxo, desse ponto sem
fluidez, sem afirmar que em momentos ou em determinadas questdes que fizeram os
agentes se apresentarem de maneira fixa e agrupada, supostamente sejam questdes

ja resolvidas, estaveis ou estanques.
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Acreditamos que o ponto de estabilizacdo, mesmo que temporério, de fato
aconteca e realmente gera estabilidade e credibilidade, mas ndo podemos afirmar que
este ponto € “uma questio resolvida” ou “ponto de acordo”. Suspeitamos inclusive,
que naquele momento e para aquela agdo, 0s agentes possam se unir e se agrupar
inevitavelmente causando e demostrando a credibilidade para o que estédo
vivenciando ou fazendo em conjunto. Mas nada impede que, na sequéncia, mesmo
que em outras situag¢des ou instancias, este mesmo “ponto de acordo” possa a vir ser
guestionado ou debatido.

Perceber as dindmicas das associacdes e a logica da caixa-preta, se faz
necessario, estando atento aos conflitos, as controvérsias em constante mutacao, que
dao a esta relacdo uma complexidade e uma riqueza de detalhes com caracteristicas
proprias e especificas. Como exemplo, podemos citar a presenca dos moradores que
frequentam as atividades propostas pela Casa do Mestre Ananias e nos eventos
organizados pelo Mumbi — Museu Memoéria do Bixiga. E possivel verificar também que
0S responsaveis ou curadores dos equipamentos culturais ndo s6 participam das
atividades propostas pelos outros grupos/agentes e colegas de bairro, como também
trabalham na organizacédo de eventos: em um evento de rua, organizado na Casa do
Mestre Ananias, responsaveis por outro grupo/ coletivo prestaram servico de “caixa”
em uma barraca montada para venda de bebidas e comidas tipicas. Em todas as
atividades e festas na rua que estivemos ao longo desta pesquisa, presenciamos
situagdes como esta frequentemente.

Visualizamos em campo, o que Canclini (2012) j4 na década de 1990 havia
presenciado em seu trabalho de etnografia: a importancia da colaboragcédo entre os
agentes nas culturas urbanas. O autor explica que naquela época estdvamos entrando
no que nomeou de a “era da colaboragéo” e que novas praticas de trabalho grupal,
muitas vezes estimuladas pelas novas tecnologias da comunica¢ao, criaram novas
maneiras de articulacdes entre grupos. Em seu trabalho, naquele momento, Canclini
(2012) apresentava os resultados de uma etnografia que analisava um estilo de vida
juvenil nas culturas urbanas. E necessario mencionar que a proximidade fisica, pode
até trazer uma certa facilidade quando presenciamos no Bixiga, responsaveis por um
coletivo ou equipamento cultural, auxiliando ou participando na producdo de um
evento de outro grupo. Mas o que presenciamos com regularidade nos faz crer que a

intensidade das relacdes nédo se da apenas por isto.
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Canclini (2012) explica que mais do que se sentir identificados pelas questdes
geracionais, 0s agentes se sentem parte de uma rede colaborativa que muitas vezes

aglutinam individuos de idades, origens sociais e formacdes diferentes.

3.1 O primeiro acesso

Como contamos no capitulo anterior, nosso acesso a Rede Social Bela Vista,
foi através de uma conversa informal em uma noite sem nenhum “roteiro” ou “razao”
especifica, em um dos estabelecimentos culturais que visitamos no Bixiga.

Nosso informante explicou que um grupo de comerciantes, moradores,
responsaveis por coletivos, produtores culturais ou mesmo, simpatizantes, se reuniam
mensalmente para tratar assuntos em comum do bairro do Bixiga. As reunides
aconteciam todas as primeiras quartas-feiras do més. Os locais eram previamente
definidos e compartilhados em um grupo de WhatsApp.

Além dos sites institucionais®®, a Rede Social Bela Vista também esta nas
principais plataformas das redes sociais, com perfis no Facebook?’ e Instagram?8. A
Rede Social Bela Vista utiliza seus perfis nas redes sociais para divulgar acdes
pontuais ou as datas e horarios dos encontros, mas a sua maior e mais constante
forma de atuacdo sdo nas acdes entre 0s agentes em eventos e programas
previamente discutidos, efetuados no Bixiga.

A primeira reunido em gue estivemos presentes, foi em uma quarta-feira do
més de abril de 2018, no Museu do Bixiga, que naquela ocasido ainda estava fechado
ao publico?®. A reunido havia sido agendada para as 10h00 e chegamos alguns
minutos antes justamente para observamos como se daria o inicio e a preparacao do
encontro.

O Museu Meméria do Bixiga, local que abrigou este encontro, é sediado em um
imovel que no passado era uma residéncia. A principio a fachada antiga (parecida
com outras casas do bairro e da rua, naquela data, sem nenhuma identificacéo),

deixava duvidas se ali era uma residéncia ou um estabelecimento comercial. Como o

26Disponivel em: <http://www.redesocialbelavista.com.br/> e <http://www.portaldobixiga.com.br/rede-
social-bela-vista/>. Acesso em: 18 fev. 2019.

27 Disponivel em: <http://www.portaldobixiga.com.br/rede-social-bela-vista/>. Acesso em: 18 fev. 2019.
28 Disponivel em: <#redesocialbelavista>. Acesso em: 18 fev. 2019

29 Disponivel em: <http://mumbi.org.br/>. Acesso em: 18 fev. 2019.
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portao estava aberto, entramos e em nossa dire¢ao veio um senhor que se apresentou
como um dos responsaveis pelo museu e imediatamente nos perguntou de onde
éramos. Respondemos que haviamos sido convidados por um dos integrantes do
Instituto Bixiga, que havia comentado que hoje aconteceria uma reunido da “Rede”.
De maneira muito proativa e aparentemente “habituado” em lidar com “visitas”, o
senhor me respondeu que ainda estava terminando de arrumar o0 espaco para a
reunido e que naquele momento ndo poderia nos dar atencdo, mas que ao final,
conversaria conosco e tiraria nossas duvidas.

Na sequéncia, um rapaz jovem, veio ao N0SSO encontro e se apresentou Como
curador do museu. Perguntou se ja haviamos estado ali antes e quando respondemos
que ndo, explicou que o museu estava fechado ha alguns anos, mas que eles ja
estavam finalizando o processo e organizacdo de documentos para reabri-lo. Disse
gue poderiamos ficar a vontade e inclusive conhecer os outros cémodos, nos pedindo
para ndo reparar que muitos itens e objetos do museu estavam “bagungados”, mas
que muito em breve tudo estaria em ordem. O rapaz explicou que iria “passar’” um
café, enquanto o senhor organizava as cadeiras em circulos na sala a frente.

Em dos cantos da sala, havia placas e totens de uma exposi¢cdo sobre um
musico ja falecido, que havia sido doada pela familia, ainda moradora do bairro do
Bixiga. No outro canto, uma fotografia do bairro da Bela Vista, em preto e branco,
tirada de uma perspectiva aérea, medindo aproximadamente 1,00 metro de largura
por 1,50 metro de altura. Era possivel perceber um pontilhado feito com uma caneta
marca texto de cor escura, que dividia a fotografia de ponta a ponta. Perguntamos ao
senhor que organizava as cadeiras, se ele podia nos explicar o que significava aquele
pontilhado e prontamente ele respondeu:

“ A marcagéo é o Bixiga.

- Como assim? perguntamos. — Como a gente sabe, onde comeca e onde
termina o bairro?

- Ahhh filha... Aqui, todo mundo sabe! Disse ele.”

Quando chegamos ao museu, apenas um casal estava acomodado e os dois
haviam escolhido um lugar mais ao fundo. Aparentemente eles também estavam
participando da reunido pela primeira vez, pois aparentavam um certo nervosismo.

Préximo ao horario marcado para inicio da reunidao, o numero de pessoas que

chegava aumentou e era possivel perceber que elas ja vinham conversando da rua
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ou estavam aguardando na calgcada em frente ao museu. As pessoas iam chegando
e se cumprimentando com um relativo entusiasmo, confirmando que a grande maioria
dos participantes ja se conhecia e era perceptivel que os participantes sabiam quem
estava ali pela primeira vez. Sentamos nas cadeiras mais atras do circulo formado,
para evitar chamar atencéo e propositalmente de um bom angulo de observacdo. Com
a sala cheia, a reunidao comecou.

Quem deu inicio a reunido foi uma mocga jovem, por volta dos seus trinta anos.
Era visivel que ela conhecia um a um dos participantes que ja faziam parte do grupo,
e gue estava curiosa em conhecer as pessoas que estavam ali pela primeira vez. Ela
sugeriu que entdo, cada um se apresentasse para que todas as pessoas soubessem
gquem e porque estava ali. A jovem sugeriu que o primeiro a falar fosse o senhor
responsavel pelo museu.

O senhor entdo comecou explicando que era amigo do sr. Armandinho do
Bixiga, morador do bairro que no inicio da década de 1980 - apds perceber que com
a chegada massiva dos nordestinos ao bairro, as tradicdes e habitos da cultura italiana
estavam se perdendo — decidiu mobilizar a vizinhanga para que fosse fundado um
museu que preservasse a memoria dos italianos que em seu ponto de vista,
participaram da criacdo do Bixiga. O responsavel explicou que na década de 1990 o
museu recebeu a visita da ministra Zélia Cardoso que iniciou 0 processo de
“‘institucionalizacdo” do museu. O processo estava ha alguns anos em tramites
judiciais, em busca da regularizacdo documental e tributaria do imével, pois somente
com toda a documentacédo regularizada o museu poderia ser reaberto. Isso de fato
ocorreu meses ap0s a primeira reunido que participamos.

Apdés esta primeira apresentacdo, vamos dar uma pausa no relato desta
primeira reunido e chamar atencdo para um interessante ponto de conflito, ndo
entendido aqui como algo negativo, mas sim uma possivel narrativa apropriada para
um determinado fim. Um interessante né da rede que compde o Bixiga.

Como j& apresentamos no primeiro capitulo, ndo apenas os italianos, foram os
responsaveis pela formacao do bairro do Bixiga. A comunidade negra ja estava ali e
permanece até hoje, contribuindo ativamente com elementos culturais, que foram
estruturais para a formacgao do bairro, e que trazem muitas visibilidades ao local. Por
quais razdes, a chegada massiva dos nordestinos ao bairro, gerou a necessidade da

criacdo de um museu destinado a “permanéncia da cultura e das tradi¢cdes italianas”?
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Para esta primeira observacao, vamos dialogar com Yudice (2004), que ja relatava na
€poca em que escreveu a “conveniéncia da cultura”, uma “cultura do consenso”, que
simbolizava praticas como o0 samba, 0 pagode, a capoeira como parte de um status
social e econémico dos ndo branco, na luta para definir a brasilidade. Yudice (2004)
critica esta “cultura do consenso” explicando que ja nas décadas de 1980 e 1990, em
decorréncia do inicio de uma transicdo a democracia, veio a tona a inviabilidade da
emancipacao social e politica através das praticas culturais que faziam parte de um
“consenso”. Naquela época, a cena cultural ja estava em rapido processo de mutagao
e ja era utilizada pelos movimentos sociais como possibilidade de critica as
imposicdes do poder hegemaonico.

Serd que as questdes politico-sociais da época, somadas ao uso da prépria
cultura como recurso, ndo fizeram com que a solugdo para um possivel ponto de
tensado (considerado aqui pelo relato de um dos responsaveis pelo museu do Bixiga),
fosse a criacdo de um museu, como uma suposta forma de legitimar a cultura italiana
que ja era conhecida, na cidade de Sao Paulo?

A busca pela criacdo de um lugar da memoaria (NORA, 1993; PEREIRA, 2004)
revela a vontade de criar tradicdes devido a aceleracéo da histéria, mas também pela
vontade de cristalizar alguns elementos memoriais que se quer legitimar e afirmar,
onde a memodria se mostra em sua face dindmica entre lembrancas e esquecimentos,
naquilo que se quer e se permite lembrar e esquecer, numa disputa simbdlica pela
apropriacdo mais legitima e aceita sobre o0 que seja o a “real” historia do Bixiga, em
gue o passado é usado como fonte para buscar outorgar sentidos e necessidades do
presente.

Podemos ressaltar que a criacdo do museu, naquele momento, foi um ponto de
estabilizacdo da rede, um ponto de congruéncia entre os agentes ou actantes,
(PIRES, 2017), como nos sugere a teoria Ator-Rede, uma resposta a um conflito que
nao sO permitiu que as relacdes continuassem, mas trouxe visibilidade a todos os
moradores, frequentadores, consumidores e simpatizantes do bairro.

Retornamos ao relato da reunido. O senhor responsavel pelo museu devolveu
a palavra a jovem moradora do bairro, que ao se apresentar explicou que além de ser
moradora, também era responsavel por uma das muitas associa¢cdes de moradores
da regidao, a SODEPRO — Sociedade de Defesa das Tradi¢cdes e do Progresso do
Bairro do Bixiga. Em suas redes sociais a SODEPRO se apresenta como responsavel
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pelo Centro Memdria do Bixiga. Criada em 2007, a associacao descreve como missao
“salvaguardar, consolidar, ampliar e disponibilizar as informac¢des contidas em seu
acervo pessoal ao maior nimero de pessoas”. Desde 1930 a 2000 o edificio era uma
residéncia, e em 2007 passou por pequenas adaptacdes para tornar-se uma
instituicdo museoldgica. Em 1985 teve seu tombamento solicitado aos o6rgaos
responsaveis, o que so aconteceu em 2002.

A jovem moradora e coordenadora dos trabalhos da Rede, deu inicio a reunido
explicando como seria a dindmica de apresentacdes e qual o propdsito especifico
daquele encontro. Explicou que a reunido seria para discutir assuntos relacionados ao
evento “13 na 13", evento que aconteceria no més seguinte (maio de 2018), e que
seria utilizado para que todas as entidades e associagdes do bairro pudessem mostrar
seus trabalhos e fortalecer os vinculos com a comunidade. Palavras da jovem:
“O 13 na 13 funcionara como um termémetro para avaliarmos as coisas que estao
acontecendo no bairro pois durante o dia varias entidades se apresentaram e isso traz
visibilidade ao Bixiga”.

Visualizamos aqui o que Rocha e Pereira (2017) explicam sobre préticas
ativistas: para as autoras, esses grupos estao atentos as brechas (na cidade, na midia
de massa, nas redes sociais) e apontam para certa reinvencao dos espacos publicos,
acionando para tanto seus modos particulares de estar juntos, de habitar a cidade, de
se informar e de se divertir (ROCHA; PEREIRA, 2017, p. 185). Um encontro mensal
para tratar assuntos de ordem coletiva e, mais precisamente neste encontro que
participamos, para planejar e organizar um evento que objetivava ser um
“termbmetro”, reafirma um especifico e préprio modo ativista de fazer e viver do Bixiga
e mais especificamente da Rede Social Bela Vista, em que sentidos ludicos, festivos,
ndo se separam de sentidos politicos e de légicas dos consumos -culturais
contemporaneos, como se p6de perceber nas falas e acbes de outros agentes
atuantes na Rede.

A seguinte pessoa a falar foi um homem, por volta dos seus quarenta anos que
se apresentou como coordenador da ABRACE — Projeto de Responsabilidade Social
do Hospital Sirio Libanés. Em suas redes sociais, 0 grupo se apresenta como um
projeto de promoc¢do a saude, qualidade de vida e educacédo profissional para as

familias do bairro da Bela Vista. Eles informam que “as atividades sao estruturadas

30 Disponivel em: <http://www.centrodememoriadobixiga.org/>. Acesso em: 24 fev. 2019.
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de forma a contemplar ndo apenas as questbes de saude em ambito familiar
individual, como também, familiar e comunitario™..

O funcionério do hospital Sirio libanés explicou que o grupo oferece muitas
atividades para criancas e idosos, como oficinas de artes, capoeira e alfabetizacdo de
adultos. Explicou também que o periodo de inscricdes era sempre no primeiro dia util
de cada més e fez questdo de enfatizar a diversidade do publico atendido, relatando
que além de criangas, no ultimo ano havia ocorrido uma grande participacdo dos
idosos, inclusive mencionando que seu aluno mais velho havia completado 93 anos.

Na sequéncia, se apresentou uma senhora, relatando ser moradora do bairro
ha mais de 20 anos e explicando que estava participando das reunides principalmente
para dividir uma dificuldade que vinha passando, que acreditava ser de interesse de
toda a comunidade do bairro. Esta senhora explicou que em sua residéncia, havia
“criado um projeto” chamado de “Casa rural no urbano” e locava quartos a turistas e
estudantes que procuram se hospedar na regido. Nas redes sociais encontramos o
projeto mencionado®? na plataforma do AirBnb, se apresentando como possibilidade
de conciliar a dindmica urbana e o sossego da natureza.

Esta senhora informa ter uma nascente do Rio Saracura em sua propriedade,
um jardim comestivel, e que realiza 0 manejo dos residuos. O espaco por ela criado,
se denomina um espaco de contato com ativismo socioambiental e cultural da cidade,
ainda mais por estar por estar no Bixiga, proximo a espacos culturais, opcdes
gastrondmicas variadas e acesso facil a Av. Paulista e ao Metrd

Chamamos a atencao aqui para uma maneira de utilizar as questdes culturais
como fonte de vida e sustento pois de fato ficou claro a preocupacédo com as questées
ambientais, mas a “propaganda” da proximidade a um hub de gastronomia, cultura e
lazer, supostamente trataria uma visibilidade comercial. Ela se apresentou como
arquiteta aposentada e possuidora de um foco e interesse na preservacao de areas
verdes e pelos espacos ameacados, em geral pela especulacdo imobiliarias. Ela

também atua no Projeto do Parque Augusta®® e, conforme suas préprias palavras

81 Disponivel em: <www.hospitalsiriolibanes.org.br/responsabilidade-social/projetos-de-apoio-ao-
sus/projetos/assistencia-parcerias-com-gestores-local-federal-saude/Paginas/abrace-bairro.aspx>.
Acesso em: 25 fev. 2019.

82 Disponivel em: <www.airbnb.com.br/rooms/16189077>. Acesso em: 25 fev. 2019.

33 Desde a década de 1970, um terreno com aproximadamente 24.600 metros quadrados, localizado
na confluéncia da Rua Augusta com a Rua Caio Prado e a Rua Marqués de Paranagua era o motivo
de embates judiciais. De um lado grandes construtoras que almejavam construir um complexo de torres
residéncias. Do outro, individuos, coletivos e associagdes que defendiam a manutencéo de um parque.


http://www.hospitalsiriolibanes.org.br/responsabilidade-social/projetos-de-apoio-ao-sus/projetos/assistencia-parcerias-com-gestores-local-federal-saude/Paginas/abrace-bairro.aspx
http://www.hospitalsiriolibanes.org.br/responsabilidade-social/projetos-de-apoio-ao-sus/projetos/assistencia-parcerias-com-gestores-local-federal-saude/Paginas/abrace-bairro.aspx
http://www.airbnb.com.br/rooms/16189077
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“vivendo atualmente o Projeto do Parque Bixiga”. Explicou que na sua casa ha um
olho d’agua, uma nascente do Rio Saracura, que esta atualmente ameagado pela
especulacdo imobilidria. Conta com um parceiro de ativismo nos parques e vem
buscando apoio para embargar uma obra na Rua Joaquim Eugenio de Lima, em uma
residéncia também tombada, que vem sofrendo uma reforma irregular (supostamente
tenha pertencido ao proprio Joaquim Eugenio de Lima). Contou que ja havia
encaminhado pedido de apoio a vereadores que militam por causas verdes e questdes
ambientais e estava chamando a atengdo para a maneiras com que as grandes
empreiteiras vinham agindo no bairro.

Neste ponto, vamos pausar o relato das apresentacdes na reunido, chamando
atencdo para uma caracteristica importante observada entre os integrantes da Rede
Social Bela Vista e 0 seu viés ativista. O ativismo pode ser visto em muitos dos
agentes do bairro, independente de idade, género, classe social ou poder aquisitivo.
O ativismo presenciado ali € um ativismo que faz parte de um certo estilo de vida,
visivel no momento em que ele estd em acdo, mas também presente nas questées do
dia-a-dia, da vida cotidiana dos moradores do Bixiga, salientando uma certa
politizacdo do cotidiano, em que o dominio do politico escapa das esferas
institucionais e formais e alcanca aspectos da vida de todo dia.

Concordamos com Rocha e Pereira (2017) quando dizem que os ativistas
analisados por elas divergem quando se trata de relacionar politicas institucionais e
ativismo: para uns, se trata de campos separados, até mesmo cindidos; para outros,
um plano pode catalisar o outro. Contudo eles coincidem ao atribuir ao ativismo a
horizontalidade e a concepcao de disputa de poder, incluindo as que se ddo em torno
das possibilidades de enunciacdo (ROCHA; PEREIRA, 2017, p. 185). Da mesma
forma, vemos isso entre estes ativistas/agentes do Bixiga pois a defesa por suas
causas e seus ideais compdem e agregam seu estilo de vida e estdo fortemente
presentes e em acdo em seu dia-a-dia, em sua vida cotidiana. Justamente pela
presenca rotineira, em determinados momentos eles cedem em suas ac¢des para que
0 agente/amigo ou morador ao lado, exponha suas reinvindicac¢des e o ativismo pelo

bem em comum — o bairro — nunca sai do centro ou perca visibilidade.

Em agosto de 2018 a justica foi favoravel as questdes sociais-ambientais e o terreno passou a ser um
bem publico e comum. Disponivel em: https:/www.archdaily.com.br/br/900128/sao-paulo-ganha-o-
pargue-augusta-finalmente. Ultimo acesso em: 24/03/2019.
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Este ativismo é um ativismo cultural, social, afetual, econdmico e urbano;
diretamente ligado as noc¢des sobre os usos dos espacos da cidade e da ocupacao
do urbano. Esse certo “ethos ativista” se d4 em vérias areas da vida, e presente no
dia a dia, devido a um deslocamento da noc¢ao de politica (nos ultimos anos) apenas
das esferas estatais e institucionais, para uma politizacdo do cotidiano, como ja
dissemos. As células ou a rede onde os multiplos agentes do Bixiga atuam, produzem
e utilizam o consumo cultural de maneira ativista, para suas praticas politicos sociais
e para a sua vida cotidiana. Este ativismo, geralmente perceptivel no momento em
gue disputas e negociacdes estdo em foco, € uma caracteristica latente dos agentes
envolvidos nas dinamicas comunicacionais no Bixiga e nos permite afirmar que tais
disputas e conflitos também fortalece as fibras do tecido social que ali existe.

Importante mencionar que durante toda a pesquisa, em outras atividades de
pesquisa de campo, encontramos esta mesma senhora, que relatou os problemas
com uma obra préxima em sua residéncia, em outros trés eventos que aconteceram
no Bixiga, por outras causas que supostamente ndo possuiam nenhuma relagdo com
seu problema, ou com a causa pela qual milita. Porém, ficou claro com a sua fala na
reunido da Rede Social Bela Vista e com a sua participacdo em outros
eventos/atividades do bairro que o “ethos ativista” permite a participacdo em causas
gue alternam sua visibilidade entre si, mas que tem como centro as questées em prol
do Bixiga.

Voltando para o relato da primeira reunido da Rede Social Bela Vista, 0 seguinte
a se apresentar foi um funcionario do SESC (Servico Social do Comércio), que
explicou que estava ali para divulgar um espetaculo que aconteceria nos proximos
dias ao da reunido. Neste momento, o funcionario do SESC foi interrompido pela
jovem que deu inicio a reunido. A jovem refor¢cou aos participantes que todo o morador
do bairro do Bixiga, que esteja cadastrado na Rede Social Bela Vista, tem isencédo nas
taxas de matriculas nos cursos de formacdo ou especializacdo, nas unidades do
SESC.

Outro aspecto importante apresentado por Yudice (2013) no uso da cultura
como recurso: ha uma negociagdo em questdo quando o SESC, uma entidade
vinculada ao mercado cultural e agentes hegemonicos, comparece a uma reunido de
moradores do bairro, para convidar tais moradores a participacado em um determinado

espetaculo musical ou teatral. Na sequéncia, a responsavel que esta de certa forma
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“presidindo” esta reunido, legitima tal convite, quando reforgca que esta mesma
entidade concede um determinado beneficio aos préprios moradores.

Continuando as apresentacdes na reunido, a palavra foi dada ao responsével
pela Casa do Mestre Ananias. Foi explicado aos ouvintes/participantes que além de
divulgar a cultura e as tradi¢cdes baianas aos moradores e frequentadores, a iniciativa
assistia criancas carentes do bairro, dando aulas de capoeira todas as tercas-feiras.
Neste momento, vale ressaltar que a jovem que presidia o grupo, se voltou para nos,
que ainda ndo haviamos nos apresentado, e nos disse que seria bom que
conversassemos com o responsavel pela Casa®*. Ao curador, ela disse: “é bacana
gue vocé converse com o pessoal que esta pesquisando o bairro”.

O interessante aqui € reforcar que mesmo que nés ainda nao tivéssemos nos
apresentado, a jovem ja sabia quem éramos e qual era nosso interesse na reuniao e,
por motivos que talvez estejam relacionados com a estratégia de atuacédo do préprio
grupo, pediu ao curador que depois conversasse CONOsSco, como se naquele
momento, 0 que ele teria para nos contar, atendesse ao nosso interesse.

Importante registrar que além dos teatros, o Bixiga possui uma série de
equipamentos culturais que ndo foram citados ao longo deste trabalho, mas que foram
visitados e observados. Por uma decisdo que levou em conta uma caracteristica
ativista - que em principio entendemos ser caracteristicas compartilhada entre os
agentes da Rede Social Bela Vista — acabamos constatando que esta forma de
atuacao de fato, era presente nos integrantes da Rede.

Em seguida, apresentaremos as percepcdes e analise de um equipamento
cultural que néo faz parte da Rede Social Bela Vista, mas a sua maneira, também

atua na producéo cultural e em beneficio do Bixiga.

3.2 A Casade Dona Yaya

Casa de Yaya é o nome popular - referenciando sua ultima moradora

Sebastiana de Melo Freire (D. Yayd) - dado & uma construcao historica no bairro do

34 Como ja relatado anteriormente, em uma outra atividade de campo, estivemos na Casa do Mestre
Ananias, sem aviso ou agendamento prévio e tivemos acesso a uma série de informacdes sobre suas
praticas culturais. A Casa passou a ser objeto de estudo de um dos pesquisadores que integra Nosso
grupo de pesquisa.
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Bixiga, uma das poucas que ainda preservam os padrdes arquitetdnicos do inicio do
século XX, construida em 1902 e atualmente administrada pelo Centro de
Preservacdo Cultural da Universidade de Sao Paulo (CPC), que € um centro para a
elaboracdo de reflexdes e acdes relacionadas a coleta, conservacdo, pesquisa,
experimentacdo e comunicacao de testemunhos do patrimonio cultural da Pro-Reitoria
de Cultura e Extensao Universitaria da USP.

Segundo o CPC, Sebastiana de Melo Freire, apelidada pela familia de Yaya,
teve uma infancia comum para as familias de alto poder aquisitivo e padrfes elevados
do final do século XIX. Ao entrar na adolescéncia, inicia uma sequéncia de tragédias
gue interferiram de maneira drastica no rumo de sua vida. Perdeu seus pais aos treze
anos de idade em um intervalo de dois dias e seu Unico parente vivo, um irm&o mais
velho, se suicidou quando ainda tinha 18 anos. Cartas e documentos expostos no
CPC contam que Yaya era uma moca a frente de seu tempo, que gostava de saraus,
falava outros idiomas, amante das artes, se recusou a casar, sendo considerada uma
mulher a frente de seu tempo.

Aos 27 anos de idade (meados de 1914), Sebastiana comeca a dar sinais de
uma suposta “crise dos nervos”® e por recomendac¢ées médicas deixa sua residéncia
no centro de Sao Paulo e passa a viver em uma chacara afastada, no Bixiga, que na
época fazia um cinturdo de casas rurais, afastadas da capital paulistana. Reformada
para atender as necessidades de sua moradora, supostamente louca, a Casa de Dona
Yaya teve o saldo central transformado em dormitorio, portas internas ganharam
visores para que os funcionarios ndo precisassem lidar diretamente com a moradora,
portinholas foram instaladas para a passagem de refei¢cdes e banheiros alargados. As
janelas receberam um mecanismo que permitiam a abertura apenas pelo lado de fora
e alguns anos depois foi construido um solarium para que Dona Yaya pudesse ficar
ao ar livre®s,

Diretamente ligado a constru¢cdo do bairro do Bixiga sob o ponto de vista

cultural, o casardo é uma das poucas constru¢cdes remanescentes do periodo que

35 Nas paredes do Centro de Preservacdo Cultural — Casa de Yay4, toda a histéria da moradora é
contada através da exposicao das petices judiciais da época, onde os tutores legais justificam por
exemplo, a necessidade de interdi¢des judiciais para poderem ter acesso a fortuna de Dona Sebastiana
de Melo Freire. Disponivel em: <http://biton.uspnet.usp.br/cpc/index.php/casa/dona-yaya/>. Acesso
em: 03 dez. 2018

36 Mesmo apos reformas e restauragdes, as adaptagfes impedindo que as portas fossem abertas por
dentro e que Dona Sebastiana ndo tivesse contato fisico com os empregados, foram preservadas e
ainda podem ser vistas nas visitas ao local.
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remontam as primeiras constru¢des do bairro que se destinavam as propriedades
rurais.

Além da histéria de confinamento psiquiatrico privado vivido por Dona Yaya,
qgue exemplifica por meio das reformas e adaptacOes feitas no casardo a maneira
como a loucura era tratada no inicio do século XX, as cartas e bilhetes escritos pela
moradora e as peticdes judiciais de seus tutores; expostas aos frequentadores do
CPC, sinalizam tanto um olhar diferente as mulheres que optavam em n&o seguir as
tradicbes da época, quanto ao fato de talvez, subjugar os amantes da musica e de
sarais chamados também de boémios.

A Casa de Yaya ganhou fama ao longo dos anos, pois moradores do bairro do
Bixiga contam muitas histérias, dos gritos, choros e delirios da moradora, ouvidos por
muitos anos em que ficou confinada em sua casa. As histérias contadas contribuiram
para que o casardo ficasse com fama de mal-assombrado atraindo interessados em
suas muitas histérias e “causos” de terror. Atualmente o Casardo possui uma
programacao cultural que atrai publicos de todas as idades e conta com ensaios
semanais do grupo de musica da USP, com apresentacdes eventuais que causam
interesse tanto nos moradores do bairro quanto em quem esta em busca de
apresentacdes musicais ou buscando conhecer a historia do lugar. Além da
programacao cultural, € sede da Universidade Aberta a Terceira ldade, como uma
série de cursos disponiveis como por exemplo, ciéncias politicas, introdu¢do ao
direito, histéria da musica, astrologia etc.

O Centro de Preservacao Cultural esta nas redes sociais e o publico pode
receber e acompanhar seus contetdos e programacdes em suas paginas®’.

Talvez, por se tratar de um equipamento cultural construido pelo poder publico
uma vez que a intervencao da esfera publica passou a utilizar o casardo como sede
do Centro de Preservacéao Cultural, a Casa de Yaya mantenha um “ar” elitista, museal,
e institucional comparado aos outros equipamentos culturais do bairro do Bixiga.
Diferentemente da criacdo ou construcdo de equipamentos culturais® das Ultimas
décadas, em que as transformacdes econdmicas baseadas na desindustrializacao

das cidades e na producdo de bens manufatureiros foram substituidas por

37 Disponivel em: <https://www.facebook.com/cpcusp>. Acesso em: 03 dez. 2018.

38 Utilizaremos a defini¢cdo de “equipamentos culturais” usada por SELDIN, (2015), que sao edificagbes
destinadas as préticas culturais (teatros, cinemas, bibliotecas, centros de cultura, museus), quanto
grupos de produtores culturais (orquestras sinfonicas, corais, corpos de baile, etc.).
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transformacdes econbmicas baseadas na provisdo de servicos e produtos culturais
(SELDIN, 2015), o casaréo e seus jardins continuam como parte integrante do bairro,
como se ndo houvesse ocorrido nenhuma intervencéo da esfera publica. Desde 2004
o prédio foi ocupado pela USP, mas os moradores ainda se referem ao local como
Casa de Yaya e ndo como museu, centro cultural ou parte da Universidade.

Apos o falecimento da moradora, em 1961, por ndo possuir herdeiros, o imével
e toda sua heranca foi considerada vacante e seus bens foram definitivamente
transferidos para a Universidade de S&o Paulo; o Centro de Preservacgdo Cultural foi
criado em 2002 e € um oOrgao subordinado a Pro-Reitoria de Cultura e Extenséo
Universitaria da Cidade de S&o Paulo que constitui a Comissdo de Patrimbnio
Cultural®. Nas visitas ao local € comum encontrarmos moradores do bairro que véo
aos jardins do Centro apenas para descansar, utilizando os jardins do casardo como
extensado de suas préprias residéncias, ali nas redondezas. Em visitas ao bairro e nas
participacfes das reunides da Rede Social Bela Vista, quando perguntamos por que
0S representantes de um agente tdo importante do bairro ndo participavam da Rede,
a resposta dada pelos moradores, é “que eles se acham elite e ndo se misturam com
a gente”.

Destacamos, nesse sentido, o que Harvey (2014) afirma como potencial politico
daqueles que produzem arte e cultura. Para ele, na cultura popular, ou seja, na
producao cultural cotidiana se encontra um espacgo de esperanca para a construcao
de algo diferente e disruptivo; trata-se, portanto, de um espaco importante de acéo
politica (p. 201).

Diante de toda a notoriedade de Dona Yaya e da curiosidade e fascinio que
sua historia de enclausuramento em sua residéncia desperta em algumas pessoas, €
de se estranhar que entre os demais agentes do Bixiga (participantes da Rede Social
Bela Vista) e os dirigentes da Casa, ndo haja uma maior interacao. Talvez, levantamos
agui a hipétese de que a maneira mais distante e institucional com que o Centro de
Preservacéo Cultural age e se posiciona em relacdo aos demais agentes do Bixiga,
tenham causado um afastamento dos demais agentes.

Além de ressaltar o potencial politico daqueles que fazem cultura, Harvey (2014)

também nos explica que os coletivos culturais que se enquadram nessa possibilidade

39 Dados obtido na pagina oficial do Centro de Preservacao Cultural da USP. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/cpcusp/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 28 jan. 2018.



74

por meio de suas intervencdes, podem fazer com que elas proprias se tornem uma
potente arma na luta de classes (p. 201). O argumento do autor nos faz levantar a
hip6tese de que mesmo diante da notoriedade e fama da Casa de Dona Yaya, a
auséncia de participacéo na producao cultural cotidiana no Bixiga, tenha feito com que
um possivel “importante agente”, seja e tenha uma simples participacao e coexisténcia
coadjuvante com o bairro.

A Casa de Yaya como agente/sujeito equipamento cultural, ndo possui
caracteristicas e maneiras de atuacdo como os demais agentes do bairro. Tais
caracteristicas sdo o que Rocha e Pereira (2017) explicam sobre o ativismo de alguns
grupos e coletivos, que aqui entendemos ter muita similaridade ao que presenciamos

ao longo deste trabalho, no bairro do Bixiga:

Seu desejo de mudanca aponta claramente para o dia-a-dia, demandando
novamente, a politizac@o do cotidiano. Suas disputas, o sabem, sdo também
simbdlicas, e por isto buscam outros modos de narrar a si e ao mundo em
gue vivem e de relacionar com os outros. Buscam constituir outra visdo de
mundo e sabem que para tanto devem dominar estratégias de comunicacao.
Em suas subjetividades pensantes performatizam e reinventam os sentidos
do pertencimento. (ROCHA; PEREIRA, 2017, p. 186).

Por se tratar de um equipamento cultural vinculado a Universidade de S&o
Paulo, sua programacao segue normas e determinacdes da Universidade. Por este
motivo, a grande maioria das “pautas” nao necessariamente estdo em sintonia com
guestBes da atualidade ou questdes que estdo na suposta “agenda” do bairro ou da
Rede Social Bela Vista.

Em uma das varias visitas, pudemos observar um fato interessante. Como ja
relatado anteriormente, o Bixiga figura em uma disputa judicial contra um grande
grupo empresarial que busca construir um condominio de alto padrdo em um terreno
do bairro. O CPC anunciou em suas redes sociais que em 05 de maio de 2019 que
haveria uma aula/sesséo na programacado chamada de Domingo na Yaya: “Conversa
com pesquisadores: o bairro do Bixiga — O concurso nacional de ideias para a
preservacgao e renovacgao do Bixiga”.

Havia aproximadamente 15 pessoas, (um publico considerado bom, segundo
um dos organizadores, se levarmos em conta que se tratava em um domingo, proximo

ao horario de almoc¢o), mostrando-se como um publico maior do que o de outras
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atividades semelhantes em que pudemos participar. Entre os participantes estavam
moradores, pesquisadores e alunos da USP.

Segundo Marreti (2018) - professor convidado pelo CPC para ministrar a
palestra - em 1990 a Prefeitura Municipal de S&o Paulo, sob gestao da prefeita Luiza
Erundina, decidiu fazer um concurso de ideias para a renovacado do bairro. O autor
explicou durante a apresentacdo na Casa de Yaya detalhes sobre o concurso, a
dindmica e critérios de sua organizagdo e seu resultado. Em 1990, segundo o autor,
0S principais pontos que fizeram com que a Prefeitura escolhesse o Bixiga e nao os
outros bairros elegiveis (Cambuci, Vila Mariana, Liberdade e Vila Madalena) para esta
intervencao foram: a) um ponto de culturas negra e italiana; b) carisma da cidade em
relagdo ao bairro; c) perigos relativos a violéncia dos gentrificadores e especuladores
imobiliarios d) uma grande quantidade de associacdes de moradores €) uma grande
guantidade de manifestacdes artisticas e culturais articuladas e por fim, f) muitas
disputas e debates politicos e diversas sedes de partidos politicos sediados no Bixiga.

Abrimos um hiato aqui para registrar que mesmo de uma fonte da Arquitetura
e Urbanismo, é possivel visualizar a interculturalidade (CANCLINI, 2003) associada
as nocdes dos usos da cultura como recurso (YUDICE, 2013): a decisdo do poder
publico em envolver a populacdo em uma discussdo sobre o uso dos espacos da
cidade, de forma inédita, segundo os pontos mencionados pelo pesquisador, levou
em conta a interculturalidade (CANCLINI, 2003) presentes no bairro e sua atuacao
no uso da cultura como recurso (YUDICE, 2013) que vinha sendo posta em prética
pela comunidade local.

Na pesquisa de Marreti (2018), importante registrar que 0 concurso estava
inserido em um contexto de mudancas sociais no Brasil que foram preponderantes
nas decisdes do poder publico: um processo de redemocratizacdo, criticas aos
tombamentos e uma conscientizacdo do direito a cidade, onde os cidadédos nao sé
deveriam usufruir, mas também fazer parte (MARRETI, 2018). Sobre a aula/palestra
assistida, € importante mencionar que o pesquisador explicou que um dos pontos que
Ihe chamaram atencdo em sua pesquisa, era que a tensdo entre os moradores,
frequentadores e 6rgaos publicos era constante e evidente. Segundo ele, mesmo em
1990 havia um medo constante dos moradores quando se ouvia falar em
reorganizacao ou revitalizagdo do bairro. Outro ponto de tenséo e embate eram as

definicbes sobre os corticos: de um lado um estigma sobre os moradores dos corticos
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nao serem vinculados ao bairro por sempre estarem sempre se mudando; do outro o
problema da discriminacdo sofrida pela populacdo nordestina, habitualmente
moradora dos corticos.

Observamos que quando o palestrante abriu para o debate e a participagao dos
presentes, quase todo morador ou ouvinte que queria fazer uma pergunta, antes de
perguntar contou por que estava ali e resumiu sua experiencia ou seu interesse pelo
Bixiga. Essas participagdes acrescentaram informagdes caras ao nosso trabalho, a
saber, novas percepcdes sobre as dinamicas comunicacionais observadas sob o
ponto de vista de uma entidade sob a gestdo do poder publico e institucional e suas
redes de relacionamentos e participacdes. Também participaram moradores e
integrantes da Rede Social Bela Vista na palestra e talvez, por estarem em um
ambiente diferente dos pontos de encontro da Rede, mesmo concordando com
algumas opinides colocadas, a maneira de se posicionar foi diferente. De certa
maneira, independente de se tratar de uma opinido ou posicionamento que
concordasse com o que havia sido dito, a maneira de opinar ou de se posicionar, era
mais formal e distante.

N&o podemos afirmar que a palestra proposta foi uma coincidéncia, uma vez
gue o bairro enfrenta um embate judicial para definir a utilizacdo de um terreno como
praca / equipamento cultural; mas importante apreender que as opinides dos
participantes e integrantes do evento ndo sao tao alinhadas como as participagdes de
eventos vinculados aos agentes da Rede Social Bela Vista. Conflitos e tensdes foram
observados em muitas outras situacdes, mas de certa maneira, 0 ativismo
caracteristico nos moradores e simpatizantes do bairro aparentemente também causa
uma certa resiliéncia e um menor tempo de resposta entre eles; principalmente nas
tomadas de decisfes quanto as pautas e frentes que serdo levantadas. E como se
justamente por estarem habituados em apresentar, vivenciar e discutir pautas para 0s
temas e discussdes que trariam visibilidades ao Bixiga, eles também antevissem os
possiveis questionamentos e conflitos que estas pautas podem trazer.

De certa forma, vemos o que Pires (2017) explica, baseado na teoria Ator-Rede,
sobre o0s possiveis pontos de estabilizacdo temporaria, em decorréncia de uma
espécie de agrupamento ou estabilizacdo dos agentes frente as tensfes. Além de
acontecer de forma ritmada e cadente entre os agentes da Rede Social Bela Vista, os

conflitos, quando aparecem, mostram-se como um elemento “natural” da vida e
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atividade ativista e politica, tornando-se um exercicio habitual, e acontecendo de
maneira muito mais frequente do que entre agentes que ndo possuem tanta
convivéncia ou ndo compartilham do mesmo ethos “ativista” de viver e pensar. Talvez
quando analisamos as acfes do CPC — Centro Preservacdo Cultural / Casa de Yaya,
por estarmos falando de uma entidade gerida pelo poder publico, as maneiras de
didlogos e propostas para uma nova forma de pensar e viver nas cidades nao
combinem com o ativismo vivido e proposto pelos agentes da Rede Social Bela Vista.
N&o significa que tais formas de pensar e viver nas cidades sejam antagonicas, mas
diferentes.

Em um determinado momento, um participante interrompeu a discussao
quando se falava sobre a italianizagéo do bairro; para ele, por mais que 0s negros
morassem no Bixiga anteriormente aos italianos, ele se sentia incomodado em saber
gue entre as décadas de 1970 e 1980, muitas das lembrancas e tradi¢Ges italianas
corriam o risco de se perder. Continuando sua explicacdo, este mesmo morador
explicou que as lembrancas e tradi¢cdes narradas pelos negros do Bixiga também séo
apropriagdes de outras narrativas pois segundo ele, a tradigéo de lavar as escadarias
do bairro do Bixiga seria uma “cépia”’ das tradicbes baianas da lavagem das
escadarias do Senhor do Bonfim. Este participante finalizou sua fala explicando que
os italianos chegaram aqui em uma condicéao dificil uma vez que estavam fugindo da
guerra.

Em outro momento, um segundo participante, j& em uma posicao
aparentemente contraria, explicou que nao ha relatos historicos que se confirmem,
mas a mudanca do nome do bairro que antes era de Bexiga e por volta dos anos 1990
passou a se chamar Bixiga, se deve, conforme ele, “a uma tentativa de italianizar o
som ao se pronunciar o nome do bairro, pois o Bixiga ficaria mais préximo ao sotaque
italiano”. Complementou, afirmando que na época esta acdo fez parte de uma
tentativa de “italianizar” o bairro e consequentemente, apagar a memoaria de reduto
negro ou antigo quilombo.

Importante ressaltar que em nenhum momento ao longo desta pesquisa,
consideramos pontuar ou questionar entre os moradores ou até mesmo entre as
muitas teorias e relatos histéricos do Bixiga, se havia uma narrativa mais legitima ou
de maior relevancia — se é que isto seria possivel - ou ainda, analisar os tensos

posicionamentos e embates entre 0s grupos nordestinos, negros e imigrantes. Muitas
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tensdes, estigmas, discursos racistas e homofobicos (mesmo que disfarcado com uma
roupagem de preservacdo de memarias) foram vistos, presenciados, ouvidos e o que
tentamos considerar e registrar foi que o grande n6 e a densa trama do tecido social
que compde o Bixiga e seus agentes, € fruto de um grande, complexo e intenso
processo de interculturalidade (CANCLINI, 2009), que inclui negociacfes e também
conflitos e disputas. Para o autor a interculturalidade seria um conceito mais adequado
que o de multiculturalismo - tdo em voga nos anos 1990 -, uma vez que este Ultimo
salientava mais a diferenca e ndo propunha formas de negociagdo. A nocgédo de
interculturalidade, ao contrario, foca nas zonas de contato e conflito entre as culturas,
os lugares intersticiais onde as diferencas se encontram e tém que negociar e disputar
sentidos.

Os relatos e memorias que nos foram contadas pelos agentes do Bixiga, tém
relacdo com o que Silva (2001) expde sobre uma maneira subjetiva e grupal de

chamar culturas: Os processos imaginarios se constroem segundo:

diferentes pontos de vistas urbanos e assim, havera uma cidade de mulheres
segundo os pontos de vista femininos, ou uma cidade juvenil ou ancid, de
acordo com 0s pontos de vista de jovens ou idosos. Cada urbe, do ponto de
vista cultural, sera entendida definitivamente como a soma hipotética de
diferentes pontos de vista cidadaos. [...] Os imaginarios apontam para a
experiencia humana de construir percep¢des a partir de onde somos sociais,
ndo somente por conveniéncia, mas por desejos, anseios e frustragdes.
(SILVA, 2001, p. 11).

Como contribuicdo a esta pesquisa, as participacdes nos eventos propostos pelo
Centro de Preservacdo Cultural (CPC) da USP, nos fizeram ter uma maior
compreensao quanto a uma atuacao separada deste Centro das acbes dos outros
agentes, integrantes da Rede Social Bela Vista. Nossa principal hipétese é que esta
atuacdo do agente Casa de Yaya seja apartada, principalmente em decorréncia de
um modelo de cultura hegemadnico, institucional e elitista. Quando observamos a
interculturalidade e comunicabilidade manifestada no Bixiga, entendemos como esse
tecido ramificado ou capilarizado construido ao longo dos anos sobre muitas camadas
de sentidos, de afetos e saberes, se mostra potencialmente interligado e atuante com
as dinAmicas comunicacionais quando nos voltamos as questdes dos usos e do direito
a cidade.

Um dos agentes, integrante da Rede Social Bela Vista, que mais tivemos

contato ao longo deste trabalho, foi o Instituto Bixiga de Pesquisa, Formagéao e Cultura
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Popular. Em suas redes sociais*® o Instituto se apresenta como assessoria,
consultoria, pesquisa, formacdo continuada, educacdo popular, orientados pelas
dimensbes social, historica, econbmica, juridica, artistica, cultural e ambiental.
Fundado e dirigido por trés professores e pesquisadores com formacéo em Historia e
Ciéncias Sociais, o Instituto oferece aulas, palestras, seminarios e cursos a precos
acessiveis com temas que envolvem suas linhas de pesquisa como por exemplo
historia social e critica da origem e desenvolvimento dos direitos humanos, lutas
sociais e 0 movimento e histéria da infancia e territérios negros na cidade de Séao
Paulo. Em um imovel na rua dos Ingleses adaptado (na parte de cima residéncia e na
parte de baixo sala de aula), o Instituto também oferece aulas e cursos voltados para
estudantes sem uma ligagéo direta com seus temas e pesquisas, como por exemplo
“Oficinas para desenvolvimento da escrita académica”.

Nos anos de 2018 e 2019, participamos da programacdo chamada de “Rolé
SP”. Esses eventos consistiam em andar a pé por alguns bairros de Sao Paulo, com
0 objetivo de em uma manha ou tarde, ir mostrando algumas &reas ou locais da cidade
gue tivessem sido palco de eventos relatados na historiografia do local. Participamos
de dois destes eventos: o primeiro “RoléSP: Territérios Negros no Bixiga: Lutas e
Resisténcia no Quilombo Saracura”, o segundo “Histéria do Bairro do Bixiga — Reduto
Multicultural de Sao Paulo”. Com uma abordagem simples e didatica, os professores
vao apresentando parte e versfes da historia, sem a formalidade académica, mas
amparado em fontes de facil acesso e consulta.

Muitos temas e cursos ndo sado sobre o Bixiga, como, por exemplo, 0s cursos
voltados sobre a luta pela preservacdo dos direitos da infancia e das mulheres na
época da Ditadura. Mas por estar “dentro do Bixiga” os temas sobre o bairro
inevitavelmente foram integrados a linha de pesquisa dos pesquisadores e nao
pudemos confirmar, mas aparentemente, Sdo 0s cursos/eventos com maior audiéncia
e publico, uma vez que para quem ndo conhece ou nunca teve acesso ao Bixiga, a
impressdo € que o bairro levou a criacdo de um instituto de pesquisa para estudos
sobre sua formacéo e desenvolvimento.

Ao longo deste trabalho e principalmente ap6s estarmos em contato com a

Rede Social Bela Vista, era muito comum nos depararmos com uma certa alternancia

40 Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/institutobixiga/about/>. Acesso em: 01 jun. 2019.
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nos temas e assuntos discutidos e compartilhados com a comunidade ou mesmo entre
0s agentes nas reunides da Rede. A grande maioria dos agentes, possuem atuacfes
caracteristicas de ONG’S e associagbes comunitarias e, mesmo que nao tenhamos
registrado uma espécie de mapeamento ou categorizacdo mais detalhada, pudemos
observar que estes grupos estdo no Bixiga ha alguns anos e mantém uma certa
alternancia nas suas frentes de atuacéo.

Observamos que ha uma estratégia de negociar com 0s temas em voga na
sociedade e que, indiretamente, o protagonismo do coletivo ou grupo que tomaré ou
conduzira uma atividade, evento ou festa, tem que estar relacionado a este assunto
em pauta. Verificamos também que alguns assuntos possuem uma certa posi¢ao
protagonista em determinados momentos, como por exemplo, a discussao judicial em
torno do Parque do Bixiga. O Parque do Bixiga € uma reinvindicacdo que ao longo
dos ultimos dois anos, pudemos ver em muitos eventos ou festas no Bixiga, mesmo
gue tais eventos ndo estivessem vinculados ao tema. Por exemplo: durante uma
comemoracao que celebrou os doze anos da Casa do Mestre Ananias, em abril de
2019, em um determinado momento do evento o responsavel pela festa pediu atencdo
de todos que ali estavam e comentou a importancia de os moradores, frequentadores
e simpatizantes do bairro se engajarem e militarem pela defesa da aprovacéo e
criacao do Parque do Bixiga.

Outro fato que exemplifica esta alternancia de atuacéo entre os membros da
Rede Social Bela Vista, é a criagdo do projeto “Negros no Bixiga”. Segundo suas
paginas individuais nas redes sociais*! o projeto surgiu a partir da ideia de um morador
do bairro e membro da Rede junto ao “Espago Rocha” (coletivo que se auto denomina
casa de cultura), com o objetivo de dar visibilidade a histéria negra no tradicional
bairro. Interessante mencionar que muitas propagandas do projeto “Negros no Bixiga”
foram divulgadas nas redes sociais nao s6 dos anfitrides ou responsaveis pelo projeto
em questdo — no caso, a Casa Rocha — mas também por outros agentes da Rede,
como por exemplo A Casa do Mestre Ananias ou o Instituto de Pesquisa Bixiga. E
como se para dar maior visibilidade ao evento, os convites ou a divulgacédo devessem

partir dos agentes que estivessem protagonizando temas em voga haguele momento.

4 Disponivel em: <https://www.facebook.com/mestreananias/?__tn__=%2Cd%2CP-
R&eid=ARAr8bMso2jtitycxgxmNOpigA0YdVJIO70eGQFfXkVOrLit-
gjLi63TnsHM3XbfounsXfBsSFOmIICVIju>. Acesso em: 26 mai. 2019
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De certa maneira, ndo podemos afirmar se ha uma dinamica intencional ou néo,
mas observamos que a Rede Social Bela Vista tem um certo cuidado em manter em
evidéncia assuntos que sempre estejam sendo discutidos mais amplamente. Além
disso, h4d também uma certa alternancia no enfoque de visibilidades aos atores em
destaques, para sempre manter em evidéncia assuntos importantes e que estejam no
interesse da maior quantidade de pessoas. Isso se revela uma importante estratégia
dos ativistas da Rede, atuando em torno de temas e pautas principais, no estimulo da
participacdo e engajamento dos varios atores em pautas comuns na busca pelo

fortalecimento e efetividade delas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciamos esta pesquisa, tinhamos em mente como objetivo inicial uma
suspeita de que no Bixiga as dindmicas comunicacionais e culturais acontecessem de
maneira mais intensa e complexa do que nos outros territérios da cidade. Em principio,
suspeitavamos que esta tal intensidade fosse em decorréncia dos agentes que
participavam, criavam e produziam a cultura no local. Seja através da musica, teatro
ou gastronomia, sem conhecer mais profundamente o Bixiga, atribuimos mais
capacidade de agenciamento aos atores externos (frequentadores, consumidores da
vida noturna) do que no préprio Bixiga. Nao tinhamos ideia no que e como Nnosso
sujeito de pesquisa se apresentaria e quais informacbes nos daria, mas
suspeitdvamos que de maneira muito potente nosso sujeito de pesquisa teria uma
participagcédo bastante ativa, se assim podemos dizer.

Antes das analises tedricas que embasaram este trabalho, nos deparamos com
uma gama de possibilidades de estudos no Bixiga os quais ndo poderiam ser
totalmente ignorados. Assim, focamos em apresentar os pontos em que pudemos
observar as caracteristicas e semelhancas com o que nos sugeriam as teorias que
seguimos ao longo da pesquisa. Nado nos preocupamos em encontrar ou identificar
modelos ou padrdes que uniformizassem as dinamicas e as relacdes entre o bairro e
seus multiplos agentes, mas sim investigar os conflitos e contradicbes que compdem
as varias camadas de sentidos que forma uma grande rede produtora de afetos, acdes
e sentidos.

Para Goncalves:

O bairro do Bixiga é laboratério de estudos das dinamicas transformadoras
da evolucdo urbana de S&o Paulo e dos fenbmenos de fragmentacao,
sobreposi¢éo, justaposi¢cdo e demais operag¢des do tecido urbano da area
central. (GONGALVES, 2016. p. 150).

Segundo a autora, quando buscamos compreender algumas légicas sobre usos
dos espacos das cidades, como por exemplo, no processo de apropriacdo do espaco
urbano, ha que se refletir sobre qual estd sendo a participacdo da populacédo. Ou
ainda, como legislar sobre o desejo dentro de todas as contradi¢cdes da populacéo e
ainda garantir seus interesses? (GONCALVES, 2016).
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A analise de outros questionamentos ja levantados e as discussdes propostas
por outros autores e outras areas de conhecimento também foram levados em conta
quando voltamos nossos olhos ao emaranhado de fios e fluxos que compdem a trama
do Bixiga. Sabiamos que este trabalho ndo forneceria respostas ou receitas,
identificando possiveis padrées no entendimento das dindmicas comunicacionais.
Porém tinhamos a nocdo que o sujeito Bixiga nos levaria para outras possibilidades,
nNao necessariamente as que estdvamos supondo no inicio da pesquisa, mas que
estdvamos interessados nestas outras maneiras que nos trouxessem compreensoes
sobre o Bixiga.

Um dos obijetivos iniciais deste trabalho era a busca pela compreenséo e o
entendimento das dindmicas comunicacionais no Bixiga e consequentemente, um
melhor entendimento das relagdes sociais, culturais e urbanas. Em busca de
cumprirmos este obijetivo iniciamos por analisar as questées atuais sobre o viver nas
cidades e nos deparamos com os argumentos de Harvey (2014) se mostrando
essencialmente pertinentes com nossas suspeitas, que nos explica que somente
quando tivermos o real entendimento de que quem constréi e mantem a vida urbana
tem uma exigéncia fundamental sobre suas producdes e que uma delas é direito
inalienavel de criar uma cidade mais em conformidade com seus verdadeiros desejos,
€ gue chegaremos a uma politica do urbano que venha a fazer sentido.

Pudemos presenciar no Bixiga estas muitas maneiras outras de viver a cidade,
como por exemplo, a utilizacdo dos equipamentos culturais tanto pelos proprios
moradores quanto para qualquer frequentador da cidade que nunca esteve ou
conheceu o bairro.

Ao nos depararmos com a maneira de agir e de se relacionar entre os multiplos
agentes do bairro e no bairro, desmembramos temporariamente a concentracdo em
pontos distintos de analise. Primeiro, a considerac¢ao da interculturalidade (CANCLINI,
2009) entre os multiplos agentes do Bixiga: repetimos muitas vezes ao longo da
pesquisa que o0 uso das nogdes sobre a interculturalidade nos permitiu descrever e
interpretar de maneira mais profunda o que acontece quando agentes/sujeitos
interagem, disputam e negociam em suas maneiras de convivio, com formacdes
culturais diferentes. Mais do que isso, tomar 0 uso das no¢des sobre interculturalidade
nos permite também assumir o inicio das reflexdes propostas por Canclini (2009)

sobre outras maneiras de melhorarmos o convivio com 0 outro, ndo somente
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admitindo as diferencas, mas também valorizando ou hierarquizando-as sem cair em
discriminacdes (p. 145).

Nesse sentido, as nocgcdes de interculturalidade nos permitiram enxergar a
espessura densa e complexa das muitas camadas de sentidos que compdem o Bixiga,
considerando que esta espessura complexa existe justamente em decorréncia das
relacdes e intercambios entre agentes de formacdes culturais tdo distintas. Tomar as
nocgdes de Canclini (2009) quando pensamos nas dinamicas comunicacionais entre
0S negros, os imigrantes ( para o senso comum — os italianos) e os nordestinos, faz
mais sentido e nos traz mais clareza tanto quando olhamos os sujeitos de estudos,
como quando pensamos no exemplo do conceito perfeitamente visivel no caso do
Bixiga.

O segundo ponto que pudemos visualizar foi a maneira de atuagao dos agentes
do Bixiga. Nas atividades e acBes e no modo de agir em uma rede interligada e
superconectada, tendo suas estruturas interlacadas e flexiveis tivemos uma ideia das
acOes de tais associacfes, movimentos e grupos que estimularam de maneira
organica em suas praticas, o uso da cultura como recurso (YUDICE, 2002), tendo
sempre em vista a busca por atingir seus objetivos locais e especificos, aliados ao
consumo cultural e em alguns casos, possibilidades de ativismo politico e social. Para
Yudice (2002), o uso da cultura pelos atores envolve planejamento, gestéo, divulgacao
enfim, um ecossistema do campo cultural.

Nas atividades da Rede e de seus muitos coletivos que ali se conectam,
percebemos este uso da cultura como forma de visibilidade, fortalecimentos das fibras
do tecido social (YUDICE, 2005), na medida em que assumem-se como sujeitos que
perfazem sua atuacao entre muitas vozes e interesses, seja as da inciativa privada,
do Estado, das ONGs, construindo seu espaco de atuacdo na negociagdo entre
l6gicas mais liberais de incremento a cultura e légicas mais alternativas a isso, mais
colaborativas, e até comunitarias. Utilizam-se, assim, de taticas e astucias
(CERTEAU, 1994) como maneira de encontrar brechas frente as forgcas hegemaonicas,
uma vez que o grupo de moradores e agentes culturais conseguem atraves de eventos
e encontros apoiados no uso da cultura criar formas e mecanismos de visibilidades
para conquistarem aliados, defensores e simpatizantes por suas causas.

As formas de atuacédo dos integrantes da Rede Social Bela Vista quanto a
programacao cultural de atividades, eventos e festas de ruas pelo Bixiga, € um
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exemplo do conceito de Yudice (2002) sobre o uso da cultura como recurso. O autor
nos explica que a cultura pode ser utilizada tanto para resolver problemas
sociopoliticos, quanto para ser um instrumento que impulsiona a geragdo de emprego
e o desenvolvimento econémico. Em seu trabalho, Yudice (2002; 2015) explica que
além de facilitadora na resolucdo de problemas socias como intolerancia e
diversidade, a cultura utilizada por seus agentes que estdo sempre atuando em uma
rede complexa e interconectada, passa a ser mote para expressao e emancipagcao
gue incide sobre todos e entre todos, proporcionando o que o autor chama de cidades
culturais. Sendo assim, “a cultura € conveniente enquanto recurso para se atingir um
fim. A cultura enquanto recurso € o componente principal do que poderia definir-se
como uma episteme pés-moderna” (YUDICE, 2013. p. 56).

Outra questdo importante que mereceu a dedicagcdo de um capitulo desta
pesquisa, foi a escolha da metodologia que usamos como forma de apreensédo da
cidade. O uso das derivas etnograficas como um método nos possibilitou
compreender como as dinamicas comunicacionais ocorrem, podendo participar dos
“making-offs”, os processos, as emergéncias e observando quem s&do os agentes
envolvidos e como atuam. As derivas urbanas contribuiram grandemente para este
trabalho. Além de somente conseguirmos acessar uma “camada” da Rede Social Bela
Vista por estarmos em uma das muitas derivas e visitas ao Bixiga; durante um dos
exercicios, foi possivel verificar que os moradores da regido se ajudam mesmo sem
ter um envolvimento “institucional” entre os agentes em questao. Por exemplo, mesmo
sem ser participante das atividades da Casa do Mestre Ananias ou sem ser um
capoeirista ou nordestino, é possivel encontrarmos moradores do bairro ndo so
participando das atividades ou eventos propostos pela Casa, mas colaborando com
0S preparativos e com a organiza¢ao dos eventos.

Usamos as nocfes de corpografia urbana, no didlogo com Pereira e Lépez-
Moya (2018) e Jacques (2008), sob a nocdo de uma espécie de cartografia realizada
no corpo e pelo corpo. Este tipo de cartografia leva em consideragcao as experiéncias
e memdrias pertencentes em quem esta cartografando, e as grafias urbanas
resultantes da experiéncia de cartografar e que inevitavelmente interage com a cidade
no exato momento da cartografia. O maior exemplo disto foi a experiéncia de termos

tido acesso a Rede Social Bela Vista, em um destes exercicios.
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Logo, as nocbes sobre uma outra maneira de cartografar a cidade nos
permitiram, mais do que uma forma de apreender a cidade, visualizar e perceber as
dissidéncias no bairro do Bixiga. Os conflitos locais e pertinentes aos usos da cidade,
a utilizacdo da cultura como recurso e as negociagoes, interpretacdes e apropriagdes
das producbes locais; tudo isso foi melhor percebido quando estadvamos em um
contato com o Bixiga, na ordem e na escala do corpo. As caminhadas ou visitas
exploratérias ou contemplativas nos possibilitaram vivenciar e visualizar as brechas
criadas pelos agentes em seu modo de convivéncia em rede e nas dinamicas
comunicacionais que era o cerne inicial desta pesquisa.

Visto que, estarmos em derivas, (roteirizadas ou indefinidas) pelo Bixiga, nos
possibilitou enxergar sob muitas nuances e de muitas maneiras, um outro Bixiga que
de certa maneira, ndo € o que o senso comum habitualmente retrata, e que
inevitavelmente faz parte da composicéao do bairro como em qualquer outro bairro de

grandes cidades ou até mesmo, da grande Séo Paulo:

Inserido em uma cidade constantemente alterada em nome de uma logica
gue contempla e prioriza os interesses de uma minoria, o Bixiga se destaca,
ao mesmo tempo em que revela embates profundos entre sua populacéo
residente ou usudria e suas dinamicas de producdo de espaco. Apesar de
intensamente estigmatizado ao longo de sua histéria como um bairro pobre
destinado a abriga uma populacdo marginalizada de ex-escravos, imigrantes
italianos e migrantes nordestinos, a propria segrega¢éo socioespacial ndo se
fez acomodar enquanto uma for¢ca expulsoria e excludente, mas consolidou
uma dindmica outra na cidade. (GONCALVES, 2016, p. 304).

Problemas como concentracdo dos lixos nas ruas, barulhos causados pelas
festas de ruas e casas noturnas, muitas residéncias em condi¢cdes precarias por
auséncia de manutencdo e ate mesmo saneamento basico, foram visualizados e
percebidos nos exercicios de derivar pelo bairro. Interessante ressaltar que o0s
préprios agentes pontuam a necessidade de se falar e tentar achar possiveis formas
de atuacdo e combate as mazelas que acompanham o crescimento das grandes
cidades. Porém, estar em contato na escala do corpo, além de nos permitir vivenciar
a maneira de atuacao dos agentes em acao, também nos causa uma provocacgao na
maneira que agimos e pensamos nao sé como pesquisadores, mas também como
pessoa.

Infelizmente, em decorréncia da limitacdo de tempo para a realizacao deste

trabalho, fomos buscando gradativamente um estreitamento no enfoque dos agentes
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e coletivos observados na tentativa de relatar o que vimos em campo quando
confrontado com as teorias estudadas e analisadas; e esta estratégia reduziu as
possibilidades de um detalhamento mais amplo e mais aprofundado de todos os
agentes que compdem a Rede Social Bela Vista. Também néo foi possivel utilizarmos
a criacdo de mapas ou cartografias dos agentes para exemplificar ou detalhar além
das limitacdes oficiais do bairro, os territérios afetuais que seus agentes reivindicam.
Porém ressaltamos que a Rede é de fato um microcosmo ou um ponto de observacéo
importante de légicas e dindmicas mais amplas e globais que vém ocorrendo no bairro
do Bixiga na atualidade, entre empreendedorismos, criatividades, economias e
praticas culturais alternativas e colaborativas, em seus limites e possibilidades
(PEREIRA; AVELAR, 2019).
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