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1. Citando Roland Barthes (“Inumeraveis sio
as narrativas do mundo.”’), a senhora inicia o
topico sobre narracao em sua obra Matrizes da
Linguagem e Pensamento (2001, p. 316). Nes-
se sentido, as narrativas do mundo incluem as
narrativas de vida?

Por que ndo? A palavra mundo busca ai uma ex-
pansao semantica maxima, para nela caberem
todos os tipos de narrativas ja ditas, contadas,
escritas, filmadas, no passado, e todas aquelas
que virdo a existir no futuro em quaisquer mi-
dias que forem aparecendo e que favorecerem o
tipo de discurso que é proprio da narratividade.
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Nem todo tipo de discurso é narrativo, é preci-
so lembrar, para nao transformar toda a capaci-
dade de organizagdo verbal humana em um sé
tipo de organizagdo de linguagem verbal, visual
e audiovisual. H4 discursos mais abstratos, como
as dissertagoes e argumentagdes, que encontram
seu habitat mais legitimo na linguagem verbal,
assim como ha discursos mais proximos da nossa
percepcao fenomenoldgica da realidade, como as
descricoes, caso em que o verbal nio pode com-
petir com as linguagens imagéticas, muito mais
poderosas no quesito descritivo. Quanto as narra-
tivas de vida, elas sdo tao gerais quanto o mundo,
pois a narrativa implica personagens (humanas
ou ndo) em agdo, quer dizer, agentes ou pacien-
tes que conduzem ou sofrem as agdes constituti-
vas da sequencialidade narrativa. A maioria das
narrativas € narrativa de vida, do transcorrer da
vida. E da vida das personagens que se trata, mes-
mo que as personagens sejam alegoricas ou que
vistam a pele dos animais, como nas fabulas de
Esopo, ou ainda que sejam tdo fantasiosas ou ma-
ravilhosas quanto as aventuras eternas relatadas
pelos irmaos Grimm.

2. A EaD tem sido repetidamente desacredi-
tada porque se fala que os alunos dessa mo-
dalidade nao sao verdadeiros membros da co-
munidade académica.! Uma maneira possivel
de superar esse obstaculo, segundo alegam os
autores, é envolvendo os alunos em atividades
metacognitivas como as narrativas de vida, que
exploram as identidades e os estilos de vida e
de aprendizagem, bem como mostram o rela-
cionamento dos alunos com seu contexto por
meio da analise critica de sua comunidade e
de seu lugar nela. Diante disso, em relagao ao
espaco de existéncia, comentado em sua obra
Linguagens Liquidas na Era da Mobilidade
(2007, p. 168), esses alunos estariam deixando
suas “marcas de existéncia na Terra”?
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Narrativas de vida é uma expressio bem mais
ampla do que querem os autores mencionados.
Quase todas as narrativas sdo narrativas de vida,
do acontecer da vida na sua temporalidade. O
que os autores parecem querer dizer sao relatos
em primeira pessoa de experiéncias vividas por
aqueles que fazem os relatos oralmente ou por
escrito. Desde a publicac¢io, no Brasil, do livro de
Henry Jenkins Cultura da Convergéncia (Aleph,
2008), ja se vao oito anos de impregnagiao dos
conceitos de transmidia e de storytelling (capa-
cidade de contar histdrias) por todos os campos
da comunicacao, educagio, marketing e entrete-
nimento. Uma verdadeira mania, como se contar
histdrias pudesse salvar a humanidade de todas
as suas agruras. E fato que o conceito fecundou
porque, devido a multiplicagdo de midias narrati-
vas (literatura, cinema, quadrinhos, televisao, vi-
deo, games, fanfictions, blogs) e aos consequentes
transitos narrativos de uma midia para a outra,
contar histdrias, expandir historias, recriar histo-
rias tornaram-se atividades tdo correntes quanto
ver o sol se levantar pela manha. A publicidade e
o marketing tém feito uso da habilidade de contar
histérias como parte de seus brainstormings cria-
tivos, em uma verdadeira febre narrativa. Diante
disso, portanto, o que se deve fazer, especialmen-
te quando se tem a tarefa de educar, é colocar as
coisas nos seus devidos lugares, sem hipertrofias.

O discurso narrativo é a mais simples forma de
organizagdo discursiva, especialmente para os fa-
lantes de linguas indo-europeias, quando se sabe
que essas linguas estruturam suas frases em su-
jeito, predicado, complemento, um embrido nar-
rativo, por si sd. Criangas de 4 a 5 anos ja apre-
sentam o dominio cognitivo de contar breves
histdrias, ou seja, dos eventos cotidianos vividos.
Mais um pouco e ja sdo capazes de inventar histo-
rias. Muito mais dificil do que narrar é descrever
e, cognitivamente, mais dificil ainda é organizar
as abstracdes do dissertar ou argumentar. E evi-
dente que cabe a formac¢ao educacional tornar a
capacidade narrativa mais sofisticada e adequa-

' GRANGER; BOWMAN, 2003, p. 177 apud FESTINO, C. C. Encontros interculturais na EaD: narrativas de vida dos diferentes Brasis.

Projeto de Pesquisa. 2015.

Scitis, Ano |1 - Vol. 4 (Edicao Especial), Jan. - Jun. 2016

Q



da ao contexto em que ocorre. Isso nao significa,
contudo, que contar histdrias em primeira pessoa
tenha que ser considerada uma atividade meta-
cognitiva privilegiada. Tanto quanto posso ver,
ela ¢ bem menos privilegiada do que a capacida-
de de compreender e organizar ideias abstratas,
isto sim uma atividade metacognitiva complexa.

Os problemas da EaD e das criticas que sofre no
Brasil advém do fato de que a EaD é parte de um
sistema educacional maior, presencial ou nao,
que, sem novidade para ninguém, ¢ um grande
fracasso, com raras exce¢des. A EaD apenas rece-
be as rebarbas dessa faléncia. Nao creio que rela-
tar ocorréncia de vida possa mitigar tal faléncia,
que tem raizes muito mais profudas.

Ademais, as redes de relacionamento hoje estdo
empanturradas de relatos de vida. Nao precisa-
mos fazer dos processos educacionais um arre-
medo daquilo que as plataformas das midias ja
levam ao paroxismo.

Quanto a sua mengdo as marcas de existéncia
sobre as quais comento em meu livro, quis me
referir a todas as marcas que o ser humano deixa
sobre a face da Terra. Tudo o que o ser humano
produz e transforma, todas as suas realizagoes,
desde as mais admiraveis até as mais modestas.
Relatos de vida, quando nao transcendem as cir-
cunsténcias circundantes, alcando-se aquilo que
chamamos de uma obra criativa, transformado-
ra, podem até fazer um bem psicoldgico aquele
que produz relatos sobre si, mas nao deixam de
ser modestos.

3. Considerando lagos sociais no Twitter, como
apontado em seu livro Redes Sociais Digitais
(2010, p. 89-101), é possivel estabelecer que as
comunidades virtuais usam de narrativas de
vida para serem incluidas socialmente?

No caso das redes sociais, a inclusdo social é
dada naturalmente. Basta a pessoa se inscrever
e postar. Trata-se, entretanto, de um tipo de so-
ciabilidade distinto daquilo que costumavamos
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chamar de comunidades geografica e presencial-
mente proximas. E claro que nas redes também
aparecem narrativas de vida. Na maior parte das
vezes, as pessoas falam, fotografam, videografam
sobre si mesmas ou sobre aqueles que amam, ad-
miram, ou até mesmo aqueles que detestam. Sao,
porém, narrativas bastante fragmentadas, mais
sob a forma de instantaneos vividos que sofrem
da descontinuidade, portanto despidas da se-
quencialidade que ¢ a caracteristica principal do
discurso narrativo, como se tem, por exemplo,
em um romance ou em um filme e, talvez ainda,
no diva de um psicanalista ou no face a face em
uma psicoterapia. Em um congresso de que par-
ticipei ha pouco na Alemanha, em uma mesa-re-
donda sobre a atragdo que as redes exercem sobre
as pessoas, uma jovem relatou seu caso pessoal
com o marido. Dizia ela que, ao reclamar ao ma-
rido que ele ndo a ouvia e que estava sempre com
mios e olhos no celular, o marido respondeu: “E
que, quando vocé fala, tenho que ouvir a histo-
ria inteira, enquanto no celular posso clicar e sair
no momento em que ndo mais me interessa”. Esse
relato é bem instrutivo para compreendermos o
que anda acontecendo nas nossas vidas.

4. No capitulo “Criar para Nao Morrer”, de
seu Miniaturas (1996, p. 73), percebe-se um
contraponto ao que diz Jerome Bruner em seu
Fabricando Historias (2002, p. 103) no tocan-
te a que por meio da narrativa é possivel cons-
truir, reconstruir e talvez reinventar o ontem e
o amanha. Narrativas, entido, poderiam somar
memoria e imagina¢ao?

Certamente, ja dizia Riobaldo que a memoria
faz balancé no vivido. Portanto, mesmo quando
tentamos uma fidelidade aos fatos, travamos uma
luta com as incertezas e neblinas da memoria, de
modo que as fronteiras entre memoria e imagina-
¢ao se dissipam. Além disso, ha sempre uma do-
minancia de uma ou de outra. E essa dominancia
que distingue entre a ficgdo e o documento.
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5. Em A Assinatura das Coisas (1992, p. 160), a
senhora apontou em “A Literatura Hoje” que “a
producio de literatura hoje, num sentido global,
nao se reduz a criagao da arte literaria em si, mas
se dilata e se alarga, chegando a abranger nao s6
as variadas teorias, estudos criticos, interpreta-
¢oes , descricdes, comentarios, mas também as
diferenciadas formas de transmissao e divulga-
¢ao das proprias teorias e estudos criticos, de
um lado, e consequentemente das obras de cria-
¢ao em si, de outro”. Considerando o tempo de
la para ca, a senhora entende que narrativas de
vida possam ser consideradas literatura?

Vocé deve conhecer o fendmeno das fanfictions
nas redes, pessoas, quase sempre jovens, que re-
contam e recriam histdrias literarias, filmicas ou
televisivas de que sdo fans. Formam-se comuni-
dades dialogantes de relatos narrativos, por ve-
zes bastante interessantes e ricos. Mas temos que
diferenciar as arvores da floresta literaria. Ha
uma distingdo a fazer entre obras literarias, que
levam a linguagem literaria avante, fazem parte
constitutiva da arte literdria, e a producao litera-
ria que é hoje muito fértil, composta por teorias
literarias proliferantes, por criticas literarias, dis-
cursos professorais sobre literatura, divulgagoes
de obras em radios, jornais e Internet. Quanto
ao que vocé chama de narrativas de vida, tanto
quanto posso ver, é algo que pertence a Pedago-
gia. Quando bem pensadas e empregadas podem
levar a integracdo grupal dos estudantes, assim
como podem levar a uma atividade enfadonha,
pois, na maior parte das vezes, nossas historias
de vida, infelizmente, s6 parecem interessar a nos
mesmos. Afinal, quando nédo se tem a vida cobi-
¢ada de uma celebridade, a vida comum, rotinei-
ra é totalmente desinteressante. No fundo, nao se
repete sendao aquela velha atividade da volta das
férias, quando os professores pedem aos alunos
que relatem as aventuras vividas e, ao fim e ao
cabo, eles falam para ouvidos moucos.
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6. Em Leitura de Imagens (2012, p. 106) e Co-
munica¢do Ubiqua (2013, p. 187), a senhora
comenta que a literatura encontrou “sua for-
ma otimizada no livro impresso”. No caso de
narrativas de vida construidas por alunos
de EaD, a senhora diria ser natural que essa
criagdo tivesse como “forma otimizada” a
narrativa digital?

Literatura sempre foi e até agora continua sen-
do a arte da palavra. Ja perguntavam os for-
malistas russos, quando criaram o conceito
de literariedade: “o que faz uma linguagem ser
literaria®? Quais sao suas propriedades? Ora,
essas propriedades estdo no trato inovador da
linguagem e na capacidade de contar historias.
Grandes narradores sdo grandes contadores de
histdorias. Pouco importa se essas historias es-
tdo no papel ou se podem ser lidas no Kindle
ou no tablet. De uns tempos para ca, estao sen-
do criadas narrativas que fazem uso dos recur-
sos multimidia e hipermidia das redes digitais
como meio para a criacdo de narrativas hibri-
das, em que se misturam sons, imagens, videos
e, certamente, palavras, pois é bom lembrar que
nem o cinema mudo podia dispensa-las - tan-
to é que apareciam nos indicadores verbais de
passagens temporais ou de ligagdes de cenas.
No caso da EaD, em que os estudantes estdo
sempre em uma relagdo mediada pelas telas,
certamente s6 podem desenvolver seus relatos
de vida no teclado e nas telas. Alids, quem ¢
que ainda usa papel, lapis ou caneta para escre-
ver histdrias ou outros tipos de texto? Que eles
sejam depois impressos em papel ou em outras
formas digitais de memoria ndo significa que
deixaram de ser textos, mais eternos do que os
marmores e 0s metais, ja dizia Shakespeare.
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