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Resumo

A pesquisa em questao tem teor documental-
-bibliografico e descritivo, uma vez que se propde
a levantar conceitos, ideias e valores relacionados
ao campo de uso frequente das narrativas, con-
siderando sua complexidade nocional, seu teor
sociocultural e epistemoldgico, bem como o pro-
cesso de transformacgao de uso para abarcar ou-
tros objetivos prementes, como aqueles definidos
pelas narativas de vida. Contemporanemente, as
narrativas tém sido transformadas com o uso de
diversos meios expressivos, como a oralidade, a
escrita e o digital, que enriquecem amplamente
as formas de contar relatos histéricos ou histérias
imaginarias. Muitas perspectivas narratologicas
tém sido disseminadas para se compreender a
dinamica das narrativas no mundo contempora-
neo, a partir da profusao de avancados meios tec-
nolégicos de comunicagdo e expressao, que as re-
vitalizam e as transfiguram em formas de géneros
cada vez mais elasticos e complexos. Trasmedia-
lidade, Teoria dos Mundos Possiveis e ambien-
tes multiversos, entre outros termos, tém sido
apontados como enfoques transdisciplinares que
tentam compreender as estratégias de discursos e
linguagens empregadas. As narrativas de vida, em
especial, tém se destacado como modo particular
ndo so6 de criagdo para entreter, mas sobretudo de
impregnagdo para o fomento do pensamento cri-
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tico, humanizador, libertario e solidario.
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Abstract

The research in question has documentary-bi-
bliographical and descriptive content, since it is
proposed to lift concepts, ideas and values related
to the frequent use of the field of narrative, consi-
dering its notional complexity, its socio-cultural
and epistemological content as well as the trans-
formation process used to encompass other pres-
sing objectives, such as those defined by life nar-
ratives. From a contemporary point of view, the
narratives have been transformed with the use of
several expressive media such as orality, writing
and digital, which enrich widely the means to tell
historic reports or imaginary stories. Many nar-
ratological perspectives have been disseminated
to understand the dynamics of the narratives in
the modern world, from the profusion of high-
-technological communication and expression
media, which revitalized and transfigured them
in forms of genres increasingly elastic and com-
plex. Transmediality, possible world theories and
multiverse environments, among other terms,
have been described as transdisciplinary approa-
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ches in order to understand the strategies of used
speeches and languages. The life-writings, parti-
cularly, have emerged not only as a creation with
the aim of entertaining, but with the proposal for
encouraging the critical, humanizing, libertarian
and solidary thinking.

Keywords: Narratives. Life-writings. Trans-
mediality. Multiverses. Possible World Theory.

Introdugao

Segundo Ryan (2004, p. 415), os tedricos me-
diaticos dividem a histdria da escrita em quatro
periodos de desenvolvimento das inovagdes tec-
noldgicas, a saber: idade da escrita, quirografia
(escrita de manuscritos), imprensa e era digital.
Durante cada periodo existente, o suporte tecno-
légico da linguagem sofreu diversas transforma-
¢des semidticas. Primeiro, a linguagem passou
de um suporte comunicacional tnico para a no-
¢ao da liberdade de copia, ou seja, de um con-
texto restrito de uso para o acesso a um publico
ao vivo, e mais tarde para a distribuicdo ampla
de seu conteudo produzido. Finalmente, de um
modo efémero para um estilo mais duravel de su-
porte, implicando o retorno a uma combinagao
estranha que incorporasse tanto a evanescéncia
quanto a durabilidade, para que os textos digitais
pudessem ser armazenados em uma gama varia-
vel de dispositivos de memoria tecnologica. Isso
fez determinados sistemas computacionais se
tornarem rapidamente obsoletos, e seus arquivos
digitais, completamente ilegiveis.

Ryan (2004, p. 415) ainda salienta que a in-
vengdo da escrita e da imprensa certamente
trouxe grandes consequéncias para a questdo da
textualidade e da narratividade, refletindo siste-
maticamente nos dispositivos de transmissao de
conhecimentos e impulsionando o desenvolvi-
mento de novos géneros expressivos da escrita
impressa, como no romance, uma forma narra-
tiva sem restri¢coes cujo enredo possuia niveis
precedentes de complexidade.
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Bruner (2004), no entanto, atribui a narra-
¢d0 uma ideia de natureza do pensamento que
se distancia inteiramente enquanto instrumento
racional. Para ele, o pensamento 1dgico esta bem
além de ser considerado o modo mais ubiquo de
pensamento, mesmo com o advento das tecnolo-
gias digitais, as quais distribuem o conhecimento
em rede e trazem a visdo de um pensamento que
também possa ser distribuido em rede e compar-
tilhado coletivamente.

Seu intuito é investigar um pensamento dis-
tinto da dtica racional, que supere a visdo orien-
tada por argumentos logicos e indutivos, e que se
concentre na experiéncia singular relacionada a
construc¢ao de estdrias (ficcionalidades) e narra-
tivas que digam respeito ao interesse relevante
pelos acontecimentos vinculados as nossas vidas:
as autobiografias, por assim dizer.

De um ponto de vista filosofico, Bruner
(2004, p. 691) acredita que a abordagem ade-
quada para se compreender a relevancia da nar-
rativa como processo cognitivo seja a construti-
vista, pois, para ele, essa é uma visao que toma
como premissa central a ideia de que “construir
mundos” seja a fungdo principal da mente, tanto
nas ciéncias quanto nas artes. O autor (2004, p.
696) também cré que a mimesis da vida cotidia-
na e o processo de narragdo sejam uma via de
mao dupla, pois assim como a arte imita a vida,
nos fundamentos de Aristoteles, em outro viés,
a vida imita a arte, lembrando-se Oscar Wilde.
Em outras palavras, nos argumentos dele (2004,
p. 696), a vida nao passa de uma construgao da
imagina¢do humana, assim como a narrativa o
é, e o faz, incansavelmente, pois ela é fruto da
construcdo da racionalizagdo ativa, e é justa-
mente por meio desse tipo de racionalizacdo
que nods construimos as narrativas.

Em contrapartida, Cremilda Medina (2006,
p. 67) salienta que a narrativa é a assinatura pes-
soal do ser humano, pela qual ele identifica a sua
personalidade particular e conta a sua histdria
social da atualidade, desfazendo os fragmentos
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dispersos, a partir do crivo de uma marca me-
diadora e de uma poética intimista. Neste am-
bito, a produgido simbolica “oxigena os impasses
do caos, da entropia, das desesperancas e so-
nha com um cosmos dindmico, emancipatorio”
(MEDINA, 2006, p. 68). Assim, ainda com base
nos apontamentos de Medina (2006, p. 68), o
exercicio das narrativas perpassa pela trajetdria
humana, a partir dos esfor¢os racionais, intui-
tivos e operacionais, na tentativa de se tecer o
cotidiano do tempo presente, na busca de um
aprendizado dos sistemas narrativos, do enri-
quecimento continuo da sensibilidade e da agdo
narradora dialdgica e coletivizante.

As narrativas: elementos indiciarios e
pressupostos

Na visdo de Sinval Medina (2016, p. 137), é
possivel claramente conceber as origens da nar-
rativa em relagdo ao tempo em que nossos ances-
trais principiaram seus modos interagentes por
meio da produ¢do simbdlica, portanto a partir
do uso efetivo da linguagem. Ainda dentro des-
sa vertente de pensamento, o autor frisa que o
surgimento da escrita vai tornar-se um grande
marco divisério no desenvolvimento da lingua-
gem, fazendo que ela atinja outro patamar evo-
lutivo, dando origem aos discursos, representa-
dos essencialmente por duas vertentes principais
de realizacao simbdlica: as historias imaginarias
e as cronicas historicas. No entanto, essas duas
vertentes servem mais para um sentido de com-
preensdo singela de como o pensamento humano
pode se estruturar para contar histérias do que
propriamente para aprisiond-las em categorias
rigorosamente distintivas.

Nos apontamentos de Cremilda Medina
(2006, p. 67), “uma defini¢do simples de narra-
tiva é aquela que a compreende como uma das
respostas humanas diante do caos” Em outras
palavras, o ser humano, aparelhado da capacida-
de extraordinaria de produzir sentidos multiplos
agucados (olfato, tato, paladar, visao sutil e pala-
vra poética), no seu engenho imagindrio de nar-
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rar o mundo, organiza sistematicamente o caos
(desordem) em cosmos (ordem), ou seja, “o que
se diz da realidade constitui-se uma outra reali-
dade, a simbdlica” (MEDINA, 2006, p. 67).

Ja conforme Ryan aponta (2011, p. 22), nos
ultimos cinquenta anos, a medida que a revira-
volta da importancia que as narrativas assumi-
ram no campo das humanidades deu lugar ao
amplo uso delas em todos os lugares inimagi-
naveis — campo politico, estudos cientificos,
medicina e ciéncias cognitivas —, muitos termos
foram intensamente utilizados, inclusive com
abuso referencial as narrativas, mediante seu si-
nonimo parcial de estorias.

Ainda, nas elucida¢des de Ryan (2011, p. 22),
hd inumeras concepgdes para se caracterizar o
fendmeno das narrativas contemporianeas em
sua complexidade intrinseca. Por exemplo, o fi-
l6sofo francés Jean-Frangois Lyotard evoca “As
Grandes Narrativas” como modo de entendi-
mento da Histéria do capitalismo moderno. Ja o
psicélogo inglés Jerome Bruner utiliza o termo
para fazer alusdo a ideia de identidade, enquan-
to o filésofo americano das ciéncias cognitivas,
Daniel Dennett, emprega as narrativas para des-
crever a atividade mental no campo neuronal,
como aspectos de emergéncia e auséncia con-
tinua de conexdes sinapticas, reveladoras de
esbogos narrativos cognitivos complexos. Nao
obstante, narrativas de etnia, classe e género tor-
naram-se também, em certa medida, um man-
tra dos estudos culturais recentes.

Por sua vez, o narratélogo americano Gerald
J. Prince acresce que o uso contemporaneo do
termo narrativa corresponde a um dispositivo
sutil de cobertura com a finalidade de evitar po-
si¢oes conflitantes claramente fortes. Nesse sen-
tido, segundo Prince (apud RYAN, 2011, p. 22),
diz-se narrativa em vez de explicagcdo ou argu-
mentagdo, por ter um cardter mais experimen-
tal; assim como se menciona narrativa em con-
trapartida a teoria, hipétese ou evidéncia, uma
vez que possui teor menos cientifico. Do mesmo



modo, fala-se de narrativa no lugar de ideologia,
por ser considerada uma analise menos critica,
além de se substituir finalmente o termo narra-
tiva por mensagem, porque se acredita que seja
mais indeterminado.

No entanto, outro narratélogo americano, Pe-
ter Brooks, atribui uma razdo mais positiva ao
uso popular crescente do termo narrativas.

Do mesmo modo que eu penso que o ter-
mo tenha se trivializado pelo excesso de seu
uso, eu creio também que o excesso de uso
corresponde ao reconhecimento de que a nar-
rativa é um dos principais modos que temos
de organizar a nossa experiéncia do mundo
- uma parte do nosso conjunto de ferramen-
tas cognitivas que tem sido por muito tempo
negligenciado pelos psicologos e filosofos
(RYAN, 2011, p. 22, tradugdo nossa).

Ainda de acordo com Ryan (2011, p. 22), entre
tantas razdes, seja pela perda na crenca da pos-
sibilidade de se chegar a verdade ou ao conhe-
cimento, seja devido ao interesse corrente em
relacdo ao funcionamento da mente, a tendéncia
atual de dissolver a ideia de narrativa em outros
elementos, como crenca, valor, experiéncia, inter-
pretacdo, pensamento, explicagdo, representacao
ou simplesmente “conteudo” torna-se um desafio
para os narratologistas enfrentarem, na tentativa
de se propor uma defini¢ao que se distinga de um
modo literal dos usos metaféricos frequentes.

Desta maneira, argumenta a autora (2011,
p. 22) que, evitando seguir os modismos atuais
e ao mesmo tempo adotando um policiamento
semantico, é possivel, no entremeio de tais posi-
¢Oes, buscar alguma defini¢do que evite o cres-
cimento exagerado de certos termos nocionais,
cuja consequéncia seja a total perda do controle
significativo do real sentido de narrativa. Con-
tudo, deve-se também levar em conta a impor-
tancia do entendimento de tais mecanismos de-
sencadeadores desta inflagdo terminoldgica para
nos revelar a genealogia de usos metaféricos da
nogao de narrativa em continua ascensao.

@

Contudo, Medina (2006), em seus argumen-
tos sobre a narrativa como produgdo simbolica,
expoe que sem

[...] essa produgdo cultural — a narrativa -
o ser humano néo se expressa, nio se afirma
perante a desorganizagio e as inviabilidades
da vida. Mais do que talento de alguns, poder
narrar é uma necessidade vital (MEDINA,
2006, p. 67).

Complementarmente, Barthes (1971, p. 18
apud Santaella, 2005, p. 316) assinala como o
campo de aplica¢do das narrativas é bastante vas-
to como meio interpretante do mundo vivencial.

H4, em primeiro lugar, uma variedade
prodigiosa de géneros, distribuidos entre
substancias diferentes, como se toda matéria
fosse boa para que o homem lhe confiasse
suas narrativas: a narrativa pode ser susten-
tada pela linguagem articulada, oral ou es-
crita, pela imagem fixa ou moével, pelo ges-
to ou pela mistura ordenada de todas estas
substincias; estd presente no mito, na lenda,
na fabula, no conto, na novela, na epopeia,
na histéria, na tragédia, no drama, na co-
média, na pantomima, na pintura, no vitral,
no cinema, nas histérias em quadrinhos, no
fait divers, na conversagdo. Além disso, sob
estas formas quase infinitas, a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os
lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comega com a propria histéria da humani-
dade; ndo hd, em parte alguma povo algum
sem narrativa: todas as classes, todos os
grupos humanos tém suas narrativas, e fre-
quentemente estas narrativas sdo apreciadas
em comum por homens de cultura diferen-
te, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza
a boa e ma4 literatura: internacional, trans-
-historica, transcultural, a narrativa estd ai,
como a vida (BARTHES, 1971, p. 18 apud
SANTAELLA, 2005, p. 316).

No que concerne a Noth (1990, p. 368-373
apud SANTAELLA, 2005, p. 317), a esséncia da
narrativa esta relacionada as varias formas de re-
presentacdo do discurso, o que pressupde a dis-
tingdo necessaria entre “eventos narrados e dis-
curso narrativo”. Nesse principio interpretativo, a
narrativa conjuga-se como uma agao linguistica
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(modo discursivo de representa¢do), com a inte-
racao envolvendo “um autor e um leitor, um nar-
rador e um ouvinte” (NOTH, 1990, p. 368-373
apud SANTAELLA, 2005, p. 317), ao passo que
os eventos narrados (a histéria em si)

[...] consistem nos acontecimentos que
geralmente precedem a a¢do narrativa, que
acontecem simultaneamente, como na Tei-
chnoscépia cldssica, ou mesmo que estdo si-
tuadas no futuro, como na fic¢do cientifica
(NOTH, 2000, p. 400 apud SANTAELLA,
2005, p. 317).

Néo obstante, Santaella (2005, p. 322) define
a narragdo como ‘o universo da agdo, do fazer:
acdo que é narrada’ Em outras palavras, para a
semioticista, a narrativa sob a otica do discur-
so verbal tem como fonte de amparo o registro
linguistico de eventos e situagdes. Sem agdo nio
ha narrativa, pois um elemento se integra ao ou-
tro no campo do discurso, e a¢do somente existe
onde ha conflito, ja que “esforco e resisténcia entre
duas coisas” estabelece uma agao que gera reagao
e “dessa inter-a¢ao germina o acontecimento, o
fato, a experiéncia” (SANTAELLA, 2005, p. 322).
Assim, o proprio personagem de uma historia sé
se define em razao de fazer algo significativo em
uma trama (SEGOLIN, 1978 apud SANTAELLA,
2005, 322). Contudo, esses fazeres enquanto mo-
vimentos tramados/narrados s6 se definem pelo
confronto com agdes antagdnicas, que sugerem
resisténcias. Para SANTAELLA (2005), isto é o
que faz, portanto, a historia, independentemente
da sua natureza de produgdo simbdlica ser fac-
tual, situacional, ficcional, entre outras. O que é
relevante constatar é o fato de haver sempre um
elemento constante que subsidia o ato narrativo
do ser narrante: a relagdo entre conflito, coagdo e
confronto de for¢as, pois sdo estas trés variaveis
que dardo sustentacdo ao enredo narrativo, ou
seja, ao tema a ser contado.

Sinval Medina (2016, p. 140), por sua vez,
considera fundamental no campo das narrativas
explorar a fronteira entre ficcao e nao ficc¢do a
partir da ideia de suspension of disbelief (suspen-
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sdo da descrenca), proposta pelo poeta e filoso-
fo inglés Samuel Coleridge, durante o inicio do
século XIX. Isso porque essa ideia estabelece um
pacto entre narrador e receptor, presente tanto
“nas histérias de fic¢do como nas de néo ficgdo”
(MEDINA, §., 2016, p. 140). Isso implica dizer
implicitamente que a histéria ndo tem compro-
misso necessario com a dita verdade factual pre-
sente nas obras literarias, por exemplo, embora os
autores criem imaginarios ficcionais que podem
ser habilidosamente transformados em probabi-
lidades virtuais do “acontecido’, pelo artificio en-
genhoso da verossimilhanga. Esta ¢ utilizada para
conotar a no¢ao aproximada de semelhanga, ou
seja, com o aquilo que parece ser verdadeiro ou
semelhante a ideia de verdade.

O pacto de suspensao permite criar um dis-
curso verossimilhante com o intuito de narrar
acontecimentos “como poderiam ter acontecido
e ndo supostamente como aconteceram” (ME-
DINA, S., 2016, p. 141) - dtica da obra ficcio-
nal (busca da verossimilhanca) -, assim como
“reportar os fatos como aconteceram, ou seja,
pretende ser um retrato fiel da realidade” (ME-
DINA, S., 2016, p. 141) - dtica da obra nao fic-
cional (busca da veracidade).

Em certa medida, as narrativas tém sido no-
toriamente recorrentes para dar fundo a muitas
explicagdes em campos diversos do conheci-
mento, rompendo barreiras epistemologicas,
cientificas e estéticas. Parece que narrar, ndo
importando a questao semantica nocional, revi-
gora o significado empirico do ser humano de
se sentir presente no mundo e de tornar sua es-
toria (narragao de fatos inventados/imaginados)
ou histéria (narragido de fatos documentados/
comprovados) pessoal tao relevante quanto a
vastiddo de inimeras outras doravante contadas
e recontadas. Talvez seja, pois, esta necessidade
de se expressar singularmente que enriqueca as
variagdes proposicionais de referéncias tao am-
plas a ideia de narrativa.



Narrativas de vida: fundamentos filoséficos

As narrativas de vida (life-writings) tém es-
treita relagdo com o campo da biografia, mas vao
bem além dos territorios narrativos e descritivos
de sua imersao intima, com objetivos pitorescos,
extravagantes, impressionistas e sensacionalistas.
Compreendem, portanto, tudo aquilo que diz
respeito a vida em sua esséncia, vivéncias e expe-
riéncias circunstanciais ou duradouras, ficcionais
ou fatuais, mas que reflete certo senso de aprendi-
zado que merece ser compartilhado com outros
individuos, com o objetivo de trocar e enriquecer
experiéncias e conhecimentos.

Seu principio envolve a partilha afetiva vi-
vencial de objetos, lugares e relagdes humanas,
incluindo em seu bojo: autobiografia, memorias,
cartas, diarios, registros biograficos, documen-
tarios, testemunhos orais, dados antropolégicos,
fatos de testemunhos oculares, videos e filmes
pessoais, registros em midias analogicas e digi-
tais, entre outros.

Segundo o Centro de Estudos das Narrativas
de Vida de Oxford (Oxford Centre for Lite-Wri-
ting) (OCLW, [s.d.]), embora as narrativas de
vida ndo se vinculem necessariamente ao cam-
po especializado de Literatura e Historia, elas se
tornam relevantes como linhas fundamentais de
pesquisa nas dreas de Ciéncias e Humanidades,
para estudos filosdficos, antropoldgicos, sociolo-
gicos, psicanaliticos, etnograficos, educacionais,
médicos, entre outros.

Nao obstante, outras areas recentes de inte-
resse para os estudos em narrativas de vida com-
preendem a relagdo de biografias para o enten-
dimento de descobertas cientificas. Um exemplo
pioneiro é o trabalho desenvolvido pelo pesqui-
sador inglés James Burke,” com seu projeto Teia
do Conhecimento. Nele, o conhecimento ¢ visto

como uma teia de relagdes sociais complexas. O
autor transforma a investigacido de fatos cien-
tificos numa aventura do personagem-detetive
Sherlock Holmes, do escritor inglés Arthur Co-
nan Doyle, cujo intuito ¢ revelar histérias de vi-
das comuns que entrecruzam histdrias de figuras
célebres, num feixe de relacdes sociais que dina-
mizam o processo de criagdo de novos inventos
técnico-cientificos. No contexto elucidado por
Burke, todo conhecimento novo é, em grande
parte, fruto desses encontros sociais e afetivos
entre figuras notorias da nossa histéria e pessoas
anonimas do mesmo tempo e lugar que, na parti-
lha de conhecimentos cotidianos com cientistas e
inventores, fomentaram o surgimento de conhe-
cimentos inusitados, os quais revolucionaram a
vida da humanidade.

As narrativas de vida contemplam também
um carater testemunhal relacionado ao relato de
grandes tragédias e eventos histdricos traumati-
cos, como o Holocausto, genocidios, questdes de
género, apartheid, migragdes, guerras, violéncia
urbana, violéncia sexual, perseguicdes religiosas,
intolerancia cultural, segregacdo étnica, racismo
social, liberdade expressiva, processos de exclu-
sdo, preconceito linguistico, entre outros.

O escritor portugués José Saramago (2008),
por exemplo, estabelece em seu texto um cam-
po reflexivo apurado no que concerne a “in-
tercasualidade” inevitavel envolvendo (auto)
biografia e educagdo, ou seja, como a narrativa
de sua vida consubstanciou o espirito de sua
obstinagdo pela formagdo educacional, desde
cedo, no contato com os seus primeiros textos
basicos de leitura.

BURKE, J. The knowledge web: from electronic agents to Stonehenge and back - and other journey’s through knowledge.

New York: Touchstone, 1999.

@
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Creio que todas as palavras que vamos
pronunciando, todos 0s movimentos e ges-
tos, concluidos ou somente esbogados [...]
podem ser entendidos como pegas soltas de
uma autobiografia ndo intencional [...] Esta
convic¢do de que tudo quanto dizemos e fa-
zemos ao longo do tempo, mesmo parecen-
do desprovido de significado e importancia,
é, e ndo pode impedir-se de o ser, expressdo
biogréfica, levou-me a sugerir um dia, com
mais seriedade do que a primeira vista possa
parecer, que todos os seres humanos deve-
riam deixar relatadas por escrito as suas vi-
das (SARAMAGQO, 2008).

Ao ler atentamente o texto, torna-se possivel
observar como Saramago considera inestimavel
a relevancia da expressao biografica como espé-
cie de legado cultural e narrativa histérica. Para
Souza e Passeggi (2011, p. 327), as ideias contidas
na epigrafe de Saramago (2008) servem para de-
monstrar “o lugar que ocupam as escritas de si na
modernidade avangada”

As historias de vida, narrativas literdrias,
relatos histdricos, contados ou escritos, can-
tados ou videogravados, que constituem a
desmesurada biblioteca da experiéncia hu-
mana, nos instigam a refletir, sem nenhuma
pretensdo de lesgilar, sobre a intencionalidade
humana de deixar gravadas marcas do exis-
tir, desde breves epitafios a didrios intimos
de inimeras paginas (SOUZA; PASSEGGI,
2011, p, 327).

Nos fundamentos de Foucault (1992, p. 133),
a escrita de si corresponde a um exercicio pessoal
como arte de verdade contrastiva, ou seja, uma
forma reflexa de combinar o valor de autoridade
de um discurso anterior com a singularidade de
verdade que se afirma a partir de circunstancias
particularmente praticadas. Seria, ainda segundo
o filésofo francés (1992), um meio comunicativo
de se colocar o seu “eu proprio” enquanto realiza-
¢do idiossincratica de discurso e experiéncia sob
a perspectiva do olhar do outro, principalmente
na forma de relato escrito que ateste a sua propria
consciéncia diante de fatos cotidianos, observa-
¢Oes, sensacdes e sentimentos vivenciados em seu
contexto cultural.
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Souza e Passeggi (2011, p. 327) reforcam os
obstaculos enfrentados, ao longo do século XX,
para fazer das autobiografias nao intencionais um
dispositivo auténtico de escritas de si, que reve-
lassem memoria e consciéncia critica individual
e coletiva, a ser utilizadas como método de pes-
quisa em Ciéncias Humanas e Sociais, e também
como estratégia de formagao educacional, princi-
palmente, de professores. Durante muito tempo,
as narrativas de vida foram vistas tanto com des-
confianga intelectual quanto com alento a novas
perspectivas de interpretacao no campo cientifi-
co, num eminente confronto entre posturas ideo-
légicas antagonicas, militantes e antimilitantes.

Nesse ponto, duas nogdes de narrativa esta-
riam no centro de tais discussdes acaloradas:
aquela voltada a experiéncia existencial, referente
a “subjetividade de quem narra”; e aquela voltada
a de interpretagido, que leva em conta

[...] opinides, crengas e valores na com-
preensdo dos acontecimentos relatados,
tanto por parte do sujeito que narra sua his-
téria quanto por parte do pesquisador que
da sentido a essas vidas para fazer histéria
(SOUZA; PASSEGGI, 2011, p. 327).

Um dos problemas cientificos levantados é o
de que o método com base em narrativas de vida
propde a constru¢ido de realidades a partir do
texto narrativo feito em primeira pessoa, o que
coloca em xeque a Otica de verdades universais,
defendidas basicamente pelas Ciéncias Naturais
e por métodos positivistas. No entanto, ha de se
considerar que as chamadas “escritas de si”, numa
abordagem foucaultiana, aposta na perspectiva
histérica justamente dos seus interlocutores dire-
tos, imersos em seus fatos e acontecimentos coti-
dianos, ou seja, aqueles que efetivamente a cons-
troem e a vivenciam, de maneira intima.

Do ponto de vista educacional, Goodson
(2007) propde pensar o curriculo escolar como
narrativa em que a aprendizagem torne-se uma
experiéncia rica de se narrar a relagdo com o
conhecimento. Essa aprendizagem narrativa,



segundo ele, permitiria estabelecer o sentido do
“trajeto, a busca e o sonho - todos eles motivos
centrais para a continua elabora¢ao de uma mis-
sao de vida” (GOODSON, 2007, p. 248), possibi-
litando nossa compreensao a respeito do signi-
ficado da aprendizagem informal nas vidas dos
alunos, para se refletir acerca de como as pessoas
aprendem ao longo da vida.

Tal aprendizagem narrativa tornaria possivel
definir um conceito de capital narrativo para os
sujeitos imersos em contextos de aprendizagem,
ao se desenvolver um curriculo realmente com-
prometido com “missdes, paixdes e propdsitos que
as pessoas articulam em suas vidas” (GOODSON,
2007, p. 251), em que se estabelecessem relacoes
entre a aprendizagem e o emprego de conheci-
mentos em situagdes reais de vida. Isso porque sua
base de criagdo é a concepgao educacional dialogi-
ca, o projeto curricular identitario e a pratica par-
ticipativa e emancipatdria.

Nesse contexto, as narrativas elucidam a com-
plexidade das relagdes humanas, com implica-
¢des no campo das a¢des educativas e de politicas
voltadas a educagdo. As pesquisas (auto)biogra-
ficas de educadores, professores em formacao e
educandos em geral traduzem-se em principios
epistemologicos com base em abordagens qua-
litativas, que, por sua vez, revelam questoes de
resisténcia a cenarios de instabilidades e incerte-
zas, que se mostram refletidas em suas vivéncias
e angustias profissionais. Isso permite desenvol-
ver uma acuidade no olhar para repensar modos
de educar e formar num contexto de autonomia,
emancipacdo, pluralidade de visdes e necessida-
des culturais diferenciadas.

A Teoria dos Mundos Possiveis: ampliando
as perspectivas de narrativas

Conforme as elucidagdes de Ryan (2006), a
Teoria dos Mundos Possiveis corresponde a uma
adaptagdo moderna do conceito de Leibniz, a
partir de sua tese dos melhores mundos possi-
veis, que foi amplamente desenvolvido por filo-
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sofos da escola do pensamento analitico (Kripke,
Lewis, Rescher, Hintikka), como um modo ade-
quado para se solucionar problemas relacionados
a Semantica Formal.

Nos anos de 1970, de acordo com Ryan
(2006), estudiosos em literatura, que aplicavam
métodos estruturalistas de autores como Eco
(universo de mundos possiveis), Pavel (mundos
ficcionais) e Dolezel (fic¢ao e mundos possiveis),
descobriram o potencial explicativo do modelo
da Teoria dos Mundos Possiveis (PW - Possible
Worlds), para se estudar teorias da narrativa e
teorias literarias.

Nesse contexto, a ficgdo passou a ser pensada
como capacidade criadora de mundos possiveis,
ficcionais e fantasticos, sendo posteriormente
aproveitada como meio de compreensdo da im-
portancia crescente que as narrativas vieram a
assumir na arte contemporanea, em geral, e nos
meios digitais, posteriormente. A base da Teoria
dos Mundos Possiveis pressupde transferéncias
metaforicas entre diversas dreas de conhecimen-
to, assim como define a ideia de que a realidade
corresponde a uma variedade de imaginaveis, ou
seja, um universo composto pela pluralidade de
elementos distintos.

Todavia esse universo é estruturado hierar-
quicamente a partir da oposicao de um elemen-
to que opera como centro de todo o sistema
e que, segundo Ryan (2006), seria o “mundo
atual” (real); outros mundos satélites/orbitais
seriam meramente mundos possiveis (imagina-
veis/virtuais).

Eco (1989, p. 166) explica que ao imergir-
mos em um dado universo ficcional, entramos
em contato com outro tipo de realidade, mes-
mo por meio de uma narrativa textual, uma vez
que essa sintonia entre leitor, obra e autor cria
em nosso imagindrio criativo a ideia visual de
um mundo possivel.
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Naturalmente cada obra narrativa — até a
mais realistica — delineia um mundo possi-
vel enquanto este apresenta uma populagdo
de individuos e uma sequéncia de estados
de fato que ndo correspondem aos do mun-
do da nossa experiéncia. [...] chamaremos
“mundo real” ou “mundo normal” o mundo
no qual vivemos ou supomos viver (ECO,
1989, p. 166).

Ainda nessa visdo, Ryan (2006) atesta que para
um mundo ser possivel, de fato, ele precisa estar
vinculado ao seu principal centro de referéncia
(o mundo atual), por intermédio de uma relagao
de acessibilidade, que definird a fronteira entre
mundos possiveis e impossiveis. Disso advém a
necessidade de leis 16gicas consistentes, pois cada
mundo precisara respeitar os principios que re-
gem a ndo contradi¢do de elementos, e 0 meio ex-
cluido desta relagao entre elementos sera sempre
um mundo possivel (imaginavel). No entanto, é
bastante controverso o problema referente a na-
tureza que designa um mundo como atual.

Para elucidar esse ponto de vista, a autora
apresenta duas teorias da atualidade entre diver-
sas propostas cogitadas.

A primeira, com base nas elucida¢des de David
Lewis (1978), considera mundo atual uma nogéo
indicial, em que as referéncias mudam de acor-
do com a fala do narrador. Significa supor que o
mundo atual seja “o mundo em que estou aloca-
do/residente/presente’, e os mundos possiveis se-
jam, em esséncia, aqueles do ponto de vista dos
que representam os habitantes que se correlacio-
nam com a fala do narrador.

A segunda proposta, mediante as elucidagdes
de Nicholas Rescher (1979), estabelece que o
mundo atual se diferencia, em termos ontoldgi-
cos, de mundos meramente possiveis, uma vez
que este mundo, sozinho, apresenta um nivel de
existéncia autonoma em relagdo a outros mun-
dos narrados.
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Em outras palavras, todos os outros mundos
sao considerados como produtos de uma ativida-
de mental, desenvolvida a partir de sonhos, ima-
ginac¢ao, predi¢ao, promessa ou narrativa. Con-
tudo, a légica primaria desta proposta é formular
a semantica entre operadores modulares que de-
signam necessidade e possibilidade. O campo da
necessidade seria definido a partir da verificagdo
de verdade presente em todos os mundos narra-
dos, ao passo que o campo da possibilidade seria
definido a partir da verificagdo de ndo verdade
presente em todos os mundos narrados. Nessa
linha de raciocinio, isso serviria também para se
estabelecer a distin¢do entre intengdo e extensao
(senso ou campo de referéncia).

De acordo com a tese mentalista (RYAN,
2006), porém, o que distingue o mundo atual
de outros mundos seria o fato de ele existir, em
absoluto, sem o artificio da imagina¢ao. Nao
obstante, do ponto de vista do realismo modal
- proposto por David Lewis (1978), todos os
mundos seriam reais, existindo de modo obje-
tivo, e a semantica do referente e do referencial
é que determinaria a qualidade real de mundo:
eu, vocé, aqui, amanha, agora.

Ryan (2006) conclui que a nogao de mundos
possiveis tem levado a varias interpretacoes, des-
tinadas a diferentes fins. Contudo, a autora re-
forca que hd um ponto comum dessas diversas
aplicagoes de usos, que diz respeito a no¢do que
expressa nossa capacidade intuitiva de “perceber
como as coisas poderiam ser eventualmente di-
ferentes” ou ainda “como nossas vidas poderiam
evoluir distintamente”

Narrativas em mundos transmediais: as mi-
gra¢des midiaticas

A ideia de narrativas transmediais, ou seja,
narrativas que sdo incorporadas perpassando por
diversos meios expressivos ao mesmo tempo, tem
sido destaque frequente nas discussoes sobre for-
mas distintas de recriacao de histérias ficcionais.



Jenkins (2007) apresenta diversos modos de
se compreender efetivamente como as narrativas
transmediais ocorrem e os motivos pelos quais
elas se justificam no mundo atual. Para ele, as
narrativas transmediais representam um proces-
so em que elementos integrais de uma ficgao tor-
nam-se dispersos, perfazendo multiplos canais
receptivos, com o objetivo de se criar uma expe-
riéncia de entretenimento unificada e coordena-
da. Para elucidar tal fendmeno, ele exemplifica
o caso de filmes de longa-metragem de sucesso,
que tiveram continuagdes, formando trilogias,
quadrilogias, como Matrix, Star Wars, Game of
Thrones, entre tantas outras historias que reto-
mam um eixo central de abordagem narrativa,
constantemente reconfigurada.

As narrativas transmediais, segundo ele apon-
ta, também refletem a economia de consolidagao
dos meios tecnolodgicos digitais, no que se con-
vencionou como sinergia de elementos que inte-
gram diferentes plataformas de uso, expandindo
as abordagens interpretativas por diversas fran-
quias do mesmo produto original. Isso ocasiona
a criagdo de muitas histérias ficcionais em alta
complexidade de expansdo e em modos imersi-
vos de reapropriagdo narrativa.

Um aspecto levantado pelo autor diz respei-
to ao fato de que as historias transmediais tém
base nao apenas em personagens individuais
ou enredos especificos, mas também em mun-
dos ficcionais complexos, cujo objetivo é prover
sustentagdo narrativa a multiplos personagens
inter-relacionados, sejam principais ou periféri-
cos, cujos papéis podem ser mutuamente recon-
figurados em novos designios narrativos. Outro
ponto se refere ao grau de extensdo narrativa
mediante diversos critérios de funcionalidade
da trama remodelada, o que serve para acrescer
maior grau de realismo a fic¢ao. Em alguns ca-
sos, como descreve Jenkins (2007), sao produzi-
dos filmes documentarios anexados ao préprio
suporte de conteudo da histéria original, assim
como mais elementos ficcionais transmigram
por diferentes plataformas, para dar maior coe-
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sao de veracidade ao mito de fic¢ao engendrado.
Niao obstante, projetos paralelos de cocriagao
narrativa acabam por expandir os universos al-
ternativos de historias recontadas, muitas vezes,
desenvolvidas para revelar outros detalhes da
vida cotidiana dos personagens.

Klastrup e Tosca (2004, p. 409) definem os
mundos transmediais como sistemas de conteu-
dos abstratos, por meio dos quais determinado
repertdrio de histdrias de fic¢ao e personagens
pode ser continuamente atualizado, a partir de
variedades significativas de midias, ou seja, su-
portes tecnoldgicos voltados para customizagao e
adaptabilidade de cendrios de recriagéo.

Segundo as autoras, o que caracteriza espe-
cificamente um mundo transmedial é o desejo
continuo do publico e dos desenhistas, arquite-
tos, roteiristas e autores de conteudo de compar-
tilhar uma imagem mental de mundo abstrato/
conceitual (worldness), que possui uma série de
caracteristicas distintas do seu universo enquan-
to realidade fisica e sensoria.

A nogao de worldness (mundidade) corres-
ponde em grande parte a ideia da primeira ver-
tente ou versdo de mundo apresentada como
um espectro original da narrativa, mas que
pode ser virtualmente reelaborada, mudando
continuamente ao longo do tempo, como cos-
tuma acontecer em historias recontadas e refil-
madas, por diversos autores, coautores, cineas-
tas, roteiristas, produtores etc.

Dada a repercussio do mundo criado origi-
nalmente ou recriado de diversas versoes, mui-
tas vezes ocorre um culto de fas que o segue, de
maneira continua, interagindo e redimensionan-
do-o em novas versoes particulares de narrativas
em expansio de fluxos.

Notadamente, um mundo transmedial ope-
ra interpretativamente do mesmo modo que
um género, com a diferenga de que todos os
produtos a ele relacionados, bem como suas
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encarnagdes remididticas compartilham uma
estdria (narrativa ficcional) fundacional ba-
sica, uma vez que existe somente uma versao
narrada aceitavel de um ethos, tépos e mito
(KASTRUP; TOSCA, 2004, p. 409). De acordo
com as autoras, o momento em que um lei-
tor/espectador reconhece um género como
tal e o realiza como forma atualizada é o mes-
mo efeito que ocorre nos chamados mundos
transmediais.

Jenkins (2003 apud KASTRUP; TOSCA, 2004)
aborda as narrativas em mundos transmediais re-
ferindo-se a questao do processo de convergéncia
geral de meios tecnoldgicos, impulsionada pelo
advento da digitalizagdo em larga escala conec-
tiva, interfacial e transformativa. Segundo ele, é
bastante empregada na industria atual do entre-
tenimento, um fendmeno em rela¢ao ao qual o
autor é extremamente critico por considerar que
se trata, por vezes, de ser bem redundante, dilui-
do e repleto de contradigoes.
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Narrativas em multiversos: a infinitude
como estética

A ideia de multiverso (multiplos universos pa-
ralelos) ou de metaverso (universos de realidades
expandidas) se traduz conceitualmente pela hi-
potese de existéncia de um conjunto infinito ou
finito de universos possiveis, do qual o0 nosso uni-
verso especifico enquanto realidade sensivel faria
parte, compreendendo tudo o que teoricamente
existe como realidade fisica.

Tal visdo tem sido amplamente debatida a par-
tir de teorias plausiveis, fornecidas por cosmoélogos
renomados, como Max Tegmark, Michio Kaku,
Brian Greene, Alan Guth e Andrei Linde, que de-
fendem categoricamente que universos paralelos ou
multiversos, de fato, existem. Muitos sugerem que
0 nosso universo teria colidido com outros univer-
sos paralelos no passado distante. Varias tentativas
dessa comprovagao cientifica tém sido realizadas
recentemente, a partir de instrumentos cientificos
que coletem dados astrondmicos do espaco.

Figura 1 - Imagem ilustrativa do conceito de multiversos, amplamente explorado no universo
da arte literaria e cinematografica contemporanea como teoria cientifica que se justifica como
argumento plausivel para a recriagao continua e infindavel de narrativas ficcionais inusitadas
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Nesses termos, para o astronomo David
Darling ([s.d.]), os diferentes tipos de univer-
sos contidos em um mesmo plano de multiver-
so seriam definidos como paralelos. A estru-
tura geral que compreende o multiverso, bem
como a natureza especifica de cada universo
contido nesta mesma estrutura e nas relagoes
de constituicdo de tais universos dependera,
em grande parte, da hipotese de multiverso a
ser considerada. A possibilidade de existéncia
de muitos universos alimenta questionamen-
tos de ambito cientifico, filoséfico, teoldgico,
entre outros.

Ainda segundo os apontamentos de Darling
([s.d.]), os multiversos tém sido largamente hi-
potetizados em varios campos do saber, que vao
desde a Cosmologia, passando por Fisica, Filoso-
fia, Teologia e, na criagdo ficcional, com especial
destaque, pela area de ficcdo cientifica e fantasia.
Tal termo, segundo ele, teria sido cunhado ini-
cialmente pelo filésofo pragmatico americano
William James (1842-1910), pioneiro nos estudos
da Parapsicologia e formulador da Teoria do Uni-
verso Pluralistico, que, embora de base metafisica,
sustentava a possibilidade de multiplas interpreta-
¢oes de verdades absolutas, tidas como ficcionais, e
a existéncia de um universo pluricultural.

Ainda segundo Darling ([s.d]), no campo da
ficcdo cientifica, o termo multiverso teria sido
popularizado pelo escritor britdnico Michael
Moorcock, que utiliza o conceito de um Cam-
pedo Eterno que emprega diversas identidades
atravessando multiplas dimensdes espagotempo-
rais. Com isso, o escritor recria diferentes versoes
do planeta Terra, com multiplos tempos, espagos
e enredos de estorias, com amplo leque de per-
sonagens. A terminologia varia muito, conforme
cada atributo interpretativo, podendo ser univer-
sos alternativos, universos quanticos, mundos
paralelos, realidades alternativas, realidades mis-
turadas, realidades expandidas.

Nos romances de fic¢do cientifica e fantasia, a
ideia de multiverso tem servido notadamente como
um mecanismo e uma estratégia de enredo, de modo
que situe os personagens em contextos nao familiares
e totalmente estranhos, inusitados, e também como
uma estrutura dindmica incorporada como fundo de
apoio para a continuidade de estérias amplamente
em aberto. Pode também se constituir no tema maior
da estdria, como foco que estrutura toda a dimenséo
do trabalho de narrativa ficcional, ou ainda como hi-
poteses amplas de cendrios multiplos para se enredar
historias (focadas na realidade das personagens) e
estdrias (focadas no distanciamento da realidade das
personagens) alternativas.

Nas elucidagoes de Lemos (2002, p. 138 apud
SCHLEMMER, 2008, p. 443), no ciberespaco o
metaverso representa a encarnagdo tecnologica
do idedrio antigo de criagdo de mundos parale-
los, a partir do elo de uma memdria coletivizante,
de elementos que povoam o imagindrio humano,
os mitos, crengas e simbolos ancestrais. Ainda
para o autor, ¢ justamente nas inimeras media-
¢oes tecnologicas possibilitadas pelos recursos
avancados de mundos digitais virtuais tridimen-
sionais,'* que individuos interagentes, represen-
tados por avatares (interfaces simbolicas de cor-
pos tecnologizados), experimentam o efeito da
imersdo telepresencial, pela qual criam espagos
tecnomediados de convivéncia e sociabilidade
em mundos paralelos a sua realidade cotidiana.

Um dos conceitos atualmente fundamentais
para as narrativas em multimeios é a ideia de cons-
trucdo de cendrios de mundos (world building).
De acordo com Jenkins (2009), essa nogao estd in-
timamente relacionada ao que Janet Murray defi-
niu de impulso enciclopédico, em outras palavras,
como um fendmeno cultural que estaria por detras
das ficgOes interativas contemporéaneas e o desejo
crescente de diversos publicos tentarem mapear e
dominar o maximo possivel de elementos dos uni-
versos narrativos de suas historias prediletas.

* O acrénimo usual para esta inovagao tecnologica ¢ MDV3D - Mundo Digital Virtual com 3 Dimensdes.
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Jenkins (2009) ainda afirma que o conceito
de construgido de cendarios de mundos narrati-
vos também se liga aos principios elementares de
imersao e extrabilidade. Essa distin¢ao, segundo
ele, torna-se fundamental para se compreender
estratégias distintas de estrutura¢do de narrati-
vas bastante inventivas. No processo de imersao,
o individuo entra interiormente em contato com
o mundo da histéria, enquanto no processo de
extrabilidade os fas apenas se servem de aspec-
tos da historia distante e utilizam seus recursos
para aplica-los em lacunas do dia a dia das per-
sonagens, posteriormente, remixando trechos de
narrativas, num reencaixe de estruturas e subes-
truturas de narracao.

Mediante o proprio autor aponta, o foco com
base na criagdo de multiplos cenarios narrativos
tem longa tradi¢ao histdrica nas obras ficcionais
de literatura (ficgdo cientifica, por exemplo), em
que o escritor procura construir mundos inter-
conectados nos quais historias conjuntas se espa-
lham por meio de diversas publicagdes paralelas.

A visao de multiverso narrativo tem bastante
correlagdo com a ideia de construgdo de mun-
dos de cenarios plurificcionais, pois se apoia
em multiplos universos narrativos (planos, rea-
lidades, dimensoes). Isso significa dizer que as
narrativas se sucedem paralelamente umas as
outras e entre certa quantidade de cruzamen-
tos realizados. Do ponto de vista filosdfico, tal
nuance leva em conta que cada escolha feita cria
duas ou mais consequéncias possiveis, podendo
ou ndo existir, de fato, na realidade narrada. No
entanto, como uma destas consequéncias de es-
colha pode ser que nao exista em dado universo,
outro universo precisa ser criado para que essa
escolha venha a existir.

De acordo com as indagagdes propostas por
Beckes e Schlemmer (2014, p. 49), a tecnologia
digital de metaverso permite a construgdo de
mundos digitais virtualizados a partir de arte-
fatos em 3-D, que possibilitam a representagio
de individuos interagentes por meio de avatares
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dindmicos, imagens identitdrias com mobilidade
em cenarios imersivos ficcionais. Esses avatares
simbolizam imagens cujos comportamentos po-
dem ser modificados mediante diversos niveis de
interagdes num espaco virtual definido de comu-
nicagao oral, textual, gestual e grafica. Nesses es-
pacos de simulagdo e pura fantasia, os individuos
podem criar suas proprias histdrias ficcionais,
definindo novos papéis sociais que desejem ex-
primir e concretizar simbolicamente.

Experiéncias de narrativas de vida trans-
mediais e multiversas

Um dos exemplos mais contundentes de ex-
perimentos de narrativas transmediais e mul-
tiversas ¢ o trabalho do notével escritor, jor-
nalista, historiador da ciéncia, pesquisador e
educador britanico James Burke. Ele empregou
diversas plataformas multimodais - radio, te-
levisao, video, livro, enciclopédia, jogos didati-
cos em CD-ROM, internet e mapas conceituais
- para dimensionar sua visdo da infinitude de
possibilidades interpretativas da historia social
do conhecimento humano.

No tocante a internet, a diversidade de en-
foques de contetidos é ainda mais ampla, pois
Burke, primeiramente, criou “um website em
formato estético de blog com o objetivo de dis-
cutir a sua visdo de um sistema holistico e in-
terdisciplinar do conhecimento - Knowledge
Web, o seu projeto K-Web (<www.k-web.org>)”
(QUADROS, 2015, p. 95).

Posteriormente, ele incluiu um sistema de ma-
peamento interativo digital, em formato de teia,
com a intenc¢ao de esclarecer seu mais ambicioso
projeto de inovagao curricular, apoiado no mo-
delo de mapas conceituais digitais e em uma tec-
nologia prognosticadora, para se problematizar
coletivamente a criagdo novos conhecimentos.

Complementarmente, o propdsito de se ex-

plorar a teia como processo de construgdao do
conhecimento ¢ prover autonomia narrativa para



que o sujeito possa escolher as trilhas que quer
percorrer a fim de descobrir as possibilidades de
conexdes entre fatos, pessoas e locais, em uma
grande teia do conhecimento, de modo geral.

Pesquisando, de um ponto de vista nao tra-
dicional, como ocorreram diversas construgdes
sociais do conhecimento, Burke hibridiza his-
torias biograficas, autobiograficas, relatos de
experiéncias pessoais, documentos cientificos,
registros histoéricos, memdria social, ensaios
investigativos, entre outros elementos multi-
géneros, para dar corpo a percep¢ao indagati-
va idiossincratica que tem a respeito da cultura
cientifica e tecnologica.

Quadros (2009, p. 231) considera que um dos
pontos fortes do trabalho investigativo de Burke é
como ele evidencia hipéteses infindas para multi-
plas perspectivas de leituras narrativas do conhe-
cimento. Cada midia, para ele, opera como um
instrumento 6ptico que vislumbra como o co-
nhecimento pode ser observado, experienciado
e descrito com maior complexidade de enfoque.

Assim como cada suporte serve para despertar
um sentido de compreensao da natureza do co-
nhecimento: o livro denota a narrativa escrita; o
radio, a narrativa oralizada; o video e a televisao,
a narrativa audiovisual; e a midia digital, a nar-
rativa hibrida, hipertextual, conectiva e imersiva.

O projeto K-Web de Burke, seu trabalho mais
audacioso, é a tentativa de corporificagdo tec-
noldgica das diversas possibilidades de mundos
narrativos do conhecimento, explorados por
ele, a partir de uma plataforma multi-interfacial
complexa, em que se conjugam mapas concei-
tuais, realidade imersiva, telepresencga e aprendi-
zagem em ambientes de multiversos. A partir da
ilustracao que segue, é possivel verificar de que
modo Burke concebe cada né da sua teia do co-
nhecimento como um feixe que condensa mul-
tiplas relagdes, como um mundo auténomo que
se intercomunica com diversos outros mundos

autdonomos do conhecimento.

JORLE BRREC
CERRECTIONS

Figura 2 - Imagem ilustrativa do projeto K-Web e do principio de conexdes entre conhecimen-
tos, que imita tanto a imagem de uma grande rede neural quanto a de multiversos em contato
intercomunicativo
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No livio Women and Second Life: Essays on
Virtual Identity (Mulheres e Second Life: Ensaios
sobre a Identidade Virtual), as pesquisadoras Bal-
dwin eAchterberg (2013) organizaram um com-
péndio de relatos de experiéncias e vivéncias de
diversas mulheres com o uso do ambiente meta-
verso imersivo Second Life (Segunda Vida). Para
atender a diferentes perspectivas de visoes, as au-
toras organizaram diferentes géneros e estilos de
escrita, que cultivassem certa liberdade de expres-
sdo da narrativa feminina, a0 mesmo tempo que
mantivessem certo tom de discurso académico.

Nesse sentido, sio mobilizados ensaios de
autoria feminina que tragam uma série de to-
picos multivariaveis, que vao desde a escrita de
poesia a pecas de dois atos, bem como a ensaios
no estilo tradicional.

Num primeiro momento, sio examinados
como os avatares se iniciam e envolvem as parti-
cipantes em ricas experiéncias de aprendizado, e
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de que forma as vidas virtuais acabam por afetar
significativamente as vidas reais cotidianas.

Os ensaios elaborados definem uma unidade
de visdo que parecem simbolicamente pertencer
a uma mulher inteiramente virtual (ficcionaliza-
da). Como, algumas vezes, as mulheres tratam de
assuntos dificeis de abordar, como género e ra¢a,
a partir da criagdo de avatares no Second Life, elas
tentam lidar com tais questdes a partir do artifi-
cio de uma mulher virtual. Em outro momento,
¢ abordada a experiéncia feminina com o traba-
lho e a educagdo, em que se investiga como a vida
real pode ser realizada a partir de um ambien-
te virtual voltado a formacdo educacional, e de
que modo ¢é possivel enriquecer a experiéncia de
vida a partir da perspectiva interacional com este
meio tecnolégico. Por altimo, discutem-se como
um fendmeno cultural pode ser tanto reprodu-
zido quanto recriado no Second Life e como se
chega a uma cultura de criatividade por meio do
uso do espago virtual.




O projeto “Imagens e Narrativas: Portugal/
Africa” é um exemplo de projeto de narrativas
de vida em amplo aspecto e em processo de
construgao, pois objetiva a produgéo coletiva de
um Atlas Cultural relativo aos vinculos cultu-
rais existentes entre Portugal e Africa, tomando
por base experiéncias individuais, familiares e
comunitarias do presente e do passado. Tal em-
preitada decorre da visdo crescente de um ima-
ginario pds-colonial cada vez mais presente nos
campos da arte e da literatura.

Com base na partilha de historias entrecruza-
das do povo portugués e dos povos africanos (ex-
-coldnias portuguesas), a ideia do projeto ¢é valo-
rizar a questdo da afrodescendéncia no Portugal
contemporaneo, assim como reconhecer a diver-
sidade de experiéncias multiculturais, plurilin-
guisticas e interafetivas numa oOtica transversal,
transdisciplinar e intermediatica, que permeia
aspectos vigorosos da sociedade portuguesa.

O trabalho pretende desenvolver um atlas di-
gital multimidia, contendo textos, imagens e sons,
obtidos da coleta de narrativas e de materiais
ilustrativos referentes aos povos pesquisados. As
histérias contadas em amplitude polissémica e
polifénica servirdo para se produzir um arquivo
vernacular documental e como um objeto ima-
ginario coletivo, com o intuito de se constituir o
imagindrio simbdlico das narrativas de vida in-
terconectadas para a constru¢do de identidades
culturais dialogicas. Outra ideia é também de que
o Atlas Virtual Identitario tenha uma dimensao
poética, a partir da reelaboracao criativa de obras
artisticas, com artistas especialmente convidados
para se engajarem no projeto.

Nesse sentido, a proposta final serd a de se
criar “um mosaico dindmico de histérias e de pai-
sagens visuais e sonoras’,”” num ambiente de in-
teracdo continua, para que aqueles que quiserem
contribuir possam ter a garantia do seu anoni-
mato e da inviolabilidade de suas contribui¢oes,
quer sejam cidadaos anonimos, quer sejam per-
sonalidades publicas portuguesas.

O projeto “Imagens e Narrativas: Portugal/
Africa” estd inserido no programa de ativida-
des que visa a implementagdo da Década In-
ternacional de Afrodescentes (2015-2024),'
iniciativa proclamada pela Assembleia Geral
da Organizagdo das Nagdes Unidas (Resolugao
n. 68/237), cujo tema é “Reconhecimento, Jus-
tica e Desenvolvimento”. Com isso, pretende-se
refor¢ar a necessidade de cooperagdo em larga
escala para valorizagdo dos diversos direitos de
pessoas afrodescendentes (econdmicos, sociais,
culturais, civis e politicos), assegurando sua par-
ticipacao plena e igualitaria em ampla dimensao
na sociedade contemporéanea.

A iniciativa das Nagdes Unidas visa estimular
programas de combate ao racismo, discrimina-
¢do racial, xenofobia e intolerdncia, problemas
comuns geralmente enfrentados por afrodescen-
tes. Em 2020, planeja-se construir um memorial
permanente na sede da ONU para homenagear
a memoria das vitimas de escravidao e de trafico
transatlantico de escravos.

15 Citagdo extraida da pagina explicativa sobre o projeto “Imagens e Narrativas: Portugal/Africa’, do Centro de Estudos de Comunica-
¢do e Linguagens (CECL), da Universidade Nova de Lisboa/Portugal, disponivel em: <http://www.cecl.com.pt/pt/atlasportugalafrica>.

Acesso em: 15 ago. 2016.

' Mais informagdes sobre o programa “Década Internacional de Afrodescentes (2015-2024)” da Organizagao das Nagdes Unidas (ONU)
podem ser obtidas no seguinte enderego: <http://decada-afro-onu.org/>. Acesso em: 15 ago. 2016.
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IMAGENS E NARRATIVAS | PORTUGAL - AFRICA

Figura 4 - Imagem ilustrativa do projeto “Imagens e Narrativas: Portugal/Africa”

Consideragdes finais

As narrativas sdo modos expressivos que o ser
humano inventou para comunicar emogdes, sen-
timentos, sensacdes, histérias de vida, dor, sofri-
mento, alegria, temor.

Pode-se perceber que, com a evolugdo dos
meios tecnoldgicos de comunicagdo, novas possi-
bilidades narrativas acabaram por surgir, por ali-
mentar a ideia de que narrar é necessario para se
fazer presente no mundo, para demonstrar emo-
¢Oes, sentimentos e sensacdes. Essa é uma forma
de contribuir para a compreensao singela do que
¢ ser humano, em sua amplitude complexa.

Mesmo com os novos dispositivos tecnoldgi-
cos dotados de interfaces multicomunicacionais,
0 que se percebe é que as formas podem even-
tualmente mudar e ser totalmente reinventadas,
tornarem-se até mais bem-reaparelhadas. Contu-
do, o0 que ndo se consegue deixar de antemao ¢ a
necessidade indagavel de que é preciso narrar a
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sua contemporaneidade, seja com base na estra-
tégia de relatos veridicos de uma suposta reali-
dade, seja com o intuito de criar ficcionalidades
verossimeis ou até transficcionalidades comple-
tamente imagindveis.

As narrativas de vida, com sua dimensao so-
cial inequivoca, tornam claro que seu proposito
¢ intervir em cendrios indesejaveis e transfor-
ma-los, bem como acalentar esperancas que nao
podem ser totalmente perdidas do espirito do ser
humano e trazer perspectivas para emancipar in-
dividuos diante de uma realidade que pode ser
combatida e modificada.

Referéncias

BALDWIN, D.; ACHTERBERG, J. (Ed.). Women
and second life: Essays on Virtual Identity. North
Carolina: McFarland & Company, 2013.

BARTHES, R. O grau zero da escritura. Sao Pau-
lo: Cultrix, 1971.



BECKES, L., SCHLEMMER, L. O processo de
aprendizagem em metaverso: formagio para eman-
cipagdo digital. Desenvolve: Revista de Gestao do
Unilasalle, Canoas, v. 3, n. 1, p. 47-64, mar. 2014.

BRUNER, J. Life as narrative. Social Research,
New York, v. 71, n. 3, Fall 2004.

ECO, U. Sobre os espelhos e outros ensaios. Tra-
dugdo Beatriz Borges. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 1989.

DARLING, D. The worlds of David Darling: multi-
verse. In: Encyclopedia of Science. Disponivel em:
<http://www.daviddarling.info/encyclopedia/M/
multiverse.html>. Acesso em: 15 ago. 2016.

FOUCAULT, M. A escrita de si. In: ___. O que
é um autor? Lisboa: Passagens, 1992. p. 129-160.

GOODSON, I. Curriculo, narrativa e o futuro
social. Revista Brasileira de Educagdo, v. 12, n.
35, p. 241-252, maio/ago. 2007. Tradugao Euri-
ze Caldas Pessanha e Marta Banducci Rahe. Re-
visdo técnica de Elisabeth Macedo. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v12n35/
a05v1235.pdf>. Acesso em: 15 ago. 2016.

JENKINS, H. Transmedia storytelling 101. March
22, 2007. Disponivel em: <http://henryjenkins.
org/2007/03/transmedia_storytelling 101.
html>. Acesso em: 15 ago. 2016.

__. The revenge of the Origami unicorn: sev-
en principles of transmedia storytelling. Dec.
12, 2009. Disponivel em: <http://henryjenkins.
org/2009/12/the_revenge_of the_origami_uni.
html>. Acesso em: 15 ago. 2016.

KLASTRUBP, L.; TOSCA, S. Transmedial worlds: re-
thinking cyberworld design. In: INTERNATIONAL
CONFERENCE ON CYBERWORLDS (CW’04),
2004, Washington. Proceedings... Washington:
IEEE, 2004. p. 409-416. Disponivel em: <https://
www.researchgate.net/publication/4109310_Trans-
medial_worlds_-_Rethinking cyberworld_de-
sign>. Acesso em: 15 ago. 2016.

@

MEDINA, C. A arte de tecer o presente: narrativa
e cotidiano. Sao Paulo: Summus, 2003.

___. Ato presencial: mistério e transformacao.
Sao Paulo: Casa da Serra, 2016.

___.Narrativas da escrita solidaria. In: MEDINA,
C. O signo da relagao: comunicagdo e pedagogia
dos afetos. Sao Paulo: Paulus, 2006. p. 67-78.

MEDINA, S. Ficgdo, reportagem e historiogra-
fia: narrativa em didlogo. In: MEDINA, C. Ato
presencial: mistério e transformacdo. Sao Paulo:
Casa da Serra, 2016. p. 134-151.

OXFORD CENTRE FOR LIFE-WRITING
(OCLW). What is Life-Writing? Disponivel em:
<https://oxlifewriting.wordpress.com/about/
what-is-life-writing/>. Acesso em: 15 ago. 2016.

RYAN, M. L. Toward a definition of narrative. In:
HERMAN, D. (Ed.). The Cambridge Companion
To Narrative. London: Cambridge University
Press, 2011. p. 22-36. (Cambridge Companions
to Literature Series).

___. Multivariant narratives. In: SCHREIBMAN,
S.; SIEMENS, R.; UNSWORTH, J. (Ed.). A com-
panion to digital humanities. London: Blackwell,
2004, 415-430.

___. From possible worlds to parallel universes.
Paris: May 4, 2006. Disponivel em: <http://www.
univ-paris-diderot.fr/clam/seminaires/RyanEN.
htm>. Acesso em: 15 ago. 2016.

___. Possible worlds. In: The living handbook of
narratology. Disponivel em: <http://www.lhn.
uni-hamburg.de/article/possible-worlds#>. Cria-
do em: 2 mar. 2012. Revisado em: 27 set. 2013.
Acesso em: 15 ago. 2016.

QUADROS, P. S. Epistemologia da leitura: um
campo interpretativo de inser¢ao dos meios digi-
tais no contexto escolar. 2009. 452 p. Tese (Dou-

torado em Educac¢ao) - Faculdade de Educagao-
-USP, Sao Paulo, 2009.

Scitis, Ano Il - Vol. 4 (Edicao Especial), Jan. - Jun. 2016




__. K-Web: plataforma tecnolédgica digital de
inovagao curricular. Revista Scitis, Sao Paulo, v.
2, 2015, p. 90-107. Disponivel em: <http://www.
unip.br/scitis/edicoes/2edicao/mobile/index.ht-
ml#p=91>. Acesso em: 15 ago. 2016.

SANTAELLA, L. Matrizes da linguagem e pen-
samento: sonora, visual, verbal. 3. ed. Sdo Paulo:
[luminuras/Fapesp, 2005.

SCHLEMMER, E.; TREIN, D.; OLIVEIRA, C.
Metaverso: a telepresenca em mundos digitais
3D. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE INFOR-
MATICA NA EDUCACAO (SBIE), 19., 2008,
Fortaleza. Anais... Fortaleza: Comissdo Especial
de Informatica na Educacdo da Sociedade Bra-
sileira de Computagao (SBE), 2008. p. 441-450.
Disponivel em: <http://www.br-ie.org/pub/in-
dex.php/sbie/article/view/735/721>. Acesso em:
16 ago. 2016.

SARAMAGOQO, . Biografias. Outros Cadernos de
Saramago, Lisboa, 22 set. 2008. Disponivel em:
<http://caderno.josesaramago.org/2807.html>.
Acesso em: 16 ago. 2016.

SOUZA, E. C.; PASSEGGI, M. C. Dossié (auto)
biografia e educagao: pesquisa e praticas de for-
magao - apresentacdo. Educacao em Revista, Belo
Horizonte, v. 27, n. 1, p. 327-332, abr. 2011. Dispo-
nivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?scrip-
t=sci_arttext&pid=50102-46982011000100014>.
Acesso em: 15 ago. 2016.

Figuras

1. PARALLEL.JPEG. Disponivel em: <http://
blogs-images.forbes.com/startswithabang/fi-
les/2016/01/parallel.jpg>. Acesso em: 15 ago.
2016.

2. 206-207B-BURKE-F-MED. Disponivel em:
<http://scimaps.org/web/atlas/images/par-
t5/206-207b-burke-f-med.jpg>. Acesso em:
15 ago. 2016.

Scitis, Ano |1 - Vol. 4 (Edicao Especial), Jan. - Jun. 2016

e (Scitis

3. YOUR-VIRTUAL-LIFE-IS-WAITING-US.
JPEG. Disponivel em: <http://dallasdenny.
com/Writing/wp-content/uploads/2013/11/
Your-Virtual-Life-is-Waiting-Us.jpg>. Acesso
em: 15 ago. 2016.

4. ATLASPORTUGALAFRICA.JPEG. Disponi-
vel em: <http://www.cecl.com.pt/pt/atlasportu-
galafrica>. Acesso em: 15 ago. 2016.




	4edicao_scitis.pdf

