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RESUMO

Esta pesquisa busca compreender a cena musical do funk ostentagcdo entre os
jovens que vivem na periferia da cidade de S&o Paulo, mais especificamente da
zona norte, Brasilandia e Freguesia do O, usando suas apropriacbes e usos da
cultura global, numa perspectiva pos-periférica que compreende um borramento de
fronteiras entre centro e periferia. As praticas musicais analisadas mostram-se numa
|6gica que desafia e negocia, buscando sua legitimacéo, apropriando-se de simbolos
de consumo de classes privilegiadas. Prioriza-se nesta pesquisa a questdo da
tecnicidade, das corporalidades, da cultura do consumo e das culturas juvenis em
suas representacdes de pertencimento, configurando espacos interculturais cheios
de apropriacdes cosmopolitas, porém em didlogo com a identidade cultural local, em
seus processos de hibridismos. A metodologia usa a etnografia desta cena musical
bem como a analise de alguns videoclipes de “montagem” feitos por estes jovens;
além disso, rastrearemos a trajetoria desta vertente do funk que, especificamente na
cidade de S&o Paulo, ocorre de maneira singular, que versa sobre o consumo e
seus simbolos de poder.

Palavras-chave: Funk ostentacdo. Cena musical. Pés-periférico. Consumo. Culturas
juvenis.



ABSTRACT

This research seeks to understand the music scene of the “ostentation funk” among
young people living on the outskirts of Sdo Paulo city, specifically in the north, in the
neighbourhoods of Brasilandia and Freguesia do O, through its appropriations and
uses of global culture, in a post-peripheral perspective which comprises a blurring of
boundaries between center and periphery. The musical practices analyzed are
shown in a logic that challenges and negotiates, seeking its legitimation,
appropriating privileged classes of consumer symbols. In this research we prioritize
the question of technicality, corporeality, consumer culture and youth cultures in their
belonging representations, setting intercultural spaces filled with cosmopolitan
appropriations, but still in dialogue with the local cultural identity in their hybridism
processes. The methodology uses the ethnography of this music scene as well as
the analysis of some "montage” video clips made by these young people; moreover,
we will track the trajectory of this kind of funk which, specifically in the city of S&o
Paulo, trails an unique path, versing about consumption and its symbols of power.

Keywords: Ostentation funk. Music scene. post-peripheral. Consumption. Youth
cultures.
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1 INTRODUCAO

O principio de que as reflexbes sobre a musica e tudo o que a envolve,
permitem compreender as praticas sociais, nas quais individuos compartilham
experiéncias culturais, € o ponto de partida para esta pesquisa. A musica esti no
cotidiano dos jovens moradores da regido periférica paulistana, denominada distrito
da Freguesia do O e regido, em que o mapeamento, etnogréafico de observacéo, foi
realizado nas festas de rua do bairro da Brasilandia. Tal esfor¢co analitico,
demonstrado de modo panoramico, foi compreendido por uma perspectiva pos-
periférica’ (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), fundamental para processar as
experiéncias obtidas, refletindo sobre os tipos de relacbes cotidianas que estes
jovens estabelecem entre seu local e a cultura com o uso das tecnologias da
internet.

Estas juventudes escolheram a festa no espagco publico das ruas,
denominado “fluxo™, e através dos simbolos de consumo - bases para o funk
ostentacdo - usam de negociacdes entre elementos hegemdnicos e formas de
resisténcia simbolica para lutar contra estigmas de vulnerabilidade e sentimentos de
impoténcia. A caréncia experimentada por estes jovens pode ser pensada tanto em
sua dimensdo material quanto simbdlica, quando consideramos os direitos sociais
dos quais esta parte da cidade é privada e a carga que isso imprime sobre a
marginalizacdo de uma area mais afastada do centro metropolitano, em formas de
estigmas (GOFFMAN, 1988).

As praticas musicais populares, especificamente o funk, incomodam,
tornando-se visiveis a reflexdo, o que é traduzido em suas musicas nas
corporalidades (jeitos de se vestir, adornar objetos, dancar e estetizar o corpo),
“rolezinhos” e demais comportamentos considerados “coisa de favela”, e se chocam
com mainstream do status quo branco e conservador (TROTTA, 2014). As acdes
juvenis nestas regifes interveem no espaco publico, apropriam-se de elementos
simbdlicos e, através da festa, abrem uma porta para o mundo, contribuindo para

gue as tendéncias analiticas dicotdmicas sejam reduzidas, para que as polarizagdes

Pés-periféricas — abordagem desenvolvida por Rose de Melo Rocha, Simone Luci Pereira e,
Josimey Costa da Silva (2015), que propde cenarios em que as fronteiras rigidas entre centro e
periferia se encontram menos nitidas, exigindo uma perspectiva epistémica que possibilite a
compreensao de realidades complexas, onde este transito entre estes espacos ocorre.

Fluxo é o nome dado pelos préprios frequentadores para as festas informais de funk que ocorrem
narua.
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“centro ou periferia” mostrem-se menos nitidas, ainda que existentes. Temos medo
daquilo que ndo conhecemos, e a circulagdo do Outro, em uma dinamica de festa,
coloca em condicdo de protagonista uma juventude que era narrada apenas pelos
canais policiais, em noticias de violéncia e tensdo social. O debate sobre as
periferias, que muitas vezes carrega um perverso julgamento desqualificante,
permite reflexdes mais amplas sobre a ligagéo que existe entre o popular, informal e
as hierarquias sociais elitistas. A internet, especialmente do YouTube®, permitiu uma
democratizacdo dos canais midiaticos na forma dos videoclipes das mdusicas, na
qual o tradicional e o novo se enlagam através da criatividade dispersa (CERTEAU,
1994) destes jovens, que se inspiram e constroem identidades ligadas as préticas de
valorizacdo de sua estética, moldando critérios muito proprios de qualidade, ao
mesmo tempo em que ser visto e se identificar com o que produz e publica nas
redes sociais permite nimeros enormes de audiéncia. Diversificadas construcoes,
embaladas pelo funk, permitem uma “nova imagem” do jovem morador de periferia,
seu “lugar dentro da cidade”, discutida por uma logica de deslocamento territorial e
politico, sempre conduzida pelo elemento econémico, que associa em suas
abordagens o consumo como forma de entrada para cidadania. O que € irdnico, ja
que para a grande maioria destes jovens, o luxo cantado pelo funk ostentacdo é
simbdlico. A realidade encontrada nas incursdes etnogréficas foi de abandono pelo
poder publico: vielas sem iluminacdo e moradias em condi¢cGes de risco, falta de
abastecimento de 4gua e esgoto, dominio do crime organizado e todo tipo de efeitos
colaterais que uma area periférica nestas condi¢ces pode representar.

O objetivo desta pesquisa € interpretar a cena do funk ostentacéo dentro das
comunidades periféricas da regido norte de Sao Paulo, especificamente a Freguesia
do O e proximidades, buscando a observacdo dos fendmenos de construcio de
sentidos e identidades atraveés das expressdes musicais e culturais do género. Isso
foi verificado pela pesquisa etnografica, um mapeamento de algumas “festas de
fluxo” do movimento cultural periférico da regido norte paulistana. Buscamos
também interpretar a producéo de videoclipes artesanais, as “montagens”, pensando
nos processos de usos e apropriacbes das midias e tecnologias que tem papel

importante, principalmente via internet, para estas juventudes. Pela analise da cena

® O YouTube, pertencente ao grupo Google, é um site que permite que qualquer usudrio assista,

carregue e compartilhe digitalmente, nos formatos Adobe Flash e HTML5 quaisquer videos. E
considerado hoje o maior arquivo audiovisual da humanidade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_Flash
https://pt.wikipedia.org/wiki/HTML5
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do funk ostentac&o entre estes jovens, buscaremos compreender suas identidades
culturais que se mostram em permanente negociacao, (HALL, 2003), pois se trata de
um género musical e trajetérias de vida que buscam seu posicionamento via
significacdes ou resignificacoes.

A musica traduz formas de identidade e cotidiano, e Trotta (2013), utiliza a
expressdo “emergéncia musical da periferia” para mostrar a visibilidade que este
segmento social tem ganhado nas midias, onde negociam-se valores e ideias,
disputando espaco e hegemonia. A questdo do pertencimento, algo recorrente
nestas producdes, é essencial para articular processos globais e locais, razdo para a
escolha da regido cartografada, onde a construgdo de um local “apartado” do resto
da cidade, pela geografia e pelo poder publico, chama a atencdo entre as narrativas
destes jovens, que indicam “o lado de ca”, se referindo a distancia do centro e a
separacao pelo rio Tieté, como um diferencial de sua localidade e que reforca
antigos estigmas (GOFFMAN, 1988) histéricos do bairro.

Em busca do objetivo desta dissetacdo, que é efetuar uma pesquisa sobre
uma cena musical de funk ostentacdo, buscamos compreender as construcdes
simbdlicas que remetem a questdes ligadas a interculturalidade e hibridismo,
(GARCIA CANCLINI, 2007). Garcia Canclini define o consumo como uma forma de
pertencimento e de construcdo de sentidos, vital para compreender o fendmeno
“ostentacao”, sempre dentro do contexto do cotidiano periférico. Tomando o contexto
e 0 conjunto de elementos necessarios para compor o entendimento desta proposta,
considera-se as “tecnicidades” (MARTIN-BARBEIRO, 2004) como forma de canal
com o0 mundo, e suas apropriacdes serdo consideradas na analise, com 0s usos de
celulares e das redes sociais, assim como os canais do YouTube, que séo as
estradas por onde se circulam as producdes destes jovens.

A metodologia da pesquisa se baseou na pratica da observacdo etnografica,
que &, basicamente, qualitativa e pretendeu registrar as manifestacées do cotidiano
e 0s contextos da cena do funk ostentagdo na regido. A pesquisa foi realizada
através da interagdo entre o observador e o objeto de estudo, procurando quem é
este Outro, através de seu cotidiano e situacbes de seu estilo de vida, sem a
utilizacao de entrevistas formais. As intervencdes foram realizadas sempre na area
mapeada. Outras areas periféricas da cidade foram visitadas, a fim de observar
elementos comuns ou singulares, porém o foco neste trabalho foi a regido da zona

norte paulistana, justamente pelas caracteristicas simbdlicas de abandono que estes
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jovens colocam em forma de estigmas (GOFFMAN, 1998), construcao residual de
uma realidade historica que sera tratada mais adiante. Trata-se de um sentimento
construido, ja que a localidade é um fator forte de pertencimento, encontrado em
outras regides da cidade, porém com uma carga menos agressiva.

Entendemos que a cena musical se da em uma regido especifica da cidade
de S&o Paulo (zona norte — Freguesia do O e Brazilandia), um ambiente onde a
diversidade convive entre apropriacdes e tradicdes construidas muito peculiares, e
partimos da no¢do que as cancfes e todos os aspectos envolvidos, devem ser
analisados como estando em meio ao cotidiano destes agentes (PEREIRA, 2014).
Considerando Hall (2003), entendemos que a vida social e a formacdo das
identidades consistem em incorporar e resistir, construir e reconstruir sentidos,
considerando a possibilidade de negociacéo.

O processo de construcdo de identidade tem sua raiz na meméria social, um
processo fundamentado na troca entre individuo e sociedade. O antropélogo
Munanga (1994) descreve:

A identidade é uma realidade sempre presente em todas as sociedades
humanas [...]. A definicdo de si (autodefinicdo) e a definicAo dos outros
(identidade atribuida) tém func¢des conhecidas: a defesa da unidade de
grupo, a protegdo do territdrio contra inimigos externos, as manifestacdes
ideoldgicas por interesses econdmicos, politicos, psicolégicos, etc’.
(MUNANGA, 1994, 177-178).

A proposta de uma etnografia de cenas musicais urbanas evoca a perspectiva
“‘de perto e de dentro” do pesquisador Magnani (2002), que articula uma reflexdo
sobre a cidade e abre espaco para compreender as dinamicas culturais
contemporaneas.

A metodologia da pesquisa compreendeu duas frentes de trabalho: 1.
Etnografia das cenas musicais do funk ostentacdo na regido norte de S&o Paulo
(observacdo e acompanhamento em “festas de fluxo”); 2. analise de videoclipes
amadores do funk ostentacdo no YouTube (canais de propagacédo e referéncias),
fazendo o cruzamento entre as observagbes mapeadas e o material audiovisual
construido por estes jovens. Quanto ao primeiro aspecto, interpretaremos a cena do
funk ostentacao, suas peculiaridades e apropriacbes na cena paulista da Freguesia
do O, analisando as diversas caracteristicas de interacdes sociais, corporalidades,

usos da tecnologia e as mesclas que se apresentam entre o funk e outros géneros e
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ritmos musicais, para tentar compreender o funk ostentacdo em suas variacdes e
hibridismos, (GARCIA CANCLINI, 2000), dentro de uma localidade. Quanto ao

"4 onde as

segundo item, foram analisados alguns videoclipes chamados “montagem
apropriacdes, identificadas pelos cortes e montagens conferem o reconhecimento
dos aspectos relevantes para estes jovens. Estas “montagens” sao construidas de
maneira improvisada e veiculadas em canais populares do YouTube, onde
conseguem milhares de acessos. Os critérios de escolha destes videoclipes foram: a
popularidade e reconhecimento pelos jovens da regido, frequentadores das “festas
de fluxo”, o alto nimero de visualizacdes; e principalmente, a producédo artesanal,
pelos préprios jovens, e ndo produzidos por produtoras ja reconhecidas como a
Kondzilla e a FunkTV.

A histéria dos videoclipes seguiu a continua variedade e o aumento das
possibilidades de recursos cada vez mais intuitivos que as novas midias e seus
aparatos tecnolégicos possibilitam, abrindo espaco e possibilidade para que
“anénimos” (SIQUEIRA, 2012), possam se expressar, criando e divulgando suas
versoes alternativas de clipes, nas quais buscaremos expressfées de uma identidade
estética prépria, suas negociacbes e apropriacbes. Os videoclipes no YouTube
revolucionam a forma como a periferia de apropria e faz uso das novas tecnologias,
como meio de producao e divulgacdo das musicas e de reafirmacao de identidade.

Muito criativos e debochados, os processos de construcédo dos videoclipes de
funk ostentacdo também possuem milhdes de exibi¢cdes, um publico que despertou a
atencdo dos grandes veiculos de comunicacdo hegeménicos. Onde o improviso e
descaso com a producdo era regra, agora existe uma preocupacdo muito grande
com a producdo destes materiais. N&o basta cantar sobre os objetos de desejo e
consumo, € necessario ostentar nos videoclipes essa estética, em uma
demonstracao de poder e luxo sem limites atraves da musica.

Os temas musica e cultura tém relevancia devido a grande adeséo dos jovens
moradores da regido periférica da Freguesia do O, que através de equipamentos
tecnologicos produzem, se apropriam e escutam o funk ostentacdo. Os estudos da
area de comunicacao e cultura podem trazer valiosas contribuicdes para a reflexao

acerca das cenas musicais (JANOTTI e SA, 2013), com uma andlise das

“Montagem” — nome dado para edigbes amadoras, apropriadas de videos j4 postados no
YouTube, que sédo copiados, cortados e tém inseridas fotos, musicas e referéncias proprias,
conforme o interesse de quem a produz. O resultado é um novo video postado no YouTube, uma
versdo diferente de alguma producéo que conquistou grande audiéncia.
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indumentérias, das corporalidades juvenis, o uso das tecnologias e como elas se
relacionam com estas juventudes na atualidade através da musica. A observagéo
etnografica contribui para entender o cotidiano destas juventudes, como constroem
suas identidades e buscam seu espaco nas areas urbanas periféricas, seus
conflitos, resisténcias e herancgas culturais.

A comunicacdo, através da musica, pode ser um valioso meio para
compreender o cotidiano das juventudes periféricas, ja que €é uma criacao
diretamente relacionada a suas experiéncias, aspiracdes e tradicdes, onde
elementos dominantes, residuais e emergentes negociam espaco e sentido
(WILLIAMS, 1979). Ao mesmo tempo, as corporalidades sao apropriadas no
processo de comunicacdo, seja com mediacdo de computadores ou festas de rua,
buscando a existéncia de relacdes simbolicas entre 0 consumo e as trajetérias de
construcéo de identidades.

As hipoteses verificadas compreendem: Os processos de hibridismo e
interculturalidade em uma regido geogréfica periférica paulistana, a Freguesia do O;
0 uso da internet como “janela” para as dimensdes culturais das apropriacées que
estes jovens realizam; o fator “localidade” e os processos de rearticulagbes de
identidades culturais na regido da Freguesia do O.

A pesquisa ampara-se no referencial tedrico e conceitual oferecido pelos
tedricos da Matriz inglesa de pensamento, com os Estudos Culturais Britanicos e as
apropriacfes desta agenda de teoria e pesquisa na América Latina, com Jesus
Martin-Barbero e Néstor Garcia Canclini e sua proposta de se deslocar o debate dos
meios para mediagcdes e usos, propondo uma visao sobre cultura através da musica
e suas reflexbes sobre a identidade, estabelecendo, assim, uma relacdo entre a
comunicacdo e o campo da cultura, representado pelos conceitos de apropriacao
cultural. Arjur Appadurai permite uma compreensdo das dimensdes culturais da
globalizacéo, abrindo espaco para as dimensdes do consumo e construgcdo de
identidades entre estas juventudes e suas produgbes “bastardas”, como nomeia
Omar Rincon, e “recicladas”, segundo Ruben Lopez Cano.

Apoia-se também no conceito de pos-periférico, desenvolvido por Simone
Luci Pereira, Rose de Melo Rocha e Josimey Costa da Silva (ROCHA, SILVA e
PEREIRA, 2015). O conceito de juventude e culturas juvenis trabalhado por Silvia
Borelli e Carles Feixa nos é caro, assim como o conceito de estigma social,

amparado pelas reflexdes de Erving Goffman, com o intuito de explorar como se dao
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as rela¢cfes sociais, culturais e comunicacionais na regido periférica da Freguesia do
o}

Seréo referenciados, ainda, Fernando lazzeta, Simone Pereira de Sa, Silvio
Essinger, Micael Herschmann, George Yudice, Felipe Trotta e Hermano Vianna no
sentido de apresentar a trajetoria e o debate sobre o funk e a glamorizagdo do uso
de tecnologias na sociedade pds-moderna, demonstrando - pela andlise de
videoclipes apropriados por jovens do funk ostentacédo - como suas identidades séao
expressadas através da musica. Aqui, Denise Oliveira Siqueira, Ariane Hozbanh,
Rubén Lopez Cano e Omar Rincon se mostram fundamentais para identificar as
relagcdes entre colagens, culturas bastardas, hibridismos, bem como as linguagens
urbanas e juvenis representadas nos videoclipes. O conceito de localidade estara
representado por Arjun Appadurai no sentido de demonstrar como o0 uso de
tecnologias conduzem a processos de globalizacdo, levando a diversidade, dentro
de um processo local de pertencimento historico construido de um paulistano
periférico que usa o consumo, base do funk ostentacdo, como manifestacdo de
identidades e forma de se inserir no mundo global.

Além da Metodologia ja descrita, utiliza também pesquisa bibliogréafica de
carater exploratério para compreender as caracteristicas dos jovens agentes na
cena do funk ostentacdo da regido da Freguesia do O. A pesquisa bibliogréafica
também se estende a questdes relacionadas aos processos de localidade e
apropriacfes na cultura e a importancia cotidiana no processo comunicacional de
construcéo de identidade desta juventude.

A pesquisa bibliografica convocou também alguns tedricos da cultura para
pontuar os aspectos singulares acerca do funk “além Rio de Janeiro” e a discussao
de como a juventude periférica esta inserida na sociedade. As questdes “morro” e
“asfalto” e “centro” e “periferia”, ou seja, as diferencas entre as formulacdes urbanas
e o funk paulistano e o carioca, também séo trazidos para esta discussao, ja que as
caracteristicas geograficas e urbanas interferem diretamente no cotidiano e para nas
construgdes simbdlicas para estas juventudes.

As reflexdes sobre questbes mais estritamente musicais do funk ostentacao
nao serdo abracados por esta pesquisa, que foca no cotidiano e as praticas sociais
gue envolvem as culturas jovens das periferias paulistanas, suas adesbes
identitarias e simbdlicas, que enfatizam, com frequéncia, as experiéncia musicais,

especificamente na regido geografica da localidade escolhida para ser mapeada. O
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pertencimento, base para articular os processos locais e globais, verificados
principalmente pelas vias de mao dupla que a internet propicia, sdo fundamentais
para desenvolver esta pesquisa, trazendo a tona as contradicfes e as relacdes que
estas juventudes imprimem em suas cancoes.

Mapear um publico tdo dindmico na cena urbana das periferias envolve um
contexto veloz, a cada dia novas corporalidades, associagdes e caminhos surgem,
as circulagbes urbanas revelam nestes jovens uma alta capacidade de ndo se
intimidarem pelas pressées impostas pelas desigualdades sociais. Usam um
repertdrio motivado por adesfes identitarias, muitas vezes muito relacionado a
localismos, que “viralizam” quando compartilhados em redes sociais e em letras
musicais. As ideias s80 processadas por estes jovens e rapidamente apropriadas
em constru¢des simbdlicas de um imaginario urbano de sucesso, via consumo; para
o funk ostentacdo as situacdes sdo festas e estrapolagbes de tudo que sempre
mantiveram reprimidos simbolicamente. Os carros, casas e artigos de luxo s&o
tratados como elementos de legitimidade para estes individuos e grupos, tema que
sera discutido nos proximos capitulos.

As juventudes periféricas da cidade de Sao Paulo, ao mesmo tempo em que
circulam, envolvem e sdo envolvidos por uma metrépole complexa. Os borramentos
pos-periféricos (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), indicam um fluxo juvenil
sensivel de identidades em transito em articulacdo com as légicas globais, ao
mesmo tempo que anseiam por encontros, tendo a rua como base para as festas,
determinam, através das canc¢des e um discurso forte de estigmas residuais,
intermediando pontos que atravessam 0s espacos geograficos, as hierarquias
sociais e culturais, dando um real poder para estes jovens, ainda que simbdlico, de
participagdo em um mundo que até entdo sempre foi distante. O consumo e a
participacdo midiatica, ficaram mais perto de suas perspectivas simbdlicas, abrindo
uma “nova versdo” do jovem periférico, onde as palavras “luxo” e “glamour” sao
representados e entoados com muito mais for¢ca do que a desgastada repeticao que
a midia hegemaonica propde de “violéncia” e “criminalizagao”.

No primeiro capitulo trataremos das dindmicas locais e globais da regido
cartografada, a zona norte paulistana, a Freguesia do O. Para isso abordaremos a

histéria da regido em sua formagdo e suas origens, assim como os fatores de

®  Viralizar — verbo comum que se popularizou a partir da internet, indicando algo que se espalha por

compartilhamento, rapidamente, assim como a propagacéo de um virus.
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influéncia relacionados a uma metropole como a de Sao Paulo, proprios de uma
cidade global. Elementos essenciais para construcdo simbdlica do funk ostentacéo,
em suas identidades culturais locais influenciados por uma heranca imaginaria de
apartamento geografico, a0 mesmo tempo em que sdo negociados espacos urbanos
onde ocorrem as “festas de fluxo”. Finaliza este capitulo um relato das incursdes
etnograficas, o contexto do cotidiano periférico destas festas.

No segundo capitulo serdo trazidos para discussdo o funk e os diversos
debates sobre este género musical das ultimas duas décadas e sobre a nocéo de
cena musical, juntamente com as questdes relacionadas aos regimes de visibilidade
e 0 consumo. Estas discussfes posicionam como as juventudes periféricas
promovem suas narrativas no funk ostentacdo, construindo e reconstruindo
identidades, de forma que a periferia que “invade” e é “invadida” através da festa,
articula tensdes e negocia espaco dentro de um cotidiano urbano que circula entre o
demonizagao e a celebrizagao.

No capitulo final tentaremos compreender as juventudes, e a nocdo de
“culturas juvenis” (BORELLI, 2003), assim como abordaremos as questdes sobre as
tecnicidades (MARTIN_BARBEIRO, 2004) como meio de producéo e apropriacdes
culturais, utilizando a internet e a producéo de videoclipes como forma de expressao
de identidades e transicdo, em um contexto de negociagdo e protagonismo
midiatico. Fecha o capitulo a andlise de videoclipes artesanais, feitos pelos proprios
jovens, em uma estética alternativa de visibilidades e reafirmacéao de identidades.

Toda esta dissertacdo € pensada sob o ponto de vista pds- periférica
(ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), considerando que esta juventude periférica
circula entre as fronteiras, em um transbordar de limites, negociando e se
apropriando de elementos globais e locais. Suas representagfes, imaginarios e
construgbes simbdlicas se articulam entre musica e cotidiano, de maneira que
transitam, ainda que virtualmente e portadores de fortes estigmas culturais
(GOFFMAN, 1988) relacionados a regiao.
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2 “E NOIS ZN": DINAMICAS LOCAIS/GLOBAIS NA ZONA NORTE PAULISTANA

Sabado, dia oito de maio do ano de 2015, uma hora da madrugada no
Iraque®. O som originado pelos carros estacionados entre as calcadas e a rua faz
vibrar tudo em volta, para o desespero da vizinhancga entrincheirada em suas casas.
O ritmo cadenciado do funk ostentacédo pode ser ouvido a quildmetros de distancia,
0S jovens se aglomeram, cantam e dancam uma musica que parece descrever uma
realidade distante do que se observa em volta, um som que revela o imaginario
daquele grupo, produto de suas aspiracdes e sonhos, materializados por um género
musical, o funk ostentacao.

Por volta de duas horas da madrugada a pequena rua da zona norte
paulistana esta fechada para o transito de automoveis. A aglomeracao esta no seu
pico de risadas, paqueras e dancgas, 0s jovens cantam, ostentam tatuagens, roupas
de grifes famosas e muitas garrafas de bebidas alcodlicas caras, compradas ha
pouco no hipermercado que abastece a regido. O uso de drogas ilicitas como a
maconha e lanca-perfume € comum entre os frequentadores, da mesma forma que
bebidas caras adquiridas com rateios entre amigos. Passam de m&os em méaos, em
um processo simbdlico quase que ritualistico daquela paisagem periférica.

O lixo se acumula pelo chéo, copos e garrafas dificultam o transito pelo mar
de bonés de aba reta multicoloridos, quase um uniforme entre os rapazes e algumas
meninas. Estas “novinhas” assumem o estilo shorts ou saia curtas e coladas ao
corpo, onde provocam em formas extremamente sensuais de dancar, descendo até
0 chéo.

O espaco urbano daquela rua € invadido por centenas de jovens que
estabelecem relagbes de sociabilidade, trocas de expectativas e, muitas vezes,
conflitos. Um evento informal, denominado “fluxo”, reflexo contemporaneo de uso
dos espacos urbanos periféricos, onde as construcdes e reconstrucbes de
imaginarios exprimem e confrontam os sentidos de uma juventude, via uma
manifestacéo rica de comportamentos e corporalidades, uma perspectiva urbana

periférica representada pela musica de seu tempo e espaco.

Irague — apropriacdo dos jovens para denominar uma regido do Jd. Paulistano/Brasilandia, uma
area considerada violenta, onde eles se reinem para o “fluxo” (festa de rua embalada pelo funk
ostentacédo).
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Quando chego por volta das duas e trinta da manha, a multiddo da parte alta
da rua comeca a retroceder. Uma fuga, ainda que sem grandes correrias. Alguns
entram em grupos nas casas localizadas na propria rua. Um grupo grande de
meninas, cantando refrdos de afirmacao e poder, vai na direcdo oposta. Outro grupo
de meninos, curiosamente 0s mais jovens, garotos que ndo passam dos 16 anos, se
abrigam na esquina armados com garrafas, pedras e muitas ofensas, enquanto os
carros rebaixados, agora em siléncio, sobem as apertadas ruas em ritmo de fuga.

Tudo muda. Na esquina oposta, duas grandes viaturas e diversas motos da
policia se organizam. Jovens agitados correm em todas as dire¢fes, alguns pulam e
invadem os muros das casas proximas, estranhamente a situacdo ndo parece ser
entendida como perigosa, mas parte da festa: o “enfrentamento” via desobediéncia e
resisténcia, pois eles sabem que ndo podem conter a policia e nunca tiveram essa
intencdo, mas mesmo assim pulam e provocam os representantes da ordem e da lei,
usam a expressao “do lado de ca”, € usada em diversos momentos de afirmacao
desta juventude, referindo-se & localidade periférica da Freguesia do O, além rio
Tieté. A figura policial carrega um forte estigma na periferia e sua presenca
raramente é bem-vinda por essa juventude.

A vizinhanca incomodada acionou o0 sistema para reprimir a situacao de
desordem publica, “o direito de ir e vir’ e o “siléncio” serdo retomados com escudos,
bombas e intimidacdo. O ar de festa € imediatamente substituido por uma forte
tensao.

Na posicédo de observador do evento, ndo sei se sigo na direcéo dos escudos
da Forca Tatica, ou na rota de fuga dos jovens entre as vielas que buscam abrigos
nas suas proprias casas, ou ha de colegas mais proximos.

Quando a primeira garrafa (foram mais de quatro) explode no meio da rua,
ainda que distante, decido levantar os bragos e seguir acelerado em direcdo a
autoridade oficial, onde sou recebido sem maiores problemas e mandado para além
da linha das viaturas para evitar ser atingido por pedras, garrafas e, em casos
extremos, tiros; nao seria a primeira vez que os policiais passariam por esta situacéo
na regido periférica da Brasilandia, extremo norte paulistano. Nas janelas dos
sobrados a vizinhanca assiste de camarote a acdo, aplaude e agradece aos
policiais. Nesta noite nenhuma bala de borracha foi disparada das potentes
espingardas calibre 12, carregadas por dois policiais de um pequeno grupo de oito;

na retaguarda dos escudos, mais seis motos seguiam em linha com as sirenes
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ligadas. Duas granadas de luz e som e o avanco da tropa, com um brado
intimidador, batendo nos escudos, foram suficientes para dispersar a festa de rua.
Na outra semana no mesmo lugar ou em ruas da regido a mesma dinamica ocorre,

nem sempre com a repressao das autoridades policiais. Este é o “fluxo”.

Freguesia - Mc Manduzinho’
Compositor - Manduzinho

Sou maloqueiro eu sou, sou Freguesia.

Aqui os moleque é pancada e mo pikadilha.

Sou maloqueiro eu sou, represento a norte.
Responsa no que eu faco mano eu ndo jogo na sorte.

Quando chego na escola, eu entro de mansinho.
Mas nada adianta, € tumulto no Manduzinho.

A rodinha t4 formada joga ae o microfone.

Eu vo soltando a voz enquanto eu fumo o cone.
Encosta o Rafa, o Mendes e o Gordinho.

E o primo Douglas trazendo, mais um fininho.
Encosta o Jo&o Paulo e o Neguinho mano Derik.
4120 dentro da escola é assim que se procede.
Pode encosta, traz ae que nos ascende.

Chama os parceiro e manda tudo pra mente.

Sou maloqueiro eu sou, sou Freguesia.

Aqui os muleque é pancada e mo pikadilha.

Sou maloqueiro eu sou, represento a norte.
Responsa no que eu faco mano eu nédo jogo na sorte.

E na hora do rolé, é Eliza Maria o Jambalaia.
Convoca as minhas prima chama a Cris e a Taynara.
E chegando la representa a Freguesia do O.

Ja mando um salve pro Iracema.

Iraque, Pedroso e Favela do P6.

O funk estralando na quebrada, a todo vapor.
Exalando os cordéo de ouro, 14 do 130 era o Igor.

A favela reunida s6 os muleque 13.

Formando a unido dos amante do verde.

Wiskhy e Red Bull t& no copo, e o copo na mao.
Fechando com as bandida da Frega s6 os vilao.

Sou maloqueiro eu sou, sou Freguesia.

Agui os muleque é pancada e mo pikadilha.

Sou maloqueiro eu sou, represento a norte.
Responsa no que eu fago mano eu ndo jogo na sorte.

" MC Manduzinho é um cantor de funk ostentacao local, e seu nome é uma referéncia a sua origem.

Fonte da letra: http://www.vagalume.com.br/mcmanduzinho/freguesia.html#ixzz3gB33mBRr.
Acessado em 15/07/2015.
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2.1 Sao Paulo, metropole ostentacéo

A cidade de Sao Paulo é considerada uma "cidade-mundial”, uma construcao
simbdlica, estratégica, que vem sendo difundida pelo mundo como um modelo
urbano capaz de garantir seu espaco entre as principais cidades no contexto
moderno da globalizacdo. Se esse modelo criado muitas vezes mostra bons
resultados no contexto das grandes cidades desenvolvidas, isso ndo ocorre da
mesma maneira nas grandes metropoles periféricas, como € o caso do cotidiano
paulistano das regides menos privilegiadas.

Neste cotidiano urbano vemos Sao Paulo como uma “cidade periférica”, em
relacdo com as cidades globais desenvolvidas, em que a populacdo periférica &
privada dos direitos mais fundamentais de cidadania e ndo consegue inclusdo na
dindmica urbana da cidade formal desenvolvida, das regides do centro. Desta
maneira conseguimos observar nas regides centrais a criacdo de espacos urbanos
muito distintos, que ao mesmo tempo em que apresentam grandes conflitos,
negociam e convivem em dinamicas de desenvolvimento, cercadas por uma matriz
urbana na qual sobrevivem as relacdes sociais tipicas do subdesenvolvimento
urbano de um pais que ainda nem conseguiu vencer as dificuldades impostas por
sua heranca colonial, fatores observados nesta pesquisa dentro da regiao periférica
da Freguesia do O, zona norte paulistana.

As periferias constroem seu espaco urbano dentro da cidade, muitas vezes,
de maneira informal, disputando espaco entre o publico e privado, se apropriando de
versdoes globais sem esquecer sua tradicdo local (GARCIA CANCLINI, 1998),
aplicando originais formas de negociar e conviver em uma cidade repleta de
diversidades, onde a rua € o grande palco destas demonstracbes urbanas
paulistanas. A criatividade é a arma do fraco (CERTEAU, 1994), a adaptacgéo torna-
se mais do que uma forma de expressao; trata-se, nestas regides de extremas
caréncias, de recursos de sobrevivéncia.

Fragoli Jr (2001) aponta que na territorialidade representada pela regido da
Avenida Luis Carlos Berrini e da Marginal Pinheiros, articula-se uma urbanizagéo e
uma segregacado com consequéncias muito sérias para a metropole, atendendo aos
interesses privados do mercado imobiliario, consumindo grandes quantidades de
recursos publicos e invertendo a ordem racional do papel de qualquer politica

publica, que deveria priorizar a parcela mais carente da populacéo.
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A autora Saskia Sassen chama a cidade de Sao Paulo de “The Global City”
(1998), pois esta passou a aparecer constantemente em diferentes relacdes e

classificagdes com o rétulo de “cidade-global”’, embora em hierarquizagdes diversas.

As transformagfes ocorridas durante as duas Ultimas décadas na
composicao da economia mundial, acompanhando a mudanc¢a na direcédo
de prestacéo de servicos e das financas, suscitam a renovada importancia
das grandes cidades como locais destinados a certos tipos de atividades e
funcbes. (SASSEN, 1998, p.16).

Ainda segundo a autora, as “novas geografias da centralidade” seriam os
‘grandes centros financeiros e comerciais internacionais, destacando: Nova York,
Londres, Toquio”, mas também Paris, Frankfurt, Zurique, Amsterda, Sydney e Hong-
Kong, e outros mais (SASSEN, 1998). O que caracterizaria essa nova geografia
urbana € a intensificacdo das “transacdes entre as cidades citadas, sobretudo
através dos mercados financeiros, investimentos e fluxos dos servicos”. Para a
autora, a “desigualdade na concentracdo dos recursos e atividades estratégicas,
entre cada uma dessas cidades e outras cidades do mesmo pais” ajudou a
estruturar uma rede de nds urbanos responsaveis pelos principais fluxos da
economia e do comércio mundiais, em niveis hierarquicos de intensidade (SASSEN,
1998, p.17).

Embora sem a mesma intensidade de Nova York, Londres ou Téquio, Séo
Paulo estd em um nivel semelhante ao de cidades como Buenos Aires, Bangkok,
Taipé, e Cidade do México, de um “novo centro urbano [..] alimentado pela
desregulamentacdo dos mercados financeiros, a ascendéncia das financas e dos
servigos especializados e a integracao aos mercados mundiais” (SASSEN, 1998:17).
A cidade de Sao Paulo é, sem duavida, a campea de fluxos urbanos no Brasil, o que

a credencia também para suas fungdes de “cidade global”.

[...] S&o Paulo ganhou imensa forca como centro financeiro e comercial em
detrimento do Rio de Janeiro, antiga capital e cidade mais importante do
pais, sobrepujando o antigamente poderoso eixo representado por Rio e
Brasilia. Esse € um dos significados ou consequéncias da formacdo de um
sistema econémico globalmente integrado. (SASSEN, 1998, p.17)

A globalizagdo demanda por novos espagos especializados, e as cidades sao
os locais para isso. Assim, cria-se uma "rede” mundial de cidades capazes de

estabelecer as conexdes econdmicas demandadas pelos "novos" fluxos globais.
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"Esse enfoque nos permite conceber a globalizagdo como constituida por uma rede
global de lugares estratégicos que emergem como uma nova geografia de
centralidade" (SASSEN, 1998). Para autora esses novos polos estratégicos se
caracterizam por seu perfil essencialmente terciario, que lhes daria uma "nova"
importancia. De maneira geral, a palavra-chave dessa interpretacdo é fluxo, para
denominar as diferentes dinamicas de deslocamentos espacos-temporais da
economia globalizada: fluxos do comércio, de passageiros, de produtos, de dinheiro,
de informacbes, de conhecimento, etc. Destacam-se neste contexto as relacfes
entre a populagao e o uso de tecnologias inseridos em seu cotidiano, em especial a
internet, entendida nesta pesquisa como fator essencial para as apropriacbes
culturais, uma janela para o mundo.

Procurar entender a cidade de Sdo Paulo, como uma via de mé&o Unica para o
futuro, como um cluster homogéneo de desenvolvimento, ndo explica a realidade
periférica. Ainda que muito proximas geograficamente, estas areas estdo distantes
do ideal de desenvolvimento e, de maneira geral, de qualidade de vida imaginada
para um centro urbano desenvolvido, ao mesmo tempo que circula, envolve e é
envolvida por uma metropole complexa que articula demandas expressivas para o
pais na economia, na politica, na tecnologia e na cultura. O “circular”, fisico ou
virtual, por uma cidade com estas caracteristicas estabelece relacdes de trocas. Os
jovens das periferias sao influenciados e influenciam, aumentando seus limites e
abrangéncia, negociando e se apropriando, principalmente via internet, um
nomadismo real e simbdlico muito presente no cotidiano urbano, conforme
etnografia apresentada mais a frente.

A metrépole de Sdo Paulo expressa hoje a marginalidade social de um pais
gue combina conflituosamente o atraso com a moderniza¢do, uma cidade que ainda
nao se livrou completamente de sua heranca colonial. Aplica-se um modelo
construido como uma "entrada” para o primeiro mundo, via globalizacdo, mas que
muitas vezes representa a continuidade da imposicdo dos interesses de um
capitalismo hegemonico, tanto no que tange a dependéncia internacional, quanto a
hegemonia interna exercida por nossas elites. Em contrapartida, juventudes
periféricas buscam seu espaco nesta metropole, rearticulando identidades e
expressando suas construgbes simbolicas de parte desta “cidade global”,
principalmente via consumo e sociabilidades, atravessados por légicas

comunicacionais apropriadas e expressadas atraves da internet.
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Do ponto de vista urbano, esse processo se repete: sobre uma cidade que
exclui e condena a indignidade um grande contingente da populacéo periférica, é
sobreposta uma matriz modernizadora capitalista, ancorada no consumo e
tecnologia que teria supostamente a capacidade de promover a superacdo dessa
exclusdo. Uma nova configuracdo urbana supostamente capaz de dar as cidades as
condigdes necessarias a sua insergdo competitiva no “novo mundo globalizado”,
uma construcao simbdlica legitimada por uma visdo hegemonica que exclui e ignora
a populacdo moradora das regides periféricas desta cidade, reforcando a ideia
construida da “cidade dentro da cidade”, narrativa repetida muitas vezes entre 0s
jovens moradores da regido da Freguesia do O, que colocam uma identidade
cultural ligada ao local e ao mesmo tempo negociando e se apropriando do global.

Esta identidade cultural em construcdo, centrada na imagem de cidade
desenvolvida, sem conflitos e nuances se alinha com um modelo histérico paulistano
cosmopolita, também construido, de énfase na cidade da velocidade, do trabalho,
sempre relacionada ao sucesso e progresso, como 0 proprio brasdo na bandeira
invoca com a ideia de locomotiva do pais, “NON DVCOR DVCO”, o que
significa: “Nao sou conduzido, conduzo”, e valoriza a independéncia das acoes
desenvolvidas pela cidade e seu papel de lideranca no estado e no pais.

Estas narrativas identitarias (HALL, 2004) de “cidade que ndo para’®, se
alinham com o discurso global do consumo, associando o0 sucesso ao poder do
capital. Uma S&o Paulo centro financeiro, comercial e cultural, terra do trabalho e da
garoa.

Na arquitetura da cidade quase ndo restaram vestigios de seu passado
colonial, seu processo de urbanizagdo n&o permitiu a consolidacdo de marcos
referenciais estaveis, condenando a cidade de Sao Paulo a ser sempre nova, como
resultado de um urbano marcado pela necessidade do progresso em detrimento do
antigo. Para que o moderno tenha espaco precisamos destruir o antigo, heranca de
um pensamento baseados em estigmas de uma regido afastada dos grandes

centros de controle dos tempos iniciais da coloniza¢céo do Brasil (FERREIRA, 2002).

® Como ilustra a conhecida musica de Billy Blanco, Sinfonia Paulista (1974), que desperta os

paulistanos e traduz um pensamento hegemonico da constru¢ao identitaria de uma regidao focada
no trabalho e no sucesso econdmico obtido pelo sacrificio.

“Yam’bora, vam’bora/Olha a hora, vam’bora/Vam’bora, vam’bora/Olha a hora, vam’bora/Vam’bora,
vam’bora!/Sdo Paulo que amanhece trabalhando/Sdo Paulo que ndo sabe adormecer/Porque
durante a noite/Paulista vai pensando nas coisas que de dia vai fazer/Sao Paulo todo frio quando
amanhecer/Correndo no seu tanto que fazer/Na reza do paulista/Trabalho é o padre nosso/E a
prece/De quem luta e quer vencer”.
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Retomando a histéria colonial, entende-se esta negacdo do passado tendo
como fonte o mito dos Bandeirantes, fundadores e simbolo construido de certa
paulistaneidade. A partir do século XIX o sucesso e respeito dos fazendeiros de café
tornou-se simbolo de prestigio ligando-se a riqueza adquirida e ndo mais a titulos de
nobreza provenientes de um passado relacionado assim aos bandeirantes, o que
significaram uma ruptura com o passado colonial e um abandono do status a ele
relacionado, a mitologia bandeirante seria construida a partir do final do século XIX.
Nesse momento, Sdo Paulo ja era o centro econdmico da nacdo, mas ainda
ocupava posicao politica secundaria e acumulava ressentimentos. Estes fazendeiros
de café do século XIX foram interpretados, décadas depois, como 0S novos
bandeirantes, relacionando como simbolo de ousadia, pioneirismo e coragem, fontes
da identidade paulista de “dominador da terra”, tratando claramente de uma viséo
romantica de sucesso heroico pelo capital.

A construcdo de uma mitologia implica na invencdo de tradicbes®, e a
mitologia bandeirante foi utilizada neste sentido pelas elites paulistas para enobrecer

suas origens e se legitimar. Segundo Ferreira:

Na auséncia de um passado amontoado em séculos que, em fantasia, 0s
europeus buscavam reinstalar, eles, filhos de uma terra nova, emergentes
de apenas cem anos, tinham de construir, literalmente, o seu. E licito que
isso seja, também, histéria. (FERREIRA, 2002, p. 130).

Estes novos ricos negavam seu passado, desconstruindo tudo que lembrava
suas origens de vila pobre de taipas, 0 que se dava de maneira brutal em nome do
progresso, a justificativa do novo em detrimento de suas raizes estigmatizadas de
afastamento dos centros de controle e status brasileiros. Fatores que conduziam e
reforcavam o mito do bandeirante e colocava o paulista como herdeiro destas
tradicdes, valorizando os elementos que o sustentavam, o trabalho e poder
econdmico.

Podemos perceber tragos deste identitario bandeirante no funk ostentacéo
paulistano, assim como em outras atividades relacionadas ao consumo e a simbolos

de localidade, ainda que imaginarias, que buscam legitimar uma posigao “especial”

°  Eric Hobsbawm (1984) afirma que o termo “tradi¢3o inventada” é utilizado num sentido amplo, mas

nunca indefinido. Inclui tanto as “tradigbes” realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo
limitado e determinado de tempo - as vezes, poucos anos apenas - € se estabeleceram com
enorme rapidez.
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na sociedade. Estes estigmas historicos, residuais, ajudam a compreender a
ostentacdo em Sao Paulo, sabendo que existem outras varidveis que também estédo
presentes e colaboram para a construcéo identitaria paulistana. A cidade frenética,

poderosa economicamente, porém cheia de fragilidades e ameacas.

2.2 A Freguesiado O

Segundo o portal da Prefeitura de S&o Paulo, a area da Freguesia do O é um
distrito compreendido no noroeste da cidade de S&o Paulo. Imortalizada pela cancao
"Punk da Periferia”, de Gilberto Gil. A Freguesia do O é a Unica regido que conserva
em seu nome a denominacdo antiga para "bairro". A Freguesia possui 10,50 kmz,
distribuidos por 49 bairros, que abrigam uma populacdo de aproximadamente 264
mil habitantes. O bairro iniciou sua histéria em 1580 quando o bandeirante portugués
Manoel Preto construiu a sede de sua fazenda proxima as margens do rio Tieté, a
area constituia uma regido de dificil acesso em relagdo ao centro, hoje a regido da
Sé.

Segundo Marcildo (1973), a Freguesia do O'° é um dos bairros mais antigos
paulistanos, esta coberta pelo distrito da Freguesia do O, famoso por abrigar a
escola de samba Rosas de Ouro, suas origens que remontam diversas propriedade
rurais isoladas, o que faz a regido carregar uma heranca singular cultural, traduzida
no cotidiano e desta forma influenciando na forma em que a musica € produzida,
negociada e ouvida.

Entender as caracteristicas de ocupacdo geograficas da regido sera
fundamental para compreender a identidade cultural baseada nas tensdes entre
localismo e global. Featherstone (1966) critica interpretacdes simplistas do processo
de globalizacdo, como sendo homogeneizacdo ou contrariamente fragmentacao,
propondo a complexidade diante de situacdes assim. Estratégias de resisténcia,
preservacao, adaptacéo de culturas locais e globais, mostram-se em negociagao,
propondo um modelo de apropriacdo interno e externo. Para Garcia Canclini (2000),
a cultura global se apropria destes elementos de visibilidade sem o banimento da
cultura local predominante — elementos de cada regido da cidade - sendo que a

cultura local também faz o movimento contrario. Uma postura nova em relacdo ao

% Freguesia do O — a musica “Punk da Periferia” levou o bairro a ser conhecido nacionalmente,

tendo sido inspiracao para Gilberto Gil, na década de 1980.
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mundo que cercam o0s jovens desta regido, nao mais de puro enfrentamento, mas
negociada, conservando o pertencimento e identidade local e adaptada a aspectos
mais hegemonicos. Verificamos isso na pratica usual de musicas do género funk
ostentacdo que apresentam o apelido do cantor, a regido de onde provem e letras
demonstrando intimidade com locais do bairro. Realidade contraria ao pensamento
comum hegemaonico, que sugere o estigma de uma lbgica totalizante e uma
homogeneizacdo, que empobrece o entendimento do Outro. E comum ouvir criticas
sobre a “falta de personalidade” dos funkeiros, questao que trataremos mais adiante.

O simbolo e centralidade do bairro estdo localizados no Largo da Matriz, a
igreja que deu nome ao proéprio bairro, originalmente Freguesia de Nossa Senhora
do O, (MARCILDO, 1973), O significado da palavra Freguesia (latim) é “filhos da
igreja”, e no inicio do bairro, por decreto da rainha de Portugal Dona Maria |, a Vila
de Sdo Paulo (Freguesia da Sé) foi dividida em trés Freguesias: Sé, Penha e O.
Com o tempo, a Freguesia do O foi o Unico que resistiu e manteve a forma de
divisdo original; os demais bairros da cidade de Sao Paulo aos poucos
abandonaram a designacgao “Freguesia”. Ainda segundo Marcildo (1973), a vogal “O”
remonta a tradicdo de canticos de vésperas de Natal e novenas, que a igreja entoa
dos dias 17 a 23 de dezembro, relacionadas a Nossa Senhora da Esperanca, ou
Expectacio do O, titulo dado a Maria que esta na expectativa da chegada de Jesus.
E tradicdo na igreja catélica o uso do vocativo “O”, 6 sabedoria, 6 Adonai, 6 raizes
de Jessé, 6 chave de Davi, O Rei das nacdes, O Emanuel.

Segundo Barro (1977), Nossa Senhora do O era a Santa de devocdo do
Bandeirante Manuel Preto, que tomou posse do lugar na década de 1580 com sua
familia, indios e escravos. Seu primeiro nome Sitio do Jaragoa incluia o Pico mais
alto da regido, onde acreditava-se conter ouro, (BARRO, 1977). Ainda englobava as
regides de Pirituba, Limédo, Casa Verde e Santana. Foi apenas em 1610 que Manuel
Preto solicitou a sede da pardquia a autorizacdo para construir a capela de Nossa
Senhora do O; a obra foi finalizada em 1615 e apenas um século e meio depois,
1796, o local foi elevado a Pardquia de Nossa Senhora do O.

A cultura de cana de acucar para produzir aguardente foi muito praticada na
regido, além da producdo de subsisténcia. Durante muito tempo o bairro foi
considerado como pertencente ao chamado “Cinturdo Verde” da capital paulistana.

Uma forte caracteristica do bairro € preservar muitas de suas construcdes

tradicionais, casardes, fachadas e pracas, alguns tombados pelo Patrimdnio
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Historico. Alguns fatores contribuem para que a regido seja entendida pelos jovens
moradores como diferente das demais areas da cidade, o relativo afastamento do
centro, a topografia ingreme, ruas estreitas e sinuosas, 0 pouco investimento em
politicas publicas de incluséo, truculéncia policial e a barreira natural do rio Tieté,
reforcam os estigmas de abandono e a construcdo simbdlica de uma area periférica
da metropole paulistana. Considera-se, ainda, que as facilidades logisticas de
mobilidade atuais ndo estavam presentes por muito tempo na regido*. Foi apenas
na administracdo do prefeito Prestes Maia, anos 1961, que grandes obras de
infraestrutura foram realizadas — abrindo vias importantes de ligacdo, como as
avenidas Inajar de Souza e General Edgard Facd - assim como a canalizagdo de
rios (Cabucu e Verde). Outras regides periféricas da cidade de S&o Paulo possuem
dificuldades muito parecidas, ou até maiores que as observadas na regido, 0 que
contribui para acreditar que se trata de uma construcdo simbdlica a narrativa destes
moradores, que consideram sua localidade e sua realidade diferente e peculiar em
relacdo a outras regides da cidade de Séo Paulo.

A regido é extremamente carente de areas de lazer (pracas, quadras, clubes
e parques). O futebol, praticado em quadras das escolas publicas locais e a musica,
estdo entre os mais presentes, o funk, em seu género ostentacdo € a base das
festas e encontros de rua. O Largo do Clipper se estabeleceu como area comercial e
de lazer ainda na década de 1960, com o estabelecimento do Unico cinema da
regido, o Cine Clipper; o apelido da praca sobrevive embora o cinema nao exista
mais (hoje € um banco), e grande parte dos moradores nem sabem que o verdadeiro
nome do largo € Oliveira Viana. Esta caracteristica, presente em muitas situacdes.
Onde o nome oficial do logradouro diverge do praticado, o que torna complicada a
vida de quem frequenta a regido, ou faz uso de equipamentos de localizagdo como
GPS ou mesmo mapas de ruas torna-se uma impraticavel, onde as substituices
sao acolhidas e legitimadas pelos moradores da regido. Alguns nomes Sao curiosos
como: Rua do “Perdeu”, nome dado, pois € uma forma usual que as abordagens
policiais sdo feitas no local e que os oficiais gritam para os individuos “perdeu,

perdeu”, em uma tentativa de evitar a reagcdo. Outro exemplo € a regido do “lraque”,

1 Um exemplo do afastamento da regido esta na marcha dos voluntarios da patria que em direcdo

ao Paraguai, deixaram o centro da cidade (S€) em torno das sete horas da manha e atingiram o
Largo da Matriz da Freguesia do O apenas no final do dia.
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analogia a regiao violenta e as caracteristicas de guerra. E ainda Rua do “Meio”,
ligada a caracteristica geografica de divisdo entre localidades do bairro.

A juventude de bairros periféricos como Brasilandia, Vila Nova Cachoeirinha e
Pirituba se concentra e convive em bares que sao referéncia de sociabilidade nas
regibes do Largo da Matriz, onde bares de aparéncia tradicional lotam nos finais de
semana e o0s frequentadores locais, com menores possibilidades financeiras,
divertem-se na praca, ouvindo musica, bebendo e paquerando.

Em uma éarea de 10,50 km2 e uma populacdo média de 264.000 habitantes
(2013), a regido esta localizada no noroeste da cidade de S&o Paulo, o distrito servia
de caminho entre a cidade e as regides de Campinas e Jundiai, é formado por 49
bairros e bolsées de pobreza significativos, em 2008 4,46% dos domicilios
encontravam-se em areas de favelas (dados oficiais da Prefeitura de Sdo Paulo)*?.

Segundo os dados do portal da Prefeitura de S&o Paulo, Dentro da dinamica
espacial das mortes por causas violentas, a regido apresenta uma curiosa
estatistica, com nimeros que estao entre os mais altos da cidade. Estas ocorréncias
ocorrem dentro do préprio bairro ou nas proximidades vizinhas, dentro do proprio
distrito. Essa distancia média demonstra a tendéncia de ficar dentro do préprio
territério, onde se sentem seguros e protegidos pelo conhecimento do espaco e a
familiaridade com a comunidade, carregado de valores simbdlicos de pertencimento
e seguranca, ainda que imaginarios, tao perto e ao mesmo tempo distante do grande
centro desenvolvido, numa construcdo simbdlica de uma cidade dentro da cidade,
que reforga a internet como “janela para o mundo”, onde acontecem as apropriagdes
culturais e envolvimento com o global.

A soma destes fatores remete a uma juventude que constréi sua identidade
cultural e toma o espacgo publico das periferias, as ruas, influenciados por uma
heranga imaginaria de apartamento em uma metropole em que negociam e ao
mesmo tempo séo excluidos por fortes estigmas. A constru¢do simbdlica de “cidade
dentro da cidade” remete a ideia apresentada por Siqueira, (2012), se referindo a
este espaco como o “centro do mundo”, dai uma maneira de construgdao de um
imaginario que ao mesmo tempo que se apropria do global, usa filtros regionais que

influenciam fortemente na construcédo destas maneiras de ser e agir.

2 Olhar Sao Paulo — Violéncia e Criminalidade - smdu.prefeitura.sp.gov.br. Acesso em 13/05/2015.
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Dentro de uma perspectiva mundial, influenciada principalmente por modelos
norte-americanos de musica gangsta rap, onde a ostentacdo é demonstrada atraves
de objetos de consumo, carros, festas, mulheres e armas, este modelo chega até
periferias paulistanas principalmente pelo suporte da internet, tendo como seu
principal canal o YouTube. Curiosamente, os canais de televisdo, abertos ou a cabo,
especializados em videoclipes, sdo ignorados por esta juventude periférica, que
prefere ter acesso as musicas de forma personalizada, buscando a programacao
qgue preferem, na hora que desejam e tendo o poder de consumir estes produtos o
guanto quiserem, repetindo ou pulando suas partes. Dentro das festas de rua
etnografadas era comum uma mesma musica ser repetida diversas vezes, ja que
dentro da proposta informal deste tipo de festa ndo existe a presenca de um DJ, e as
escolhas das musicas acontecem conforme os donos dos carros, aparelhados com
fortes sistemas de som, decidem no momento da festa. Isso acaba criando um ruido
forte e competicao entre os grupos, mas sem rivalidades violentas.

Esta caracteristica de tradicdo e apropriacdo dos elementos globais verificada
nas praticas musicais do funk ostentacéo na periferia paulistana da Freguesia do O,
destaca uma linguagem estética original, muitas vezes rotulada e estigmatizada
como “coisa do gueto”. As formas de vestir e combinar roupas; as girias (chamadas
por eles de “dialeto”) e as musicas que refletem estes elementos de maneira a dar
énfase maior para a visibilidade do corpo e para os simbolos de poder,
principalmente via consumo. Estes processos de construcdo de linguagens e
codigos contam com multiplas mediac8es, onde os repertérios sdo compartilhados e
adquiridos, principalmente, pelo canal tecnolégico do YouTube.

Para compreender a dinamica que a internet tem assumido no mundo
contemporaneo, Appadurai (2004), aponta para a importancia desse processo de
intensificacdo das migracdes e do desenvolvimento das tecnologias da informacéo e
da comunicacédo. O antropologo destaca que esses dois elementos atuam sobre a
constituicdo das subjetividades modernas. Assim, a imaginacdo assume um papel
fundamental, pois, mesmo que n&o se desloquem fisicamente, estes jovens
moradores da periferia — através dos meios de comunicacgéo - estdo se imaginando
em outros lugares, realidades e experiéncias. A imaginacao, afirma o autor, saiu do
ambito expressivo da arte para a vida cotidiana, ou seja, cultura. No entanto, é
importante lembrar que a obra da imaginacdo, segundo ele, ndo é necessariamente

totalmente emancipadora, nem inteiramente disciplinadora.
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Appadurai (2004), ainda ressalta as diferencas entre as ideias de imaginacao
e fantasia. A primeira teria um carater de projeto e de acdes efetivas e mesmo
coletivas. Ja a segunda, a fantasia, ndo teria esse carater projetivo e de acao, sendo
mais individualista, autotélica e narcisica.

Este pensamento proposto pelo antropdlogo indiano demonstra como as
dimensfes da imaginacao vinculada a os suportes tecnoldgicos sdo uma base para
compreender as apropriacdes e construcdes de identidades dessa juventude do funk
ostentacdo. Nos imaginarios juvenis dos moradores de regibes periféricas ha
presenca de deslocamentos de classe socioeconémica, uma realidade material de
consumo e prazer. A dimensao imaginaria proposta por Appadurai, esta presente no
cotidiano de uma juventude do funk ostentacdo, em um imaginario que permite uma
construcdo identitaria muito focada na negacdo de uma heranca de estigmas
(GOFFMANN, 1988), de pobreza, violéncia e abandono social. Verifica-se na
etnografia da regido da Freguesia do O, que muitos dos gestos, modas, praticas de
danca entre outros elementos, séo influenciados, principalmente, por videoclipes de
rap norte americanos, onde as construcdes simbdlicas de poder via consumo -
carros, mulheres, bebidas e festas - sdo apropriados e resignificados nas praticas
locais das festas de rua e videoclipes de funk ostentacgéo.

Em uma comparagdo com a cidade do Rio de Janeiro, grande polo de
estudos sobre o género musical do funk e os fatores do cotidiano das populacdes
envolvidas, a cidade de Séo Paulo apresenta grandes diferencas, além das citadas
anteriormente, considerando os fatores histéricos de construcédo simbdlica e o seu
papel de “cidade global”.

Consideramos inicialmente que as cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro
abrigam, somadas, mais da metade das favelas do Brasil, 0 que significa 41,5% da
populagdo que vive nessas “aglomeragbes subnormais”, que é a denominacao
técnica do IBGE para favelas, conforme mostra o Censo Demografico 2010 do
instituto. S&o Paulo tem 2.087 favelas, o equivalente a 33% das favelas nacionais,
enquanto o Rio tem 1.332 (21%), mas as caracteristicas desses locais de moradia
sédo muito distintas nas duas cidades.

No municipio do Rio de Janeiro, predominam as comunidades maiores, com
mais de mil domicilios (57,8%), e os complexos de favelas, em meio a cidade; em
Séao Paulo, essas comunidades ficam principalmente na periferia e nas bordas da

cidade e sdo menores, a maioria (69,5%) com menos de mil habitantes.


http://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/mais-de-11-milhoes-vivem-em-favelas-no-brasil/n1597418138857.html
http://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/mais-de-11-milhoes-vivem-em-favelas-no-brasil/n1597418138857.html
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De acordo com o estudo do IBGE, as &reas mais densas, com mais de mil
habitantes, prejudicam a qualidade de vida da populagéo, ja que a circulagédo de ar e
a iluminacédo séo criticas. Nas favelas menores ha mais espaco para a circulacédo de
ar, considerando o clima extremamente quente e imido da cidade do Rio de Janeiro
e, esta caracteristica estd diretamente ligada a qualidade de vida e ao tempo
passado dentro das residéncias.

Quase metade dos 92 municipios do Estado do Rio de Janeiro tem favelas.
S6 60 das 645 cidades do Estado de S&o Paulo tém comunidades (9,3%). Por volta
de um quarto (22%) — 1,39 milh&o dos 6,2 milhdes — dos habitantes da cidade do
Rio de Janeiro mora em uma das 763 comunidades da capital, que abriga 57,3%
das 1.332 do Estado. O numero é proporcionalmente, praticamente o dobro daquele
da capital paulista, onde “apenas” 11,4% dos 11,2 milhdes de habitantes vivem em
favelas. Em todo o Estado do Rio, 2 milhdes de pessoas vivem em comunidades.

Assim, embora o maior e mais rico Estado do pais, Sdo Paulo, tenha mais
favelas — 2.087 frente a 1.332 do Rio —, proporcionalmente, e em diversos aspectos,
o Rio é mais “favelizado” do que o vizinho. As residéncias em favelas fluminenses
tém, em média, 3,3 moradores, menos que os 3,6 das congéneres paulistas.

Na capital do Rio de Janeiro as favelas se concentram proximas ao centro e
nas zonas sul e norte, em locais com grandes concentracbes de emprego e
infraestrutura. Muitas estdo na zona sul da cidade, area nobre e turistica. Bairros
com IPTU elevado, como Leblon, Lagoa, Ipanema, Géavea, Sdo Conrado e
Copacabana tém favelas em seu territorio ou como vizinhas proximas.

Uma peculiaridade da cidade do Rio de Janeiro sdo exatamente os chamados
“‘complexos” de favelas. De tao proximos uns dos outros, morros e aglomerados
populares acabam por fazer uma conurbacgédo, formando uma so6 favela, de fato,
embora haja diferentes comunidades, mal se percebe quando deixa uma e adentra
em outra.

O que se convencionou chamar de “Complexo do Alemao” é por exemplo, na
verdade, a soma de 11 favelas (56.556 moradores) e mais as sete do Complexo da
Penha (Vila Cruzeiro mais seis, somando 38.130 habitantes).

Existem muitos outros complexos no Rio, mais ou menos numMerosos,
espalhados pela capital e que levam o nome de sua comunidade principal, como os
da Maré, de Manguinhos, Jacarezinho, Turano, Sao Jodo, Tijuquinha, Rio das

Pedras, entre outros.
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Enquanto encontramos na cidade paulistana uma perspectiva periférica do
centro para as bordas (regides afastadas geograficamente), na cidade do Rio de
Janeiro o pensamento desloca-se do morro para o asfalto em uma grande
proximidade geografica. Além disso ainda ha uma construcdo simbdlica muito
presente de ser o rap algo paulistano e o funk quase que exclusivamente carioca.
Nesta pesquisa podemos identificar que o género que domina as periferias
paulistanas € o funk ostentacdo, disputando espaco com o rap, que ainda é
presente, porém nao foi presenciado nas festas de rua, os fluxos, onde o clima de

festa impera, conforme iremos verificar em capitulo posterior.

Figura 1 — Mapa cidade de Sdo Paulo.

Grayou
Pareibeirox Marsiloc

Fonte: Disponivel em: http://www.apolol1l.com/imagens/mapas/brasil/mapa_sampa.gif Acesso em
12/06/2015.

2.3 Observacédo Etnogréfica
Articulando musica e comunicacao, priorizou-se nesta pesquisa a questdo da

tecnicidade, a escuta e a corporalidade em suas representacdes de pertencimento,

configurando espacos interculturais cheios de apropriagcdes cosmopolitas, porém em


http://www.apolo11.com/imagens/mapas/brasil/mapa_sampa.gif
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dialogo com a identidade cultural local, em seus processos de hibridismos e
interculturalidade, dando énfase a dimenséo cultural da globalizacdo e o papel das
apropriacdes e das midias na rearticulacédo das identidades (PEREIRA, 2012).

A regido norte da cidade de Sao Paulo ndo foi escolhida ao acaso. Trata-se
de uma area periférica separada pela geografia, principalmente o rio Tieté, onde os
processos histéricos de constituicdo, as migracdes e imigracdes e o perfil cultural de
regido apartada se moldaram em um espaco imaginario, construido como sendo
diferente de outras localidades da cidade. Existe um orgulho especial de pertencer a
regido periférica norte, sempre defendido e ostentado em aclamagfes de variados
ritmos musical, samba, rap e agora o funk. O mesmo verifica-se em demais
periferias paulistanas, onde as representacfes de pertencimento e rivalidades
mostram-se muito presentes, sendo sempre uma maneira de agregar valor
construido para sua regido, de origem ou moradia. De algum modo, uma maneira
coletiva de protecéo e reconhecimento, um preenchimento de espago que por muito
tempo foi negligenciado pelo Estado, das maneiras que sédo possiveis, ocorrem por
uma ordem propria, definida pelo cotidiano, em que estes sujeitos lutam por eles,
buscam formas de interagir, tomar espaco na cidade e, principalmente, construir e
reconstruir suas identidades.

A metodologia empregada € a observacdo etnografica da cena musical do
funk ostentacdo; somado ao rastreio da trajetdria desta vertente do funk que, versa
sobre o consumo e seus simbolos de poder. Através de cenas musicais, podemos
percorrer o trajeto das apropriagdes ocorridas no funk ostentacéo. Seus produtores e
consumidores, na busca de se distinguir do Outro, acabam construindo uma “versao
de si préprios”, demonstrando através da musica uma grande expectativa do que
ainda ndo aconteceu, um imaginario de reconhecimento simbdlico e resisténcia pelo
qgue lhes foi negado: seja o0 espaco urbano, a dignidade ou os meios de consumo. A
musica permite uma desconstru¢cdo dos modelos hegemonicos, na periferia, onde o
gue era preciso insinuar agora se torna explicito, extravagante, em busca de
visibilidade. O espaco urbano paulistano sugere disputas e uma forte heranca de
hierarquizacao, colocada em destaque por um género musical que néo se interessa
pela sofisticacdo em sua construcao técnica, mas por tornar visiveis e resignificar
modelos vetados a periferia por muito tempo.

As incursdes etnogréficas ocorreram de uma maneira muito dinamica, ja que

uma das caracteristicas de algumas destas festas € a flexibilidade geogréfica, tatica
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que dificulta as a¢6es policiais para coibir a tomada das ruas. Monitorando paginas
de jovens frequentadores destas festas e recebendo informacbes de contatos que
conhecem e transitam pela regido, saia em busca das festas de fluxo, muitas vezes
sendo surpreendido com o volume gigantesco de jovens presentes, e em outras
vezes retornando devido ao publico ndo passar de um pequeno grupo. Quando o
tema “funk ostentac&o” foi escolhido e as “festas de fluxo” determinadas como o
objeto a ser trabalhado, estive em contato com diversas festas, além das detalhadas
nesta dissertacdo, nas regides da Vila Nova Cachoeirinha, Lauzane Paulista, e
Tremembé, todas na zona norte. Na regido Sul, onde conheci os fluxos do Grajau e
algumas localidades que percorrem a Estrada do M’ Boi Mirim, denominadas Jardim
Angela e Jardim S#o Luis. Na regifio da zona leste paulistana encontrei as festas de
fluxo na Vila Formosa e Guaianases. Apesar de delimitar o campo de mapeamento,
tratado nesta pesquisa, foi considerado importante verificar como ocorrem as festas
de fluxo em outras regides periféricas da cidade, percebendo como as influéncias
geograficas, acesso a transporte, organizacdo das ruas e arquitetura local
influenciam estes jovens. O espaco foi delimitado, considerando a riqueza e a
diversidade cultural para que sejam estudados em profundidade estas ocorréncias,
suas cenas e as dinamicas em que ocorrem.

Procuramos interferir e influenciar o minimo possivel no ambiente urbano das
festas de rua, onde o volume de pessoas e a circulacdo sao grandes, 0 que gerou a
oportunidade de estar muito proximo, ainda que adotando uma postura de
observador, com a qual os discursos e tipos de musicas que estavam sendo
reproduzidas e demais corporalidades foram presenciados. A questao da visibilidade
€ muito forte nestes ambientes, os jovens procuram formas de serem vistos, assim
como de exibir a ostentagdo de seus carros, sons, roupas e assessorios. Apesar
desta facilidade de transito entre os ambientes da festa de fluxo, raramente passei
despercebido pela “seguranc¢a” informal da localidade, ligados ao crime organizado,
gue estao sempre circulando e procurando monitorar o que ocorre. Minha aparéncia,
careca, de noventa quilos, e agindo discretamente e muito interessado em tudo o
gue acontece nas imediacdes, levantou suspeitas e logo foi associado ao servi¢co
reservado da policia militar, designada por estes jovens como “P2”. Em algumas
situacdes a apresentacdo de documentos, de estudante e professor, foi necessaria,
e uma copia do projeto de pesquisa foi mantido na mochila como forma de

seguranca, o reconhecimento de moradores da regido ou ONG facilitou a circulacao
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e foi acionado sempre que necessario. Atuar como professor universitario em
diversas areas da cidade permitiu conhecer jovens moradores e frequentadores
destas festas, 0 que se mostrou importante para seguranca e obter informacdes
sobre inicio das festas. Em todas as incursdes, foram acionados contatos dentro da
policia militar, aos quais eu informava a regido onde a incursdo ocorreria, hora de
chegada e saida, e conformava quando o trabalho estava finalizado, sempre
utilizando canais informais e contatos pessoais, para ndo expor estes policiais ou,
em caso de retencdo do aparelho celular pelo crime organizado, o fato ndo ser
entendido como risco, 0 que impediria a finalizacdo desta pesquisa
permanentemente. O uso de gravadores, maquinas fotograficas e filmagens foram
excluidas do projeto por indicacédo dos préprios jovens e dos policias, principalmente
se 0 uso fosse reservado, 0 que também colocaria em risco, pois poderia ser
associado ao servigo de inteligéncia “P2”. Com olhos e ouvidos atentos, tudo foi
anotado em detalhes, conversas informais, dicas de videoclipes, caminhos que estes
jovens tomavam para ir e vir e a maneira que ocorrem a tomada dos espacos das
ruas na periferia, que em alguns pontos fecham para circulacdo de carros e
transporte publico, devido a aglomeracao de jovens.

Ao reconsiderar os espacos urbanos, se apropriando de modelos externos e,
ao mesmo tempo, possibilitando que o “seu” mundo seja apresentado, a periferia
‘invade” e é “invadida”, borrando estas fronteiras. Aqui utilizaremos o conceito de
“pos-periférico” (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015) que se refere a este borramento
de que estamos tratando, propondo a compreensdo de cenarios urbanos e
midiaticos em que as fronteiras rigidas entre centro e periferia se encontram menos
nitidas, exigindo uma perspectiva epistémica que possibilite a compreensao de
realidades complexas. O principal suporte, o veiculo que energiza esta relacdo é a
internet, onde as experiéncias destas juventudes sao expandidas através de
apropriagcdes culturais que possuem dois elementos chaves, os simbolos de poder e
as negociacoes entre o local e o global.

A internet alimenta e é alimentada por estes jovens que, ainda que
rusticamente, usam de muita criatividade, desenvolvendo seus conteudos em
videoclipes “montagem” como analisaremos em outro capitulo, sem preocupacdes
com a qualidade ou direitos autorais, apenas extraem o que lhes convém, colhendo
no mundo virtual tudo que atrai os olhos e ouvidos, recortando e transformando,

resignificando e construindo sua identidade de maneira descentralizada. Suas
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representacbes pessoais, ricas para esta pesquisa, promovem uma forma de
protagonizar e divulgar suas perspectivas, esta mobilidade, além-fronteiras, permite
condicbes, ainda que muitas vezes construidas e imaginarias de consumo, para um
transbordamento de fronteiras periféricas, um “transitar” cotidiano que o termo poés-
periférico (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015) auxilia a compreender. O
compartilhamento de sentidos, além dos espac¢os geogréficos das afastadas regides
periféricas, promovem um mapeamento das preferéncias culturais destas
juventudes, através da musica nas festas de fluxo e muitas publicacdes construidas
por estes jovens, através de edigcbes e recortes nos canais do YouTube. As
construcbes simbolicas acerca do mundo e de sua é&rea geografica sao
representacdes das relacfes destes jovens com o mundo e os cenarios locais. Os
videoclipes de funk ostentacdo lembram muito os de estilo gangsta rap norte
americanos, porém sao uma versdao apropriada, onde as corporalidades e
significados locais assumem maneiras individuais, conforme o repertério de quem
cria o videoclipe. Essas diversas interpretacées proliferam fora do mainstream,
assumindo contagens de visualizacGes gigantescas pelas redes sociais e YouTube.
A periferia da violéncia e criminalidade assume um importante papel democratico,
possibilitando recriar narrativas diferentes sobre si mesmos e sobre as
potencialidades periféricas. O status quo, branco e elitista possui uma porta aberta,
ainda que virtual, para as periferias, através de referéncias musicais que extrapolam
suas origens e permitem a inclusdo em espacos reais, urbanos, e simbdlicos sobre
as realidades vividas nas periféricas.

As articulagbes com o conceito de poés-periféerico (ROCHA, SILVA e
PEREIRA, 2015) sdo de vital importancia para a compreensdo desta pesquisa, ja
gue o objetivo é 0 de mapear, através da musica, uma localidade periférica, onde o
local e global se entrelacam, em negociacgao. Verificaremos as devidas apropriacoes
em capitulos a seguir.

Os videoclipes, descritos em diversos momentos por estes jovens sao
articulacdes entre a tecnicidade e a interpretagdo dessa juventude em relagédo as
suas expectativas e frustracoes. Como sugerem os Estudos Culturais Britanicos, a
chave para uma investigacdo social esta na abordagem do seu cotidiano em
primeiro plano (ESCOSTEGUY, 2000). Tomando esta referéncia como base primaria

para esta pesquisa, mergulhamos a fundo nas ruas da regido norte da cidade de
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Sé&o Paulo, buscando uma juventude ouvinte do funk ostentacéo e suas festas de
“fluxo”.

As festas de rua paulistanas, ou o “fluxo”, comecaram a acontecer devido a
forte repressao infligida pela policia militar, que ndo admite o funk carioca do género
“proibidao”, ja que este trata do crime organizado e faz apologias exaltando seus
lideres, acBes contra a policia e a violéncia. Nos bailes organizados, a periodicidade
colaborava para repressao policial, ja que existiam divulgacGes de datas, horarios e
locais de suas realizacOes. As festas na rua, dado seu grau de informalidade e
improviso, conseguem driblar as acfes de repressao da policia.

Estas caracteristicas exigiram longas incursées para que essa pesquisa
etnografica fosse elaborada. Uma festa de fluxo ocorre muitas vezes de forma
espontanea, um carro estaciona e os jovens vao chegando. Os celulares sédo
essenciais para essa dinamica, aplicativos de conversa como o Whatsapp e o
Messenger (do Facebook), permitem chamar os amigos e indicar os locais de
encontro para a festa. Rapidamente onde estavam 10 ou 12 jovens, a rua tomada
por centenas deles. Motos aparecem de todos os lados, outros carros e até
bicicletas. Os jovens dangcam, pagueram e se exibem com suas correntes, roupas,
bebidas e veiculos. “Vida é ter um Hyundai e uma Hornet, dez mil pra gastar, Rolex,
Juliet. Melhores kits'3, varios investimentos. Ai como é bom ser o top do momento”,
letra de funk ostentacdo do Mc Danado, chamada Top do Momento, onde destaca o
discurso recorrente dos jovens das comunidades periféricas.

Empreender pesquisas de campo neste ambiente compreende certo risco,
pela desconfianca local, principalmente dos envolvidos com a criminalidade. A
regido é controlada por uma facgdo criminosa denominada “PCC - Primeiro
Comando da Capital”’, onde diversas vezes fui questionado sobre quem eu era e o
que estava fazendo 14, de maneira muito intimidadora, deixando claro que a minha
presenca foi notada. Em um funk ostentacéo, Mc Rodolfinho fala: “bolso esquerdo so
tem peixe e o direito ta cheio de onga. Ai meu Deus como é bom ser vida loka”, a

7

expressdo € muito repetida pelos ouvintes do género musical, destacando as

14»

vantagens de ser um “vida loka™", o funk ostentacéo ndo usa referéncias diretas ao

mundo do crime, diferentemente dos “proibiddes”, mas também nao da os caminhos

¥ Kits — nome dado para o conjunto: boné, Oculos, corrente, roupas de grifes e outros artigos de

luxo.
Vida loka — € o0 nome dado na periferia para os que vivem no mundo do crime, ou fazem o estilo
“bandido”, interpretado muitas vezes com os sinais de “V” e “L” feitos com as méos.

14
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ou referéncias de como se pagam estes luxuosos bens do qual fazem parte a
ostentagao.

O localismo é uma forte caracteristica dos jovens moradores dessa area da
cidade. Nessa regido onde dominam os espacos das ruas, conhecem os moradores,
e reconhecem os perigos. Longe de seu espaco, da sua area, o “inimigo” é oculto, o
diferente, ainda que heranca de uma construcdo simbdlica que assume forca e
intimida. Muitas vezes a populacéo local intervém até mesmo nas prisées de jovens
da regido, obrigando o uso de um numero grande do efetivo policial efetivar a acdo
com o jovem, muitas vezes através de forca e até outras prisdes para ceder a
resisténcia da comunidade.

Quando essa abordagem ¢€ discutida nos eventos dos “rolezinhos”, as
reacdoes dos shoppings e da opinido publica, de classe média e alta, sempre sao
lembradas. Os empreséarios conseguiram liminares para proibir a circulacdo destes
jovens dentro de seus espagos, chegando ao uso da forga policial e de segurancas
privados para evitar 0s encontros e reunido de jovens nestes ambientes.

Curiosamente os ouvintes e produtores deste género musical na regido da
Freguesia do O repetem um discurso de “ndo identificagdo” em relagdo ao funk
produzido em outras regidées do pais ou mesmo da cidade de Sdo Paulo. Entendem
que - “do lado de ca da cidade” - ou seja, a periferia além do rio Tieté, ndo se
mistura e possui uma identidade propria. Ndo € comum para a grande maioria
destes jovens se aventurarem fora da regido, que consideram segura: “nossa area,
ZN, brigamos por nés”. Algo proximo daquilo que, segundo Siqueira, (2012), seria
um imaginario da “cidade dentro da cidade”. Sem perceber, contrario ao discurso
localista desta juventude, usam a internet como fonte de apropriagcdes de estilos
musicais e corporalidades, divulgando e compartilhando cria¢des, significados e
resignificados proprios, por diversos canais do YouTube e redes sociais. Os artistas
locais sdo mais valorizados do que os que encontramos em destaque nos canais
hegemonicos, fazem parte da realidade presente, cantam lugares e pessoas que a
maioria reconhece nas narrativas. Fazer parte de um videoclipe, ainda que
produzido de forma amadora, sustenta um forte sentimento de pertencimento para
estes jovens: “eu estava la neste dia”, abre um sorriso satisfeito e logo aparecem os
relatos sobre as aventuras daquela noite, historias engracadas, tristes, paixdes e
todo tipo de lembrangas, “é nois ZN, o baguio € loco na quebrada parga”.
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Vida Luxuosa - Mc Manduzinho®®
Compositores - Manduzinho/Ziriguidum

Numa vida luxuosa s6 no whisky e Red Bull.

A bebida é importada s6 Johnnie e Royal Salute.
Montado no dinheiro nés importa varias grife.

Tem Pacco Rabani, Tommy e, Abercrombie Fitch.

O boné é da New York, no pé o Nike 12 molas.

Leva as mina pro shopping e volta, cheio de sacola.
O brinco de diamante chama atencéo.

Acrescentando o anel, a pulseira e o cordao.

Faz chuva, chuva de dinheiro com varios avidozinhos.
Parecendo o Silvio Santos mas é o Manduzinho.
Para Deus eu me abri, entreguei 0 meu coragéo.
Jesus Cristo € meu mestre, eu mesmo sou meu patrdo.

E na minha goma t4 as naves e o meu dinheiro.

E onde eu fumo um beck, relaxo, e toco o puteiro.

E cada carro agora pra vocés eu vé mandar.

Com os irmé&o |4 dentro com dinheiro pra contar.

E o primeiro que eu mando, é a Mercedes-Benz.

Com os parceiro la dentro contando as nota de 100.

E um carro que eu gosto mesmo eu adoro é o Corolla.
L4 s6 tem do Benjamin s6 tem plaque de dolar.

Mas o meu favorito mesmo é a Santa Fé.

La eu ndo conto dinheiro eu conto é mulher.

Faz chuva, chuva de dinheiro com varios avidozinhos.
Parecendo o Silvio Santos mas é o Manduzinho.

Para Deus eu me abri, entreguei 0 meu coragéo.

Jesus Cristo é meu mestre, eu mesmo sou meu patréo.

2.3.1 Incurs&o 01'°

Quando encontrei a festa (22h45), considerando que as “festas de fluxo”
acontecem sem lugar especifico marcado, ndo passavam de 15 jovens ouvindo funk
ostentacdo, muito alto, em um carro com potentes alto-falantes expostos para fora
no porta-malas do veiculo Celta. Apesar de antigo, o carro estava muito bem polido
e cuidado, sua cor vermelha brilha sob a deficiente luz amarelada de um poste de
iluminacdo publica e seus vidros trepidavam como se fossem arrebentar com o
volume das caixas de som, desproporcionais ao tamanho do carro. A0S poucos -
chamados pela muasica, a movimentacdo e o uso de aplicativos de conversa pelo
celular (WhattsApp) - outros jovens estacionaram seus veiculos e incontaveis motos
(que rodam sem parar e fazendo muito barulho). A grande maioria se aproxima

caminhando, demonstrando intimidade ao serem reconhecidos pelos grupos de

* Fonte da letra: http://www.vagalume.com.br/mc-manduzinho/vidaluxuosa.html#ixzz3gB4qdqud.

Acessado em 17/07/2015.

Data: 11/07/2015, sabado. Inicio: 22:45. Término: 04:30. Fluxo: Vila Brazilandia (Freguesia do O) —
Rua da Feira (Rua Hélcio da Silva). Quantidade de pessoas (aproximado): 600. Homens: 430.
Mulheres: 170
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jovens, que bebem e dancam alegremente. Quanto mais gente melhor, e a dinamica
da festa depende da participacdo voluntaria destes jovens; 0os meninos levam
bebidas e as meninas as amigas, é a regra dos bailes de rua da regido.

O “fluxo” chega ao auge por volta da uma hora da manha, quando € dificil a
circulacdo de veiculos pela rua apertada, dada quantidade de pessoas e carros
estacionados em ambos os lados das calcadas. A idade dos jovens na festa de
“fluxo” varia entre 13 e 28 anos, em sua grande maioria estdo 0s que aparentam,
aproximadamente, 16 anos de idade.

A iluminacgédo publica da rua existe, porém € precéria, uma quantidade de fios
expostos nos postes parecem muito acima do normal, assim como a grande
quantidade de linhas e restos de pipas. Em época de férias escolares é uma das
diversdes dos rapazes, as disputas aéreas com linhas cortantes ocorrem em toda
regido. Ainda existem vestigios de pinturas no asfalto com temas da Copa do Mundo
e algumas pichacdes nos muros, o que da identidade e a personalidade dos jovens
que tomam o espaco publico de sua comunidade.

As casas sdo muito simples, de alvenaria sem acabamento e distribuidas
desorganizadas pelo bairro, sem linearidade, as calgcadas pequenas, com grandes
degraus e muito remendadas, o0 que € comum em toda a regido.

A todo instante da festa, a paisagem sonora é cadtica, ja que o som alto &
emitido de fontes diversas e cada um tocando musicas diferentes; quem esta a
distancia ndo consegue interpretar nada além de batidas e algumas palavras
emitidas com maior énfase durante a masica.

O consumo ocorre em grande parte pelas bebidas, sempre alcodlicas,
cerveja, uisque, vodca e misturas preparadas pelos jovens e colocadas em garrafas
de refrigerantes grandes que s&o divididas entre os colegas. Os cigarros de
maconha e narguilé sdo comuns e assim como as bebidas colaboram para atrair as
meninas que, em sua maioria, dancam mais proximas aos carros. As marcas
ostentadas e admiradas mais comuns sdo 0s Oculos da marca esportiva Oakley
(usado mesmo durante a noite), o modelo Juliet € muito citado, relégios da marca
Rolex sdo sempre citados, mas nao foi visualizado em nenhum momento (mesmo
falsificados), ténis Mizuno, Adidas e Nike, sempre os ultimos modelos importados, 0s
mais caros (por volta de mil reais), camisas do tipo polo, bermudas do tipo “surfe”.
Champanhe, bebidas comuns citada nas musicas, principalmente da marca
Chandon, em nenhum momento visualizada. Ja o que foi visto nas festas foram

Uisques Red e Black Label, tequilas, Vodkas Absolut, além de cervejas e batidas
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preparadas por eles e distribuidas em garrafas de refrigerantes sédo largamente
vistos nas festas. Percebe-se uma dissonancia entre os discursos e a realidade,
entre um ideal desejado e entendido como agregador de poder e 0 que ocorre
durante a festa. Nem tudo que € discurso € o que acontece, principalmente nas
cancdes que citam luxo e grandes aventuras em carros esportivos caros e lugares
destinados as elites econdmicas da sociedade. Todos conhecem e cantam as
masicas, o clima € de alegria e festa, nada importa nagquele momento, apenas o
entretenimento, paqueras e muitas risadas, tudo compartilhado por celulares, via
redes sociais e aplicativos de conversas.

A utilizacdo do corpo como midia primaria, podem ser observados pelo uso de
bermudas e prevalece, mesmo nas noites mais frias, assim como os bonés de aba
reta, sempre usados de maneira despojada e sem preocupacdes com combinacdes
de cores; 0 que vale é a marca, que deve ser extravagante em todas as pecas. O
uso de corddes de prata e ouro, relégios e fones de ouvidos grandes e celulares
fazem parte da ostentacdo. Ainda compdem a visualidade dos integrantes do fluxo
as tatuagens, independente do género, provavelmente a totalidade dos jovens
ostentavam mais de uma tatuagem, que variam entre desenhos de coroas,
diamantes, palhacos, coringas, representacdes da morte, carpas, letras orientais,
caveiras, nomes, frases, flores, estrelas, entre outras. As mais desejadas pelas
meninas sdo as da personagem vild do Batman (DC Comics), Arlequina, que
simboliza a versao “vida loka” do género feminino. As camisetas, em grande maioria
do tipo polo, disputavam com as de times de futebol - alguns da regido, com
destaque para o Vida Loka Futebol Clube, que tem seu simbolo Bezerra da Silva
com a frase malandro € malandro, mané é mané” - grupos de baloeiros e de escolas
de samba.

Nota-se um “clima de festa”, performances de danca, onde cantar e paquerar
parecem ser 0S principais atrativos para estes jovens que repetem as letras das
masicas, fazem sinais com as maos para tirar fotos, no mesmo estilo gasgsta norte-
americano, apesar de sem sentidos semelhantes, como simbolo de gangue
especifica ou algo do tipo, apenas imitacdes apropriadas de imagens de filmes e
videoclipes. Ouve-se a expressao “deste lado”, em referéncia para tudo que é da
regido, falando do lado do Rio Tieté do qual pertence, uma clara demonstracédo de
separacéo fisica entre o centro da cidade e a periferia das regiées da Freguesia do
O. As siglas “ZN” sdo sempre adotadas e compreendidas, usadas com uma

tendéncia de superioridade e disputa em relacdo as outras areas da cidade. Outra
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expressao comum é “uma uva”, que denomina algo positivo, bom, do melhor. Alguns
grupos, denominados “familias” tendem a vestir roupas de cores semelhantes,
geralmente designadas pela regido onde estes jovens se encontram, como escolas,
ruas e pragas. Desta forma os jovens assumem o0 sobrenome do grupo, por
exemplo, Familia Drummond, que sempre comparecem nos eventos de fluxo, um
grupo de jovens que € conhecido por dancar. Familia Favela ZN Brasilandia — Os
melhores comegam por “baaaxo”. Familia Kebrada Eliza Maria — ZN. Familia Vida
Loka — Malandro € malandro, mané é mané. O celular, atravéz do aplicativo
WhattsApp, € usado por muitos que a todo momento enviam e recebem mensagens
de texto e voz, chamando amigos para a festa de “fluxo” ou mostrando como esta
uma “uva” a “fervegao”.

As musicas do género funk ostentacdo sdo as mais ouvidas, algumas
repetidas diversas vezes na mesma noite, seguidas pelo funk sensual e por ultimo
os “proibiddes” que possuem discurso relacionado a violéncia e ao crime. Os
palavrdes fazem parte de quase todas as musicas, assim como a forma explicita de

dancar e promover o consumo de drogas. Algumas can¢des mais escutadas:

—  Mc Bruxo — Brasilandia Mil Grau. Os meninos ta um nojo.

—  Mc Cretino do Jd. Damasceno — N&o d& pra ouvir no baile. E o dono da
loto. Chama de lindo. Hoje ela ta que ta.

—  Mc Catra — Ela d& pra n6s. Bumbum n&o se pede. Catra putaria, Vuco
Vuco. As gatas estdo no cio.

—  Mc Wat — Brasilandia Monstréo.

—  Mc L da Brasilandia — Nois ta mechendo. Slide da Ostentacgéao.

—  Mc Kiki — Primeiro Comando.

-~ Mc Bin Ladem — E o langa de coco. Langa do morr&o. Bololo haha.
—  Mc Rick — Sequéncia do Vral.

—  Mc Jhonata — O sumida.

—  Mc Menor do Chapa — Firma Milionaria. Os invejosos vem.

—  Mc Daleste — Vida de rei. 200km/h. Isso que é ter bumbum. VilGes.
—  Mc Pedrinho — Safadeza.

—  Mc WIlady — Muleque Perigo.

—  Mc Naldinho — Estilo favelado. Terror dos modinha. Bumbum chavosa.
—  Mc Filhdo - Ui piranha agacha e mama.

—  Mc Dudu — Trampolim. Pepeka mal criada.

—  Mc Boy do Charme — Onde eu chego eu paro tudo.

—  Mc Rodolfinho — Como é bom ser vida loka.

—  Mc Guime — Plaque de 100.

—  Mcs Pikeno e Menor — Toda toda.

—  Mc Pocahontas — Mulher do poder.

—  Mc Livinho — Bem querer.

—  Mc Kevin — Novinha quer mamar. Sniper. Bumbum que balanca.

—  Mc Maneirinho — Cadé a Tamara?

—  Mc Alexander — Rolex no pulso.
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2.3.2 Incurséao 02Y7

Sou informado de um inicio de festa de “fluxo” por volta das 22h00. O clima
frio e a garoa leve contribui para que o “fluxo” no posto de combustivel proximo ao
terminal de 6nibus do Largo do Japonés. Apesar do clima desfavoravel os jovens
reunem-se no local, chegando ao auge por volta das 24h00. Provavelmente por se
tratar de uma area comercial, onde existe o Cemitério da Vila Nova Cachoeirinha,
um grande posto de combustivel Shell, um restaurante popular (Esfiha Chic) e um
McDonalds, apenas dois veiculos, e de forma mais acanhada, sdo a referéncia para
a festa. Outros jovens chegam, ou passam, em outros carros e, devido ao clima, ha
poucas motos, sempre trazendo e levando garupas. O local € constantemente alvo
de acbes policiais para coibir a tomada do espaco comercial pelas “festas de fluxo”,
provavelmente o motivo para o numero menor de participantes. Apesar das
caracteristicas que nao prometem grandes expectativas, 0s grupos transitérios sédo
muito animados, e as meninas demonstram mais ousadia para compensar as roupas
com menor visibilidade, o que promove a participacdo de alguns frentistas do posto
de combustiveis e travestis no clima da festa. O policiamento esta presente diversas
vezes, mas 0s agentes ndo chegam a desembarcar das viaturas, sempre que o
patrulhamento apontava na avenida o som € drasticamente baixado e alguns jovens
aproveitam o “intervalo” para comer na rede de fastfood ou dar uma circulada pela
area. A idade dos jovens, aparentemente, é mais alta, entre 16 e 30 anos, em sua
maioria por volta dos 20 anos, muitas meninas aparentam ser mais jovens,
aproximadamente 16 anos de idade.

O ambiente bem iluminado, amplo, o que dispersa os grupos em volta dos
carros estacionados no espago do posto de combustivel. Atravessando a rua existe
um longo espaco muito arborizado e escuro, que € uma extensdo do cemitério da
Vila Nova Cachoeirinha, que é usado como ponto para namoros, consumo de
drogas e prostituicdo (alguns travestis fazem ponto no local). Os grupos nao
interagem fora de suas rodas, existe a consciéncia clara de que vao ocorrer brigas,
denominadas “tretas”, se as meninas de outro grupo forem abordadas.

Poucos jovens realizam compras na loja de conveniéncia do posto de

combustivel, as bebidas sdo trazidas de outras lojas, devido aos pre¢os mais em

" Data: 19/07/2015, domingo. Inicio: 22h00. Término: 01h20. Fluxo: Vila Nova Cachoeirinha
(Freguesia do O) — Av. Inajar de Souza. Quantidade de pessoas (aproximado): 550 (jovens em
transito). Homens: 350. Mulheres: 200.
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conta. Desta vez a cerveja da espaco para outros tipos de bebidas, inclusive
cachaca e vinho. Vale destacar que o acesso a alguns cestos de lixo no posto de
combustivel reduz o acumulo pelo chdo. As drogas ilicitas sdo consumidas de forma
restrita, entre as arvores da praca em frente, uma grande area de lazer que cerca o
cemitério. Quanto &s marcas de veiculos, “naves”, citadas por eles como objetos de
desejo sdo Ferrari, Lamborghini, Kawasaki, Honda Hornet, Camaro, Porsche,
Mercedes-Benz, Captiva, BMW, entre outras. O mais curioso € que estes jovens nao
possuem a nocdo de distincdo entre o que € marca das empresas Oe o0 que é
modelo de carro ou motos. Algumas vezes uma simples caracteristica ja define o
produto, como quando atribuem o nome de “1100” para as motos esportivas, o que
designa a cilindrada, sem fazer ideia de modelo ou marca, assim como quando
dizem desejar uma “Kawasaki”, que € marca, mas nao fazem ideia do modelo. Com
0S precos acontece o mesmo, sendo muitas vezes atribuido sem critério, como um
diz: “ter uma Captiva de patréo, tipo uns 900 mil”, valor que daria para adquirir uma
frota do modelo.

Principais marcas utilizadas (independente da autenticidade): Abercrombie &
Fitch, Nike, Armani, Hollister California, Victoria's Secret, NBA, RedBull, Adidas,
Lacoste, Oakley, John John, Apple, Tommy Hilfiger, Hyundai, Johnnie Walker,
Melissa, Quiksilver.

Devido ao clima frio, os jovens usavam jaquetas, os tradicionais bonés de aba
reta, algumas tocas, as bermudas multicoloridas de sempre e meias mais altas do
gue o tradicional, sempre sem combinacéo de cores. Moletons de marcas famosas,
e ténis de corridas, muito caros, sado usados pela grande maioria.

O mesmo discurso, “vida loka”, onde muitas conversas sdo sobre os
acontecimentos relacionados ao crime, armas, policia, carros, motos, prisées, fugas,
tiroteios e como isso parece estar relacionado aos simbolos de poder na periferia.
“Dar ideia” (paquera) é o principal objetivo da noite, os rapazes se mostram focados
na paquera e nos rituais que envolvem chamar a atencéo das meninas que dancam
e provocam ostensivamente qualquer um que demonstre possuir meios de realizar
seus desejos naquela circunstancia. Os rapazes com carros bonitos, garrafas de
bebidas caras e roupas famosas tém prioridade neste processo de seducédo. Para o
ritual, € necessario estar muito claro quem é o dono do veiculo, o denominado
“patrdo”, que esta sempre apoiado no cap6 do carro com as portas abertas, mesmo

0S que ndo possuem som para justificar a festa de fluxo. As motos potentes tambéem
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se destacam no processo. Curiosamente boa parte delas ja chega com uma garupa
feminina.

Os rapazes se apresentam como ricos (ou da maneira como imaginam o que
seria ser rico), buscando demonstrar fartura e extravagancia, desfilar com notas
altas de dinheiro ou desperdicar bebidas caras pelo chdo demonstrando descaso é
sinal de poder. Muitas vezes pode-se ouvir “ndo bebo e ndo dirijo nada nacional” e
‘ladrdao ndao anda a pé” (nenhum carro de luxo foi visto durante a festa de “fluxo”, o
gue demonstra uma fantasia de riqueza desejada, um momento de extrapolar a
realidade).

Durante a festa um rapaz vai buscar uma das meninas que dancava,
chamando-a em tom ameacador: “quando chegar em casa a gente conversa nega, o
pau vai estralar”. O irmao nao a queria envolvida com as “festas de fluxo”, apesar de
terem uma idade muito proxima. A menina imediatamente obedece, deixando o
grupo de amigas e alguns rapazes com olhares de preocupagéo. “Agora o bagulho
ficou louco”, diz um deles, rindo e segurando uma garrafa de whisky quase vazia.

Os géneros, funk sensual, funk ostentacéo, rap, sertanejo universitario e funk
proibiddo séo, respectivamente, os mais ouvidos, claramente pelo interesse nas
meninas que estdo presentes no local. Em sua maioria as mesmas musicas se
repetem, o que diferencia a incurs@o desta vez é ver incluidos no repertério musical
alguns sertanejos universitarios como: Jorge e Mateus, Luccas Lucco, Marcos e
Belutti, Michel Teld, Fernando e Sorocaba, Gustavo Lima, entre outros que nao é
possivel reconhecer.

Diferentemente das festas de “fluxo” que ocorrem nas ruas do bairro, esta
mostra diferengas por acontecer em um local privado, posto de combustiveis, onde
qualquer exagero que atrapalhe a movimentagao de clientes pede a ac&o policial por

parte dos proprietarios dos negdécios locais.

2.3.3 Incursdo 038

Durante a semana soube que diversas pequenas festas de fluxo foram

frustradas pela repressédo da policia. Durante as férias escolares o volume aumenta

® Data: 24/07/2015, sexta-feira. Inicio: 23h00. Término: 05h50. Fluxo: “lraque”, Vila Brasilandia
(Freguesia do O) — Rua Antdnio Parran. Quantidade de pessoas (aproximada4): 700. Homens:
480. Mulheres: 220.
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e 0s moradores acabam revoltados com o barulho, exigindo a¢cdes mais imediatas
por parte do policiamento. Algumas paginas no Facebook com o nome “Fluxo do
Iraque” divulgam os eventos, chegam a ter 3.933 seguidores. A dindmica é sempre
igual, meninos levam o que for consumir e as meninas levam as amigas. As idades
variam, aproximadamente, entre 13 e 25 anos, mas em sua grande maioria
aparentam ter por volta dos 16 anos.

Fui questionado por trés rapazes quanto as minhas intengdes, “vocé é gente
de quem?” e “tem pegada de Mike ou Charlie” (policial militar ou civil). Apresentei
minha carteira de estudante e expliquei as intencdes de pura observacao da festa
para pesquisa académica, apoOs indicar nomes de jovens conhecidos da regido
(Thiago do Vida Loka futebol e Adonilson David), o que pareceu ser suficiente para o
trio de “segurancgas’.

Alguns motoqueiros que circulam, sempre fazendo muito barulho e sem
capacete. As motos sao o objeto de maior ostentacdo na regiao e que mais chamam
a atencdo das meninas, que sem grandes cerimdnias sobem nas garupas ou se
oferecem para dar um “pido” (volta), com os condutores. Ja os carros sdo, muito
bem cuidados e em alguns casos onde o investimento no sistema de som ultrapassa
os oito mil reais, segundo os donos. Muitos utilizam isopores para manter as bebidas
geladas, sempre compradas no hipermercado da regido. Desfilar com as garrafas é
um simbolo de ostentagdo e um bom apelo para iniciar “uma ideia na mina”
(paquera).

Os ténis de corridas, importados e muito caros, grande maioria, misturam-se
com mais simples e até chinelos mais populares. Percebe-se que nem todos 0s
jovens conseguem manter o padrao “ostentacdo”, mesmo o construido com marcas
falsas. Sdo jovens com condi¢Bes ainda mais precarias, que ndo se misturam na
festa, dancam, falam sobre os objetos de desejo, observam e realizam o chamado
‘pagar pau”, que é desejar 0 que encontram pela festa. S&o grupos que néo
interagem com outros, ndo tem acesso as meninas e chegam e saem caminhando,
acompanhados dos mesmos integrantes, uma “exclusao” baseada nos simbolos de
consumo de que ndo dispdem. Usam roupas mais simples, alguns até com
camisetas do uniforme escolar, ndo bebem ou consomem nada durante a festa.

Todos os rapazes usam bermudas e camisetas de marcas famosas ou de
times de futebol, muitas “familias” circulam pelo “fluxo”, sempre juntos. Ostentam

muitas tatuagens, corpos adornados com reldgios, correntes e outros assessorios,
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alguns usam 6culos escuros (mesmo sendo precaria a iluminacdo do local), tudo
muito brilhante, colorido e chamativo. As dancas ndo seguem uma coreografia
estabelecida. Os meninos dancam mais soltos, desengoncados, até de formas
engracadas. As meninas fazem um estilo mais gracioso e sensual, predomina entre
elas o0 uso dos shorts; raramente avistei meninas de saias dancando. Existe uma
visdo negativa entre as “meninas piranha”, como sao chamadas as que dancam até
o chéo de saia curta, ja o uso de shorts é considerado “normal’.

O assunto principal dos rapazes esta muito ligado a carros e motos, seguidos
por mulheres e marcas de roupas. Os acontecimentos dos “vida loka”, crime, sao
muito falados e exaltados com grande entusiasmo entre os jovens e assediados
pelas meninas pelos presentes que podem ganhar e lugares a que podem levar com
as facilidades do “dinheiro facil”. As meninas, chamadas de “novinhas”, preferem
dancar, mas admiram e sdo atraidas por rapazes extravagantes na forma de
ostentar bebidas, correntes, veiculos e drogas. Elas tomam um cuidado muito maior
na producdo, sempre muito perfumadas e arrumadas em saltos e roupas muito
colantes, abusam da maquiagem e sao cheias de poses e estilo enquanto dancam,
lembrando um ensaio fotogréafico, onde as dezenas de cameras sédo os olhares dos
rapazes que transitam pela festa. Os celulares constantemente gravam audios, que
sdo enviados pelo WhattsApp para amigos que ndo estdo na festa de “fluxo”; os
videos sao evitados para enviar via mensagens, ja que consomem muito do pacote
de dados e os celulares sédo pré-pagos. Repete-se muito entre os jovens a questao
de manter o ambiente sem brigas, “tudo pela ordem”, “na moral’, “sem neurose”,
segundo eles, as confusdes “espantam as minas”, ja que as festas de “fluxo” nao
possuem nenhuma organizagdao formal, qualquer atrito pode gerar uma briga
generalizada e piorar a imagem dentro da propria comunidade.

Dancar com dinheiro, notas de altos valores, € uma forma de demonstrar que
possui meios de manter um padréo alto para as meninas que circulam pela festa.
Uma atitude que demonstra muita seguranga em relacdo ao local, jA que em outros
ambientes de festas, mesmo fechados e controlados, da cidade as pessoas evitam a
exposicao desta maneira, ja que nunca se sabe quem esta presente e pode ser um
potencializador de riscos e violéncias. O dono da “nave”, do carro, com o0 som mais
barulhento da festa dancava com uma garrafa de vodca Absolut em uma das méaos e
na outra um maco de notas de cem reais, que provavelmente somava mais de trés

mil reais, ostentando os “kits”, correntes pesadas de ouro e roupas da grife Armani
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(camiseta e boné€), cercado por meninas “sé as tops” (as mais bonitas), e outros
rapazes que acompanhavam o estilo.

Os géneros ostentacdo e o sensual, respectivamente, sdo os dominantes na
festa de “fluxo”. Repetem-se os grupos da primeira incursédo, alterando alguns
momentos isolados de rap (onde se observa que ndo agrada as meninas, por essa
razdo o género é rapidamente substituido pelo funk sensual e ostentacéo
novamente).

Foi presenciada a performance de improviso, uma brincadeira entre grupos de
meninos que cantam funk satirizando situacdes e colegas presentes, uma
provocacdo bem humorada e que atrai a atencao de todos que estdo proximos, que
aplaudem ou vaiam, conforme o desempenho nas rimas. Ocorrem, com a mesma
mecanica dos improvisos, as dancas denominadas “passinho”, onde cada jovem
desenvolve sua versdo para aquela muasica, dancando e demonstrando suas
habilidades, nota-se que o clima ndo € de provar desempenho, mas um clima de
brincadeira entre os envolvidos, as dancas sdo engracadas e quanto mais
descoordenadas mais risos e brincadeiras evocam dos colegas, que disputam quem
€ 0 proximo a apresentar sua performance.

Ao mesmo tempo em que cada jovem busca sua individualidade,
demonstrando ousadia, rebeldia e muitas vezes extrapolando em consumo de
substancias prejudiciais a saude. Verifica-se uma realidade que encontra sua
autenticidade embasada nas questfes locais, as raizes culturais de uma regido da
cidade onde a circulacéo geogréfica foi impedida por muito tempo.

A identidade destes jovens torna-se multipla, no momento em que a internet
permite a extrapolacdo do espaco, ja que o “lugar” € diretamente compreendido
como elemento de seguranca, ainda que contemporaneamente as relagdes de
transporte e acesso entre as regides periféricas e o centro da cidade de S&o Paulo
sejam facilitadas, possibilitando o fluxo fisico e a circulagdo. Nao se trata de
passividade ou conformismo, mas tragos residuais (WILLIANS, 1979) que intensifica
a identidade destes jovens. “Fazer parte”, compartilhar experiéncias e ser “especial”
em sua comunidade parece ser uma realidade muito mais palpavel do que a de
atingir um espaco hegemonico. Os problemas ndo séo ignorados — ao contrario do
gue dizem muitos criticos dos ouvintes do género funk ostentacao, “alienados” - mas
0os momentos de “festa de fluxo” sao formas de visibilidade dentro de um espaco

urbano préprio, em uma regido que nao possui alternativas para realizacdo de
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encontros e interatividades destes jovens, a rua torna-se o espago de convivéncia e
conflito.

A circulacdo ndo acontece apenas fisicamente, mas nas informacfes, na
virtualidade, nas negociacdes e nas sonoridades. Uma forma peculiar de transitar
entre o lado de fora, explicito nas redes virtuais, e o de dentro, menos nitido para
uma observacdo mais superficial. A diversdo € genuina entre estes jovens, que
dancam, pagueram e buscam seu espaco da forma que conseguem, independente
das criticas ou da repressao, de maneira improvisada pelas ruas do bairro.

Certamente que existe, e € observado facilmente entre estes jovens, uma
l6gica de mercado, onde os simbolos de consumo d&o sentido para diversas
manifestacfes do funk género ostentacdo. Mas estes ndo podem ser entendidos
puramente como massificacdo cultural, ou um processo Unico de necessidade
produzida, no qual os jovens moradores das periferias sdo incapazes de lutar contra
0s processos de mercado, puramente ideoldgicas. Mas h4 uma disputa por espacos,
identidades e direitos que foram sempre restringidos. Ao tempo, vemos o
reconhecimento no grupo ser valorizado, ou supervalorizado, talvez porque essa
parcela da populagéo, como tantos sonhos, quanto quaisquer outros jovens, sempre
tiveram limitados seus desejos e aspiracoes, realidade observada e tratada como
estigmas sociais.

Cada vez que ouvimos 0 som alto, as roupas extravagantes e a postura
abusada, que se faca entender: “estou aqui e agora faco parte da cidade”, uma
forma de resisténcia muito mais do que pura rebeldia. Isso serd melhor explicado no
proximo capitulo, cujo a abordagem sera sobre o género funk e algumas de suas

apropriacdes mais relevantes, tendo a musica, elemento chave desta pesquisa.
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3 FUNK OSTENTACAO - VISIBILIDADE, CENA MUSICAL e CONSUMO

A origem musical do género funk, (PALOMBINI, 2009), esta nos Estados
Unidos entre 1960 e 1970, e deu-se pela exacerbacgdo de tracos da musica gospel,
definindo a musica soul no pés guerra dos anos de 1950 naquele pais, ja possuindo
uma trajetéria associada a luta pelos direitos civis dos afro-americanos. Esse género
musical foi simbolo da cultura negra da década de 1980, refletindo festa e orgulho,
valorizando positivamente toda a cultura afrodescendente, um dispositivo
compensador, para uma parcela da populacdo extremamente acuada pelos
processos racistas.

Palombini, em artigo que descreve a trajetdria do funk carioca, diz:

[...] a muasica que hoje conhecemos como funk carioca ndo deriva
diretamente do funk norte-americano, mas de uma variedade de hip-hop
conhecida como Miami bass. O nome “funk” aderiu a musica em funcao de
sua gestacdo na cena dos bailes funk cariocas dos anos oitenta, movidos a
funk e rap norte-americanos. Estes, por sua vez, constituem um
desenvolvimento dos bailes Black cariocas dos anos setenta, movidos a
soul e funk norte-americanos. (PALOMBINI, 2009, p.37).

No Brasil, a Black Music, partiu deste modelo apropriado do funk e colaborou
na segunda metade da década de 1970 para desenvolver essa atmosfera de orgulho
negro, extrapolando a musica e chegando até os movimentos de luta por espaco
dessa minoria, ainda pequena em expectativas econdmicas. Atravessando um
processo longo de negociagcdes e apropriagdes, entre 0 morro e o asfalto, o funk
tornou-se um fendmeno de audiéncia periférica, chegando a reunir milhdes de
jovens (negros e favelados), em mais de 700 bailes espalhados pelo Rio de Janeiro.
Suas letras retratam a realidade periférica, lembrando muito os temas do RAP. A
midia de massa aos poucos contra-atacou criando o estigma de “musica do crime”,
batizado de “Proibiddes”, um insulto a moral e ordem social hegemoénica. Até entéao
invisiveis, 0s jovens negros e pobres favelados foram demonizados, ganhando nesta
pesquisa uma abordagem cultural de resisténcia, jA que o funk € um género que
incomodava, e ainda incomoda, boa parte da elite.

No Brasil, o funk ndo copiou fielmente a mesma ideologia que 0s grupos
estadunidenses pioneiros. De acordo com Herschmann (2000), poucos bailes
promoviam o formato militante sobre o “orgulho negro”. Isso porque o estilo

discotecagem agradava tanto aos jovens da zona Sul quanto aos da zona Norte da
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cidade do Rio de Janeiro (morro e asfalto). Apenas em 1980 a zona Sul tendeu a
valorizar o rock nacional. O segundo fator que inibiu esse viés foi a forte represséo
implementada pelo regime militar, principalmente relacionada a mdusica. Estes
elementos podem ser considerados como influenciadores para que o funk tenha
tomado rumos de “musica de festa”. A zona Norte continuou a reproduzir a musica
negra norte americana, importando os novos ritmos de funk. A produtora e
promotora de shows, a Furacdo 2000, comecou a realizar bailes nas periferias
cariocas e, a partir desses eventos, as apropriacdes culturais deram uma nova forma
para o funk (HERSCHMANN, 2000). Apesar de ser motivo de contradicbes desde
sua origem, principalmente por suas narrativas ligadas ao cotidiano periférico, o
género funk carioca extrapolou os morros do Rio de Janeiro, com a utilizacdo de
equipamentos mais modernos e intuitivos, que facilitam a producdo musical
eletronica, jovens passaram a criar suas letras e testar improvisando as primeiras
chances de visibilidade, primeiramente em suas préprias comunidades, em seguida
avancando e em alguns casos repercutindo nacionalmente pelas diversas periferias
e suas juventudes.

O género funk articula diversos debates em variadas cenas musicais
brasileiras, onde o cotidiano periférico das juventudes, (BORELLI et al, 2009), é
demonstrado em suas muitas formas de apresentacao, ja que as criacdes musicais
do funk estéo diretamente relacionadas com as experiéncias, aspiracdes e tradicdes,
dando sentido e negociando espacos urbanos, entre 0 consumo e as trajetorias de
construcdo de identidades. O género funk demonstrou, desde o seu surgimento nos
morros cariocas, um enorme potencial para explorar como se dado as relacdes
comunicacionais de regides periféricas, as identidades expressadas através da
musica em suas localidades.

Seguem-se extensas e complexas discussdes que demonstram o0 quanto as
juventudes periféricas estao dispostas a se posicionar nos espagos urbanos, atraves
das “festas de fluxo® que acontecem de diferentes maneiras de pertencimento,
identidade entendimento do outro, jA que a rua € um lugar democrético, onde o
espaco € utilizado livremente por estes jovens. Neste ambiente urbano, as
liberdades e resisténcias sdo testadas, pelas intervencdes policiais que buscam
impedir o acontecimento das festas de rua, pela prépria comunidade que néao
participa do evento e sente-se incomodada pelo barulho, lixo e abusos no consumo

de drogas.
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As corporalidades, como estratégias de visibilidade, destacam-se nestes
eventos, pelas dangas, tatuagens, maneiras de vestimentas e 0s objetos
relacionados a cena do funk ostentacdo, veiculos, correntes e acessorios; quanto
maior e mais chamativo, melhor.

Isso abre a discussdo em torno do funk, em especial o género ostentacao,
para o consumo. E ndo poderia ser diferente, considerando a identidade histdrica
construida do paulistano, ligada fortemente ao trabalho e riqueza, o que leva a uma
identificacdo destes jovens que possuem grandes aspiracfes em torno dos objetos
de desejo que, na maioria esmagadora dos moradores da regido, estado distantes de
suas realidades de precariedade privacdo de acesso, mesmo para 0s mais basicos
direitos sociais, educacéo, saude, moradia, oportunidade de trabalho e transporte.

Em pesquisas sobre o funk carioca, Simone Pereira de Sa (2003), aborda o
género dentro da musica eletrénica em trés fases, compreendendo primeiramente a
sua construcao por hibridacdo e apropriacao dentro de um contexto periférico do Rio
de Janeiro da década de 1970, influenciado pelo Miami Bass. O segundo marco
seria, as construcdes musicais com letras em portugués e a linguagem proépria dos
morros cariocas, cheios de girias muito particulares e argumentacdes locais. Por
altimo, a “eletronizacdo” do género, as tecnologias, permitiram e facilitaram as
criagbes musicais, com relativa facilidade. Yudice (2004), utilizou o termo
“funkificacdo” do Rio, para descrever como 0S usos e as apropriacfes culturais
transformaram as identidades juvenis e, mais tarde, as periferias de todo Brasil, a
partir de uma sonoridade que utiliza o cotidiano como maneira de significar e
resignificar, em formas de conflitos e encontros entre 0 morro e o asfalto, centro e
periferia.

Cabe ainda destacar as discussdes da pesquisadora em relacdo a
demonizacdo e desvalorizacdo do ritmo musical que vem dos morros, um tema
muito abordado também por Hermano Vianna, ainda nos anos 1980, e Micael
Herschman, nos anos 1990, sobre a construgédo e, mais tarde, a pulverizacdo do
funk por todas as periferias brasileiras.

Muitas das representacdes midiaticas sobre o funk, e seus diversos géneros
extrapolam as questbes musicais e se desenrolam em criticas sobre a
criminalizacéo e sensualidade - temas néo excluidos do funk e encontrados também
em diversos ritmos musicais brasileiros, como axé, forrd, samba etc. - conforme

descreve Herschmann (1997).
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Os “rolezinhos” destacaram o assunto na midia hegem®onica nos ultimos anos,
que considerou abusivo que esta juventude invadisse o0s espacos de grandes
centros de compras com suas musicas e corporalidades, o0 que gerou uma tentativa,
por parte do poder publico, de coibir e negar o direito constitucional destes jovens de
ir, vir @ permanecer nestes ambientes.

Estas reflexbes tornaram o funk um rico espaco para estudar as culturas
populares e midiaticas dentro das periferias e suas contextualizacdes para a
construcdo de identidades destes jovens, que através da mausica discutem as
convengOes sociais de género, espaco e formas de negociacdes com 0S meios
hegemonicos, tornando-se assim um potencial meio de resisténcias. As tecnologias
e tecnicidades (MARTIN-BARBEIRO, 2004), permitiriam as producdes de musicas e,
ainda mais importante, a divulgacdo destes trabalhos através da internet, permitindo
que jovens de outras localidades conhegcam e se apropriem, trazendo outros
elementos ao funk e tornando-o um fendmeno nacional, superando a audiéncia de
artistas consagrados da mausica brasileira. Este argumento nao invalida a realidade
de estigmas que estdo ligados a cena do funk, ainda que ele esteja presente nos
grandes veiculos de comunicagéo.

Martin-Barbeiro (1997) destaca as discussbes onde as nocdes de
mesticagem, apropriagdes e circularidade culturais podem ser identificadas nestas
trajetérias comunicacionais. O funk ostentacdo, em suas narrativas e corporalidades,
coloca em jogo - em funcdo de uma identidade cultural muito porosa - elementos de
diversas partes da cultura global, representando um imaginario construido de
hibridismo cultural, apropriado via internet, por onde estes jovens séo influenciados e
influenciam, j& que a tecnologia permite uma via de méo dupla e suas producdes
audiovisuais circulam nas redes em um fluxo pos-periférico (ROCHA, SILVA e
PEREIRA, 2015) que proporciona a construgdo e reconstrugdo das identidades
culturais destes jovens.

Feixa (2008) define as culturas juvenis como micro-sociedades, com
fronteiras inexatas, repletas de intercambios e ndo homogéneas, circulando entre os
territdrios simbdlicos do mundo adulto e um muito préprio, ligado a sua condicao de
pertencimento. Condicao essa de andlise proposta nesta pesquisa, verificada a partir
de suas caracteristicas de localidade geografica e o papel de seguranca que esta
regido concede para o imaginario destes jovens. A centralidade das “festas de fluxo”

estd no coletivos. As ruas permitem liberdades para as experiéncias que estas
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juventudes anseiam, uma construcdo de um imaginario de poder e dominio do
ambiente de convivéncia social. A etnografia desta pesquisa permitiu a observacao
destas liberdades em forma de ostentacbes de corporalidades, consumo e, na
maioria das vezes, extrapolacdes de uso de drogas, licitas ou ilicitas.

O funk resiste, se adapta e recria, em modelos proprios que refletem o espaco
onde é criado. Sendo sua matéria prima a criatividade e espontaneidade, sobrevive
e aborda questbes de género. As mulheres tomam seu espaco, ainda que em
abordagens sensuais e reducionistas. Em um primeiro passo, para dar voz a mulher
da periferia, o funk constitui uma possibilidade de liberdade, através da qual as
minorias sobem ao palco ou brilham nas telas de videoclipes improvisados.

Como género de ritmo marcado e andamento rapido e contagiante, sua maior
caracteristica é a melodia facil de memorizar, o ritmo contagiante e a lingua propria
local. A violéncia da década de 1990, os “bailes de briga” (Lado A/Lado B)*, logo
sdo ultrapassados pela proposta Unica da festa, ainda que reportagens tendenciosas
continuem a ligar o género funk e seus subgéneros, assim como 0 rap, aos casos
policiais, perpetuando a imagem e o estigma viciado do negro, pobre e favelado aos
estados marginais das periferias (TROTA, 2014). A nova realidade de maior
visibilidade da mulher, toma espaco e isso se reflete na musica. O localismo préprio
do género funk o torna um valioso fragmento de estudo cultural, ao representar o
cotidiano, mais especificamente da regido norte paulista e o subgénero ostentacao.

O funk ostentacdo guarda relagbes com outros géneros em suas
apropriacdes, significados e resignificados, em termos mais amplos, € uma vertente
da ampla musicalidade brasileira popular que nasceu dentro de comunidades
carentes da cidade do Rio de Janeiro e tomou propor¢des nacionais em variagdes
que foram da exaltacdo do crime e suas faccdes, os polémicos “Proibiddes”,
passando pelas representacfes cotidianas da vida na favela e chegando em sua
forma sensual, onde as liberdades e expressdes deram voz aos pensamentos deste
publico, apropriado amplamente pela midia hegemonica.

Ainda como subgénero, especificamente na cidade de Sao Paulo, nasce o
estilo “Ostentacao”, a leitura de uma periferia urbana sem praia, voltada para o
consumo e suas caracteristicas de hibridismo muito fortes, onde imperava uma

narrativa violenta de resisténcia e condi¢cdes de vida, promovida pelo RAP da

% Lado A/Lado B - referéncia usada para bailes de briga, onde cada comunidade toma uma posicéo

“lado”, e o espago entre elas aumenta e diminui ocorrendo violentas disputas por territério.
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década de 1990, agora existem negociacdes e a musica de festa se articulando pelo
cenario como vigorosa e interessante expressao dos desejos e aspiracdes no
cotidiano desta populacéo. O funk ostentacdo exalta 0 consumo e o entretenimento,
sexo e padrdes de vida de altissimo poder aquisitivo, sempre de maneira explicita e
exagerada, uma forma de afirmacdo de uma identidade imaginaria traduzida pela
musica. Desta forma o funk, e suas vertentes, foram tornando-se um dos elementos
fundamentais da paisagem sonora urbana (SCHAFER, 1991) das periferias da
cidade de Séo Paulo.

A cultura dos DJs, a musica tocada como track (faixa), encadeada com outras
para funcionar nos bailes, para manter o ritmo dangante, entre outros elementos
técnicos e estéticos, tais como sampleamento e mixagem, letras simples e fortes
gue expressam a identificacdo local, elementos que colaboram para que estes
cenarios musicais agrupem milhares de jovens, transformando-se em fenémeno
cultural, estudado e demonstrado nos trabalhos académicos pioneiros de Hermano
Vianna, no Rio de Janeiro.

Vianna (1990) considera o funk feito aqui no Brasil, representado pelo seu
precursor DJ Malboro, por volta de 1985, que levou o estilo musical das periferias
para um espaco hegemonico, a Rede Globo, trabalhando como DJ de um programa
infantil. Cabe dar o crédito desta popularizacdo nacional para apresentadora Xuxa
que, fa das musicas que o DJ trazia, estimulava e apresentava para o mundo o
produto do morro. “E som de preto, de favelado, mas quando toca ninguém fica
parado”, era a primeira vez que o Brasil tinha contado com o funk carioca e alguns
de seus representantes, que constantemente era recebidos como atragcdes musicais.

Dentro deste contexto, se na década de 1980 o funk era exclusivamente
carioca e visto como exotico, hoje temos espaco garantido na grande midia, em
constante negociagdo de sentidos, entre uma narrativa contraditoria de
estigmatizacdo das culturas minoritarias. Ora elas sdo apontadas como de mau
gosto e reflexo de uma ideologia, agentes do caos e crime; ora séo glamorizadas por
setores da mesma midia hegeménica, onde Roberto Carlos canta em parceria com
Mc Leozinho em seu show especial de virada de ano, em 2006. Trotta (2013)
destaca a “emergéncia” dos discursos midiaticos e sociais das periferias, nao
apenas no Brasil, mas mundialmente. A periferia que “invade” e é “invadida”, recebe
atencéo e espaco dentro de posi¢Oes diferentes dos noticiarios envolvendo crimes e

violéncia. Os altos indices de interesse - 0 que significa audiéncia - de um publico
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gue possui alguma capacidade de compra e um desejo de consumo, reprimido,
altissimo, permitem espacos compartilhados em grandes redes hegeménicas. “Entre
o Borralho e o Divino” (TROTTA, 2013), € um titulo extremamente feliz para resumir
como as periferias ao mesmo tempo em que articulam tensdes, também negociam
espaco, valores e ideias. A musica é um poderoso canal produtor de reflexdes,
considerando assim, ainda que o funk ostentacéo seja produzido para festa, uma
forma de tomar espaco publico, chamar a atencdo para uma area negligenciada
pelos poder publico e pelas elites hegemonicas.

Essa polissemia € o que torna o objeto de estudo tdo interessante,
demonizado e amado, uma representacédo apropriada dessa manifestacao cultural
que € o ritmo das periferias, do cotidiano de nossa urbanizacdo, onde as
apropriacfes sdo capazes de construir inimigos publicos e ao mesmo tempo
negociar espacgos de imaginério baseados em consumo e ascensao social, o ideal
capitalista. O género musical do funk ostentacdo encontra-se perfeitamente na
nocdo de pos-periféerico (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), ndo sendo nem
totalmente revolucionario e nem apenas disciplinado, negociado em constante
transbordamento de fronteiras.

Verificamos isso fortemente, principalmente no funk ostentacdo, onde a
performance dos artistas é baseada nos simbolos de status e poder econdmico em
negociacdo com sua cultura local. O funk esta ligado a identidade afrodescendente,
ja que suas influéncias estdo nas periferias, favelas e morros. Ser negro no Brasil
possui uma carga associativa muito forte, estigmatizada pela pobreza e pela
violéncia. Essa imagem negativa de construcdo cultural histérica, geralmente é
ligada a parte mais pobre, marginal da populacdo, ignorando e até reduzindo sua
significativa  importancia. Podemos considerar essas diferencas como
institucionalizadas e oficiais, ja que, entre outras, indicadores de renda, ocupacéo,
moradia e saude do IBGE comprovam a existéncia de uma relacédo entre a cor e a
pobreza no Brasil, caindo por terra o mito da “democracia racial” que ainda impera
nos principais veiculos hegemonicos de comunicacao.

Por fim, no elemento corporalidade, os movimentos do funk abrem espaco
para uma nova configuracdo estética, ainda que fortemente influenciados por estes
padrées hegemaonicos. O funk dissemina imagens de resisténcia, colaborando para
uma nova identidade onde, para ser aceito, deve-se aceitar a si mesmo, um

processo ainda em construcdo, mas que aponta para um modelo local mais préximo
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de nossas caracteristicas, onde o popular passa de coadjuvante para a estrela da
producdo, subvertendo os processos e legitimando seu espaco, tornando-se
abordagens mercadolégicas, um espaco fora do gueto.

Em grande parte dos participantes das “festas de fluxo” da regido norte
paulistana, identifica-se elementos de identidade local, sejam nas tatuagens que
fazem alusdo a regido, camisetas de times regionais de futebol, capoeira e
academias de ginastica; ou ainda, pelo orgulho de ostentar o simbolo das escolas de
samba da regido, a designacdao “ZN”, de zona norte, € uma expressao
frequentemente usada por aquela juventude, principalmente como referéncia que
legitima uma atitude de coragem, “digna de um membro daquela sociedade”.
Popularmente verificamos uma referéncia muito proxima, com a expressao “atitude”,
designada para os mesmos fins. Uma curiosidade, entre estes jovens esta na
correcdo que fazem sempre que se designa seu linguajar como “giria”, onde é
automaticamente respondido “giria ndo, € dialeto”, associando sua maneira de falar
como legitimo e préprio de seu local, sugerindo o devido respeito. Um exemplo vivo
da cultura popular entendida por sua prépria logica, (ESCOSTEGUY, 2001),
segundo os estudos culturais da escola inglesa, onde a periferia assume suas
tradigcbes contemplando e lutando por espaco.

Segundo Simone Pereira de S& (2005), as préaticas de comunicacdo mediadas
pelo suporte do computador estabelecem uma reconfiguracdo dos papéis de
emissor e receptor, onde estes se confundem e alteram papéis em uma conexao
generalizada. No caso da mdusica, S&, (2005), analisa uma relacao direta entre
produtor e ouvinte, sem o0s intermediarios da industria fonografica, o que
encontramos na grande maioria das producdes de videoclipes de funk desenvolvidas
pelas periferias. Ainda segundo a autora, ndo existe uma linearidade dentro das
apropriagdes tecnoldgicas, o que indica uma ruptura com o pensamento determinista
considerando o fim das escutas tradicionais, atropeladas pelas novas tecnologias.
Ela demonstra como a cibercultura negocia com os modos anteriores de ouvir e
interagir com a masica.

Nas incursdes etnograficas realizadas para essa pesquisa, encontramos um
cenario rico de apropriacdes culturais estabelecidas, principalmente, pelos canais da
internet, porém negociados e articulados com as tradicfes locais, fortalecendo o
funk ostentacéo e as festas de rua como verificadas na regido da Freguesia do O.

Um processo coletivo de tomada do espaco publico local, com corporalidades e
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formas de ser e agir ricos em referéncias globais, compartilhados e difundidos pelas
redes sociais. Um espaco de fronteiras pouco definidas, onde a internet representa o
papel de “janela para o mundo”, em uma via de mao dupla, onde estas juventudes
observam e sdo observadas, consomem e sdo consumidas, a partir de suas
representacdes e associacgdes, resignificando os espacgos publicos, a maneira como
interagem com o mundo e, apesar dos fortes estigmas ligados as regifes periféricas
da cidade de Sao Paulo, alterando os modos como o centro enxerga e hierarquiza
essa parcela da populacao.

A estética do funk traduz comportamentos locais tradicionais de periferia,
assim como liga¢des diretas com o global, representados principalmente pela cultura
pop norte americana dos guetos, supervalorizando elementos relacionados ao
consumo. As correntes, adornos e roupas, carros, festas e mulheres sao referéncias
diretas aos elementos utilizadas nos clipes de musicas rap norte americanas. Por
outro lado, os elementos locais de destaque para os times de futebol do bairro,
escolas publicas, bairros e agremiacdes de samba, demonstram a riqueza da cultura
local, valorizada e ostentada como simbolos de pertencimento e valor para estes
jovens moradores da regido. O time de futebol Vida Loka pode n&o representar nada
em outras regides da cidade, mas ostentar essa camisa pelos bailes de fluxo da
zona norte paulistana é sinal de pertencimento e admiracdo para a grande maioria
dos aficionados pelo esporte principal do bairro. Aqui, mais uma vez, cabe enfatizar
como o local, representado pelo time de futebol do bairro, e o global se misturam,
verificado no estilo da camisa, que imita os modelos de times de basquete da NBA.
Esta pratica da um novo sentido cultural, assim como verificado em outras atividades
praticadas por esta juventude, que resignifica modelos globais em uma maneira
criativa e muito original de usos e apropriagdes, na “producdo de localidade”
(APPADURAI, 2004).

Nenhum outro suporte comunicacional atingiu as periferias como a internet,
em relacdo a velocidade e a capacidade de articular apropriacdes culturais téo
fortes. O uso, cada vez mais intuitivo das novas tecnologias, contribui para a
producdo, compartilhamento e referéncias das mais amplas para estes jovens. As
manifestacdes culturais - ndo apenas via musica, mas compartilhando pensamentos,
fotos, grupos, danca, entre outros - deram voz para uma parcela importante da
metropole paulistana, democratizou os meios de comunicacdo de maneira a libertar

estas representacdes culturais, levando a discussao para os meios hegemonicos e
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um contexto de produtos de alto valor, principalmente para as midias que buscam o
publico popular. Um exemplo emblematico é a grande audiéncia de programas que
recebem o funk ostentacdo, revivendo, desta vez como protagonista MC Biel, o

quadro “um dia de princesa” %

, com o nome “A princesa e o plebeu” onde jovens
moradoras de regides carentes foram levadas para passar um dia especial com seus
idolos, fazer compras, participar de videoclipes e passarem por mudancas estéticas
que “embelezem” as participantes segundo os padrbes hegemdnicos da produgao
do programa.

O conceito de cena musical (JANOTTI JR. e SA, 2013) abordado nesta
pesquisa, corresponde a uma nogédo que analisa espacos localizados de producéo e
consumo cultural, sinalizando a possibilidade de construcdo que foge as disputas
tradicionais hegemonicas. O que indica seu uso para compreender o cotidiano via
género funk ostentacdo nas regides periféricas da metropole paulistana. A proposta
do conceito de cena € muito pertinente, pois possibilita compreender o contexto
cultural urbano de uma forma mais dinamica destes grupos de jovens que circulam
entre diversos mundos, trazendo a tona o principio de abordagem desta pesquisa,
que atribui como pos-periférica (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015) a compreensao
do cotidiano destes grupos juvenis, seus fluxos e movimentagdes, virtuais ou fisicas.
Podemos exemplificar o conceito de pdés-periférico quando observamos os jovens
moradores da regido da Brasilandia utilizando camisas de jogadores famosos de
basquete norte americanos, indicacdo direta de um transbordamento dos espacos
fisicos, onde, via internet principalmente, estes jovens assistem aos videoclipes de
rap, dos quais os simbolos de ostentacdo sdo apropriados. Ainda verificamos nas
musicas citarem locais da cidade relacionados ao alto poder de consumo, como o
bairro dos Jardins e as lojas de luxo da rua Oscar Freire. A virtualidade mostra-se
presente jA que boa parte destes jovens jamais esteve na regido citada, muito
menos faz compras nas lojas mencionadas.

A cena musical permite uma compreensao mais abrangente dos fluxos que
estdo relacionados a producéo, a circulacdo e ao consumo de produtos musicais. O
termo “cena” comegou a ser explorado mais largamente por jornalistas “nas décadas

de 80 e 90 para conceituar as praticas musicais presentes em determinados

?® Dia de Princesa, sucesso no inicio dos anos 2000 do programa "Domingo Legal®, onde o

pagodeiro Netinho de Paula marcava audiéncia préxima aos 25 pontos (segundo o Ibope),
chegando a levar o SBT a lideranca nas tardes de domingo.
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espacos urbanos e seus desdobramentos sociais, afetivos econdmicos e culturais”
(JANOTTI e PIRES, 2011, p.8). Para os autores o conceito de cena foi pensado para
abarcar os modos como a musica se faz presente nos espacos urbanos. A
diversidade, que a internet potencializa, permite que as variacbes musicais
coexistam, interagindo e negociando, de maneira a influenciar receber influéncias de
multiplas maneiras para a produ¢do audiovisual do funk ostentacdo. Janotti Jr. e
Almeida (2011, p. 20), afirmam que: “0 que caracteriza uma cena musical sdo as
interacdes relacionais entre musica, dispositivos midiaticos, atores sociais e o tecido
urbano em que a musica € consumida”. O que para esta pesquisa sdo: o funk
ostentacdo, as tecnologias, as juventudes e as regides periféricas paulistanas em
que estes jovens habitam. Cabe ainda compreender que esta “delimitacdo” néo
significa uma reducdo da abrangéncia para que ocorram apropriacdes culturais,
negociacdes e conflitos, j4 que se trata de uma perspectiva de fluxos locais e globais
de identidades urbanas pdés-periféricas (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015).

A cena musical ainda pode ser compreendida e relacionada com frequéncia a
um local. Straw (2013) defende que a cena “é um meio de falar da teatralidade da
cidade — da capacidade que a cidade tem para gerar imagens de pessoas ocupando
0 espaco publico de forma atraente”. Isso verificamos nas associacfes que a midia
hegemadnica reproduz, ligando a cena do funk a uma condig&o periférica diretamente
ligada a criminalidade o que segundo Nogueira, (2014) é o “reflexo de uma cena”, a
construcdo da imagem da favela como o problema da cidade.

A partir de uma distingdo fundamental entre comunidade e cena musical, Filho
et al., (2005) indicam que certas praticas musicais contribuem para a producéo de
sentido em agrupamentos urbanos, como € o caso dos jovens das regifes
periféricas da cidade de Sédo Paulo. Segundo os autores, as cenas musicais Sdo um
espaco cultural no qual diversas praticas musicais coexistem, interagindo por meio
de processos de diferenciacdo, de acordo com trajetorias variantes de mudanca e
contribuicdo mutua. Com base em negociagdes ativamente criadas e mantidas, séo
articuladas formas de comunicacdo que contribuem para delinear fronteiras
musicais.

A nocéo de cena musical busca proporcionar uma compreensdo mais nitida
desta relacdo entre o local e a musica que se produz nele. O surgimento de uma
cena ndo € o resultado de interagbes puramente sociais, mas, também, a

consequéncia da logica da producdo e comercializagdo, considerando as industrias
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fonogréficas que querem tornar a masica mais lucrativa, ao segmenta-la (FILHO et
al., 2005).

Mais uma vez, o principio de cena musical vem ao encontro da abordagem
pos-periférica (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), que demonstra um declinio da
homogeneidade e das polarizacdes, indicando articulacées entre 0os espacos, uma
tendéncia de extrapolar o local, negociando com o outro e coexistindo com o local.

Por intermédio do conceito de cena, € possivel compreender o funk
ostentacdo na zona norte paulistana como uma expressao de apropriacdes culturais
que interagem com espacos urbanos proprios e distantes, de modo a negociar

espacos, intervir e se mostrar para um mundo, ainda que virtualmente, via internet.

3.1 Funk ostentacdo: musica e consumo

A musica, elemento chave desta pesquisa, vai além de sua parcela artistica e
expressiva nas periferias. O estudo do funk ostentacdo joga luz no pensamento
destas juventudes, suas maneiras de representar o cotidiano e um ideal de
felicidade baseado no poder de consumo. O que nos falta parece ser sempre
valorizado, e neste caso o0 que estes jovens aprenderam a associar com felicidade,
sucesso, bem estar e mudanca social, estd sempre ligado aos bens de luxo e
esbanjamento, base do discurso no género ostentacdo, aliado ao capitalismo liberal
(SLATER, 2001).

Os fortes estigmas que sofreram e sofrem em todas as periferias paulistanas
e verificada em musicas de resisténcia como o rap, e de uma forma diferente de
busca de hegemonia no funk também. Quando um carro passa com um som
preparado para tocar muito mais alto do que o convencional, verificam-se tragos de
tomada de espaco, demonstracado de poder, como quem diz: “estamos aqui e vocé
tem que notar”, uma imposicdo sonora que reflete a resisténcia, a tomada de
espaco, uma forma de, ao mesmo tempo, participar e se impor na estrutura urbana
paulistana. E vale destacar, funciona muito bem, pois a grande parte da populacao,
mesmo n&o gostando do funk, sabe o refrdo de muitas das musicas reproduzidas
desta maneira. Um exemplo que ilustra isso foi uma discussdo que acompanhei
entre cantores liricos, onde um tenor explica que considera que musica, segundo
seus padrdes de distingcao e habitus (BORDIEU, 1988), invariavelmente desafinado

e sem sofisticacdo alguma, ndo precisando do estudo da arte para ser criado,
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reproduzido e ouvido. E fecha sua indignacao repetindo alguns refrédos de funk, “eu
s6 quero ser feliz, andar pela favela, que porcaria’. Apesar de sua indignacéo e
visdo limitada sobre cultura, fica claro que o funk chegou até ele, que as letras
gravaram e cumpriram a sua tarefa de guerrilha. Apesar de nao gostar, e
provavelmente nunca ira ter qualquer simpatia pelo género, as narrativas da musica
estavam la, sendo discutidas, lembradas e, de alguma forma, alterando sutiimente
aguele publico considerado ilustrado pelas representacdes hegemaonicas.

A cultura de consumo é uma abordagem extremamente relevante para essa
pesquisa e estd diretamente ligada ao funk ostentacdo. Dentro deste contexto o
corpo assume um importante papel de valor simbélico, podendo ser entendido como
responsavel pela visibilidade nas festas de “fluxo”. Don Slater (2001) entende que a
cultura do consumo faz parte da prépria construgcdo do mundo moderno. Vivemos a
era do consumo, independentemente da finalidade dos objetos ou a razédo de
consumi-los, mas sim posse. Isto €, o status, agregado as marcas e produtos que
caracteriza como o individuo deve ser e agir. O consumo, (SLATER, 2001), portanto,
nao é apenas de objetos, e sim de signos, simbolos e significados que obedecem a
uma légica propria, de modo que os objetos consumidos deixam de estar em
conexdo com qualquer funcdo ou necessidade definida. As representacdes
simbdlicas associadas a esta posse € verificada em todas as representagfes do funk
do género ostentacdo, onde nao se trata efetivamente do real, mas de um imaginario
gue articula os estigmas e a expressdo de superacdo destas questdes de repressao
e abandono do Estado, com a mdusica e corpos relacionados aos simbolos de
consumo de classes mais altas da sociedade, uma representacao propria sobre o
gue seria sucesso, uma perspectiva construida por estes jovens de um ideal de
poder e espaco na sociedade. A valorizagdo e reconhecimento através do que lhes é
permitido, a musica, o futebol, ou ainda, o crime via seus representantes dentro das
comunidades periféricas.

A questdo do ideal estético € muito presente nas representacdes dos jovens
moradores na regido onde ocorreram os estudos etnograficos. A frequente presenca
na academia para obter um corpo musculoso € um objetivo de extrema relevancia a
ser alcancado, assim como a compra de um veiculo, no caso dos rapazes, simbolo
de independéncia e sucesso. Os ideais estéticos, em muitas vezes apropriados de
videoclipes norte americanos de rap, onde o0s cantores expdem corpos

extremamente definidos, dignos de atletas de alto desempenho, uma padronizacao
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que ignora a diversidade e caracteristicas pessoais, divulgados pela midia como um
ideal a ser buscado por todos os jovens que se identificam com os astros que
demonstram ter tudo o que desejam: sucesso, carros, festas e mulheres. Os corpos
passam a ser entendidos por estas juventudes como mais um produto a ser
comprado, construidos através de investimentos em suplementos, academias e
qualquer outro meio para facilitar os resultados — até substancias proibidas, mesmo
com 0s males que proporcionam aos usuarios em longo prazo. Ainda segundo Slater
(2001), a tecnologia facilitou o acesso a muitas informacdes, o que refletiu em um
aumento sem precedentes na qualidade de vida. Porém, na cultura de consumo,
onde o imediatismo dita as escolhas, os jovens ficaram mais expostos a realidade
corpo-mercadoria, onde este € o local onde se depositam as fantasias, as
sensacodes, 0s desejos, o real e o imaginario, ou seja, toda a subjetividade humana.
O corpo é o mediador entre real e imaginario, traduzindo as apropriacbes e
negociacdes que traduzem uma imagem ideal a ser construida e ostentada, entre
adornos e elementos que atribuem identidades para estes jovens. Assim como a
musica, as representacdes de corporalidades no funk ostentacdo, verificadas na
regido de estudo, coloca-se como um forte elemento de culturas externas que
influenciam estas juventudes locais.

Entretanto, apesar de termos consciéncia deste aspecto, 0s usos dos corpo
jovens de rapazes e garotas nas festas de fluxos também podem apontar para
formas de subjetivacdo destes jovens, formas de afirmacdo de sua localidade e de
marcar a presenca no espaco publico da cidade ou em locais que muitas vezes néo
permitem o seu acesso. Desta maneira a dimensao da corporalidade aponta para
ambiguidade em que corpos nao se colocam como puramente disciplinados e nem
totalmente emancipatérios, mas em lbégicas contraditérias, como jA estamos
apontando em relacdo ao funk ostentacéo. Certeau (1994) destaca como as taticas
‘surgem”, a arte do fraco, ndo sendo exatamente uma resisténcia organizada e
consciente. Nestas taticas improvisadas do cotidiano, elas infiltram, ndo se propdem
a dominar, sendo ageis e flexiveis, ciente de seu status de "fraco": a tatica nao faz
nenhuma tentativa de enfrentar a estratégia de frente, mas tenta preencher suas
necessidades enquanto se esconde atras de uma aparéncia de conformidade.
Michel de Certeau utiliza ao invés de "consumidor" a palavra "usuario" e o conceito
de "consumo" é expandido para "procedimentos de consumo" que eventualmente se

transformam em "taticas de consumo”. Existe um ponto em comum apresentado em
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todas as canc¢Oes do género funk ostentacdo observadas para essa pesquisa: uma
forte necessidade de afirmacdo de identidade e localidade, o que demonstra
caracteristicas de afirmacao, busca de sentido, visibilidade e identidades sociais. O
que leva a um segundo elemento, consequéncia do primeiro, a fetichizacdo do
consumo, muitas vezes usada como forma de resisténcia, conflitos, que articulam os
usos (no plural), segundo Matin-Barbero (1997), em busca de espago em uma
metrépole que vé e € vista como, a0 mesmo tempo, democratica e seletiva.

Muito préxima da forma como os simbolos de consumo sao significados em
outras areas urbanas, nas regides periféricas da zona norte paulistana, destacam-se
a identidade paulistana construida de sucesso econémico, pois os fatores ligados
aos estigmas, (GOFFMAN, 1988), de exclusdo sempre foram herancas cruéis desta
parcela da populacao que vive “do outro lado do rio Tieté”.

A sociabilidade e busca de sentido para as vidas destes jovens passam por
fortes negociacbes entre dominante, emergente e residual (WILLIANS, 1979), em
gue o consumo imaginario e real de simbolos globais representam este emergente.
A busca por espaco na periferia exige, muitas vezes, confronto e resignificacao, ja
que o tradicional é gerador de seguranca para estas juventudes, e 0 novo consiste
em suas proprias necessidades de inser¢do no mundo contemporaneo, adotando
estratégias de visibilidade baseadas na “ostentacdo” dos simbolos de consumo
verificados em marcas caras e legitimadas como objetos de luxo: carros exclusivos,
joias extravagantes pelo seu tamanho e peso, roupas e acessorios, sempre
importados e caros. As diferencas sociais das classes articulam estigmas de tudo
aquilo que manifestam, no cotidiano destes jovens, simbolicamente, a represséo e
dureza de vidas privadas de quase todos os tipos de acesso aos direitos
fundamentais como cidaddo. E uma tradicional voltado para seguranca, descrito
neste trabalho, designa-se no sentido de reproduzir modelos encontrados em
atividades cotidianas muito comuns do bairro - como as legitimadas escolas de
samba, os diversos times locais de futebol, grupos de baloeiros (ainda muito comuns
em regides periféricas paulistanas), entre outros, que fazem parte destas
comunidades e sdo, muitas vezes frequentados por geracdes de familias moradoras
na regiao.

O imaginario atual destes jovens, que possuem e fazem uso de tecnologias,
principalmente a internet, convive com a vida que é marcada por uma grande

resisténcia, heranca de um passado que limitava o acesso dos bairros ao centro da
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cidade, dai o residual apontado Willians, (1979). O “familiar” articula nestes jovens a
ideia de segurancga, o conhecido, reconhecido, leva a nogédo de coletivo, que para
guem nasceu em uma regido violenta periférica € percebido como poder, forca da
“familia”, expressao comum entre estes jovens. A internet, uma janela virtual para
apropriacdes culturais, torna-se ainda mais importante, ja que permite transitar, a
distancia, entre os mundos.

Articulada por uma extrapolacao virtual e real destas fronteiras borradas entre
centro e periferia sustenta uma renovacao das estéticas, um contraste entre o luxo
desejado e celebrado nas cancdes e como objeto simbdlico de sucesso e poder; por
outro uma dura realidade, distante das festas, de estigmas, (GOFFMAN, 1988), e
construcbes, proprias e externas de exclusdo e violéncia. Este reordenamento
sugere uma légica que desafia e negocia, buscando sua legitimacéo, apropriando-se
de simbolos de consumo de classes privilegiadas, reforcando identidades
simbdlicas, (GARCIA CANCLINI, 1998), de uma regido que cresceu e se
desenvolveu, por um longo periodo de tempo, afastada geograficamente do centro
da cidade de S&o Paulo. Estas juventudes interagem com a metropole e com a
cultura global, circulando pelos diferentes mundos através, principalmente, pela
internet, que democratiza as apropriagoes, facilita a producéo e divulgacéo do funk
ostentacdo produzido por estes jovens. E um movimento de ver e ser visto, invadir e
ser invadido, de maneira que resiste e sede. Este borramento das fronteiras, que
deixam de ser tdo nitidas, ainda que existam e hierarquizem as areas da cidade,
torna menos polarizadas e abre espaco para que movimentos de mao dupla
permitam uma interacdo entre 0s espac¢os urbanos. Todo processo de negociacéo
enriguece e reduz barreiras entre estes jovens. Estas sdo caracteristicas das
juventudes, que apresentam elementos de nomadismo e a0 mesmo tempo, como
verificado no mapeamento etnografico, de gregarismo em relacdo a regidao onde
moram, a localidade da cidade aonde acreditam (ainda que isso seja uma
construgdo imaginéria), que pertencem e sdo mais fortes, em que 0 grupo e a
comunidade tendem a proteger e intervir, cantando seus lugares e acontecimentos.

Consideramos uma construcdo simbdlica, influenciada por referéncias
residuais da localidade, a questdo do afastamento e forte localismo citados pelos
jovens. A regido recebe em suas festas de fluxo, famosas por todas as periferias da
metropole, outros jovens, vindos de zonas distantes periféricas como leste e sul,

para participar das festas; como o Iraque que possui hoje inUmeros grupos nas
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redes sociais, onde os encontros s@o divulgados e estimulados pelos jovens. Até
este momento da pesquisa, foram localizados quinze grupos no Facebook - alguns
chegando a 25 mil jovens — que possuem uma volatilidade muito grande,
aparecendo ou sendo deletados rapidamente, como estratégia para dificultar as
acOes policiais de monitorar e coibir os bailes. No més de outubro de 2015 as
intervengdes policiais pontuais na regido foram substituidas por toleréncia zero, e a
repressado passou a ser maior, o que tornou os bailes de fluxo mais flexiveis, a
policia dispersa um e em poucas horas, algumas ruas abaixo retoma-se a festa. A
pressdo da grande midia, com reportagens insistentes relacionando as festas de rua
com o uso de drogas, criminalidade, barulho e desordem publica contribuiu para
decisdo e o 47 batalhdo da policia militar tenta coibir, sem sucesso, as festas na
regido.

As identidades dos jovens moradores das regifes periféricas da cidade de
Sé&o Paulo mudaram, e continuam a mudar, em um espaco de tempo relativamente
curto. Fenbmeno justificado pela melhor condicdo de vida, a ascensdo econémica,
qgque passa essa parcela populacional de uma exclusdo quase total, para um
mercado de consumo importante para o mecanismo econémico nacional. O acesso
maior a internet colabora enormemente para que as apropriacdes -culturais
acontecam e contribuam para uma resignificacdo de sua identidade, negociando
estigmas externos (0 outro) e internos (pessoais). Estigma social, segundo Goffman
(1988) € uma forte desaprovacdo de caracteristicas ou crencas pessoais que vao
contra normas culturais, frequentemente levando a marginalizacdo. O estigma pode
se apresentar em trés formas, as deformacdes fisicas (deficiéncias motoras,
auditivas, visuais, desfiguracdes do rosto etc.); caracteristicas e alguns desvios de
comportamento (distirbios mentais, vicios, téxico dependéncias, sexualidade,
reclusado prisional etc.); e estigmas tribais (relacionados com a pertenca a uma raga,
nacdo ou religido). Os estigmas sao fatores essenciais para compreender a
identidade deste jovem morador de periferia. (GOFFMAN, 1988). A identificacao do
jovem, morador da regido da Freguesia do O, com o funk do género ostentacio
pode ter acontecido justamente pela forma como ele mesmo se compreende dentro
do contexto social da metropole paulistana: de uma forma especial, proxima de
outras periféricas, estimulada por uma heranca historica de regido “a parte da
cidade”. Este jovem fez uma leitura do género musical do funk como uma

apropriacado sobre seus desejos e aspiracdes de consumo, assim como acontece em



68

todo Brasil em relacdo as musicas do tipo ostentacdo e, principalmente, com a
leitura que a midia da para as galeras do funk, (HERSCHMANN, 1997), quase
sempre uma visao critica direcionada para a criminalizacdo. A midia que demonstra
a glamorizacédo da periferia, em versao “higienizada” - adaptando cancoes, letras,
dancas e outras corporalidades para criar um produto apto para as redes
hegeménicas - € a mesma midia que demoniza o género funk, como se toda
violéncia e os problemas que envolvem as juventudes periféricas fossem o resultado
das escutas de um estilo musical.

O fator local também colabora fortemente para esta identidade construida, a
partir da etnografia feita para esta pesquisa, que observa uma area geografica
especialmente “apartada” da cidade, segundo relatos dos jovens da regidao da
Freguesia do O. A identidade e localidade sdo vistas como uma referéncia de
seguranga e pertencimento, o “fazer parte” da o tom coletivo que muitos destes

jovens procuram.

[...] ter uma identidade seria, antes de mais nada, ter um pais, uma cidade
ou um bairro, uma entidade em que tudo o que é compartilhado pelos que
habitam esse lugar se tornasse idéntico ou intercambiavel. Nesses
territérios a identidade é posta em cena, celebrada nas festas e dramatizada
também nos rituais cotidianos. (GARCIA CANCLINI, 1998, p.190)

Segundo o relatorio do Instituto Data Favela intitulado Radiografia das
Favelas Brasileiras®*, 11,7 milhdes de habitantes, grupo equivalente a 6% da
populacdo brasileira, € morador de favela e movimenta 63 bilhées de reais por ano.
Os dados demonstraram cenarios heterogéneos bem diferentes do estigma midiatico
de pobres e violentos. A realidade mostra um comércio empreendedor, apesar dos
problemas estruturais, e uma comunidade que deseja mais acesso a tecnologia e
esta ansiosa por inclusdo social e econébmica. Segundo a pesquisa citada, sabe-se
que 94% dos moradores de comunidades se consideram felizes, um ponto acima da
avaliacdo geral dos brasileiros. Ainda segundo o relatério, em 2013 a média salarial
do morador de favela era de 1.068 reais contra 603 reais, em 2003. Um aumento de
54,7%, enquanto a renda no Brasil em geral teve uma evolucdo de 37,9%. O fato é
gue a favela cresceu economicamente, trazendo, com isso, algum conforto e efeitos

colaterais dessa aceleracéo. A inclusdo das familias moradoras de favelas na classe

2L O Instituto Data Favela produz importantes fontes de pesquisas como o livro: Radiografia das

Favelas Brasileiras, assim como dados atualizados em seu portal. http://datafavela.com.br/data-
favela/ Acessado em: 10/04/2014.
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média é a maior do que a do resto do Brasil, 65% contra 54%. E, dentro do contexto
da pesquisa do instituto Data Favela, o fato que mais merece reflexdo, desmentindo
a crenca comum, € que 81% dos moradores gostam da comunidade em que vivem e
66% ndo estdo dispostos a abandona-la, onde 62% dizem ter orgulho do local onde
vivem, uma demonstracao de lealdade as suas origens e mais, 76% dos consultados
acreditam que existe a perspectiva de melhoria na comunidade e 93% projetam
evolucdo sobre a vida privada para os proximos doze meses, prova de otimismo,
guebrando antigos paradigmas. No entanto, poucas pessoas atribuem todo esse
avanco as politicas publicas ou aos empregadores. Para 14%, a familia € a principal
responsavel. Deus é citado por 40% e, segundo 42%, a ascensao é resultado do
préprio esforco. Os dados apontam para uma forte influéncia religiosa dentro das
comunidades. Os jovens, filhos e netos de cidaddos abandonados pelo Estado,
tendem como fruto dessa narrativa, a compartilhar uma memoria negativa em
relacdo aos mecanismos do Estado, traduzidos pelo preconceito e abandono.
Quando verificamos a idade, buscando o grupo abordado deste trabalho,
observamos que os jovens de idade inferior a 15 anos sdo 26% e, no total, 61% nédo
haviam completado 35 anos na virada de 2013 para 2014, época da pesquisa Data
Favela. Enquanto a idade média do brasileiro € de 33,1 anos, na favela é de 29,7
anos. Outro elemento interessante é a verificagcdo de que 29% das pessoas nao
nasceram na comunidade em que residem, vidas em transito. Fazendo a articulagéo
com o dado relacionado a satisfacdo e ao orgulho de morar na comunidade, pode-se
considerar que na favela rapidamente criam-se lagos ou, ainda, segundo Cyrulnik
(2006), vinculos.

Um fator importante, que demonstra uma diferenga entre comunidades de
Sdo Paulo e Rio de Janeiro pode ser determinado pelo dado que explica a
heterogeneidade desses agrupamentos. Em Sao Paulo, 52% dos moradores de
comunidades n&o nasceram no estado. No Rio de Janeiro, essa parcela é de 29%.
Ainda podemos aprofundar a reflexdo sobre as diferencas para esta pesquisa,
considerando as singularidades entre cariocas e paulistas, do morro para o asfalto,
do sambista para os rappers, das girias proprias e originais, das referéncias locais
de cada cidade, onde as limitagbes e avancos constituem significativas diferencas e
solicitam um trabalho, um olhar e uma escuta, préprios no cenario periférico de Sao
Paulo, para compreensdo do funk ostentacdo paulista. Uma caracteristica das
narrativas pos-periféricas (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015) paulistanas sdo as
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apropriacdes, no caso modelos norte-americanos de gangsta rap, introduzidos na
comunidade pelo suporte da internet. As criagcdes das letras acontecem, quase
sempre, de maneira improvisada, em grupos e usando recursos e repertorios sem
grandes aparatos sofisticados, o0 que da a musica uma forte identidade e
caracteristicas locais, ainda que seja influenciada pelos meios hegemaonicos.

Essa afirmacgéo de identidade via consumo, presente no funk ostentacéo,
aponta para um imaginario de sucesso relacionado a fortes padrées de identidade,
afirmados em uma sociedade focada no trabalho, como é o caso dos paulistanos,
cuja construcdo identitaria sugere o mito do bandeirante, segundo Ferreira (2002),
como imaginario da identidade paulista, a representacdo heroica que servia para
legitimar o sucesso das elites paulistas ligadas aos negdcios da cafeicultura e ao
governo da propria Republica. Os vestigios da antiga capital erguida em taipas
pobres de tempos coloniais eram substituidos, pois constituiam testemunho
incbmodo da pobreza da capitania e da provincia paulista. As edificacdes e
instituicdes erguidas ja na primeira década republicana procuravam a adequacao da
cidade de Sdo Paulo ao triunfo dos fazendeiros e politicos republicanos, que
herdaram muito pouco do cotidiano pobre, semi-isolado e sertanejo de seus
ancestrais. A propria populacdo alterou-se radicalmente (FERREIRA, 2002)
mediante a chegada de imigrantes estrangeiros, exéticos as tradicbes domésticas.
Estes elementos forjaram o mito da “terra do trabalho” paulista e, com isso, seus
simbolos de poder e identidade relacionados ao consumo, chegando ao funk como
um género proprio, o “funk ostentagdo”, coexistente ao funk carioca, que em Sé&o
Paulo se disseminou através dos “proibiddes”. Os “proibiddes” nunca se
estabeleceram com forca na regidao norte paulistana, em parte pela falta de
identificacdo, propria da &rea geogréfica desta pesquisa, em outra pela acgéo
repressiva da policia, que ndo permitiu apologias explicitas a crimes, punindo e
usando a midia legitimada para “dar o exemplo”, usando pedidos de desculpas
publicos e penas severas aos envolvidos. A cidade do trabalho, da velocidade,
refletiu seu cotidiano e deu forma ao género “ostentacdo”. Cabe considerar que a
regido norte da cidade de S&o Paulo € local de residéncia de muitos oficiais da
policia militar, e abriga a Academia de Policia do Barro Branco, Canil, Escola de
Educacéo Fisica e diversos outros batalhfes importantes.

Voltando ao ja exposto sobre as melhorias parciais desta parcela da

populacdo, ainda muito distante do ideal de direitos sociais (saude, educacao e
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outros mecanismos basicos de uma sociedade desenvolvida), surgem géneros
musicais focados na festa e consumo, distanciando-se do sentimento de critica e
contra-hegemonia que se verifica marcado no movimento do rap paulista dos anos
1990, estilo tipicamente associado as comunidades carentes das areas periféricas.

Esses jovens, envolvidos pelas midias como simbolos, modelos de culturas e
identidades tipificadas como de sucesso, principalmente padrbes norte-americanos,
apropriados e moldados aos costumes locais, buscam inspiracdo em um ideal de
sofisticacdo e glamour conquistados pelo fator econémico, utdpica para grande
maioria desses individuos, traduzida por apropriagbes de marcas de luxo,
incorporando elementos associados a classes elitizadas nacionais ou estrangeiras.
Este € um Imaginario diverso do modelo estigmatizado do pobre caricato,
estereotipado, reproduzido pela midia em geral. Esta estética esta se transformando
em uma resignificacdo do consumo e producéo cultural, onde os processos de
internacionalizacdo acontecem de forma singular nas comunidades periféricas, onde
a apropriacdo e negociacdo articulam processos simbolicos de pertencimento e
formas de exercer a cidadania.

Para estas comunidades, a internet € a principal referéncia e canal de
visibilidade midiatica. O maior acesso aos suportes de natureza tecnoldgica
possibilita a producdo e distribuicdo das musicas em proporcbes nunca antes
imaginada possivel. Para Garcia Canclini (2000), o local e global se apropriam
destes elementos de visibilidade sem o banimento da cultura local predominante —
propria de cada regido da cidade, as memdrias, traduzida neste trabalho pelas
masicas, demonstram uma postura nova em relagdo ao mundo que os cerca nao
mais de puro enfrentamento, mas negociado, conservando o0 pertencimento e
identidade local deslocado e adaptado para grande industria hegeménica.
Verificamos isso na pratica usual de musicas do género que apresentam o apelido
do cantor, regido de onde provem e letras demonstrando intimidade com locais do
bairro.

Nesse sentido, assumimos que a experiéncia com as cenas musicais do funk
ostentacdo® neste trabalho é pensada buscando compreender seus sentidos de
origem, pertencimentos, identidades e rela¢des entre narrativas subjetivas, do grupo

e a cultura da regido, procurando entender neste processo como a relacao entre os

2 Sobre “Ostentacdo”, a pesquisa ja aponta para existéncia do género ndo apenas no funk, mas em
outros estilos musicais como sertanejo, forré e rap.



72

“bondes” # e “MCs”, articulam as identidades destes individuos. A cena pds-
periférica revela jovens capacitados para transitar entre os borramentos fronteiricos
de maneira ativa, consumindo, produzindo e circulando efetivamente entre
negociacdes e conflitos, estigmas e uma busca por espaco na metropole. A periferia
juvenil busca visibilidade e protagonismo, contextualizada pelos rolezinhos, pelas
producdes amadoras de videoclipes para o YouTube, pelas festas de fluxo e demais
articulacdes, organizadas ou ndo. A periferia da Brasilandia e Freguesia do O -
pobre, em sua maioria de origem nordestina, negra e de estigmas baseados no
afastamento histérico de estar “distante de centro” - cria seus proprios meios de
entretenimento e visibilidade, articulando as festas de fluxo em um poderoso coletivo
gue toma seu espaco nhas ruas do bairro e através de producdes de videoclipes
artesanais, se inserem como produtores de conteudo, dando suas versdes e
narrativas através da musica. Certamente ndo trata-se de um movimento
revoluciondrio que rompe com a légica do Capitalismo Neo-Liberal. Porém n&o pode
também ser tomado como meramente alienado, como o discurso das elites brancas
propdem convenientemente. A projecdo (ainda que local), advindas das tecnologias
permitiu aos jovens das periferias atingirem o status de “famosinhos”, seguidos em
redes sociais por milhares de jovens que se identificam com suas producdes e as
trazem para o seu cotidiano, muitas vezes fisica, nos rolezinhos organizados por
estes “famosinhos” que ocorrem em shoppings, pracas, festas de fluxo. A
proximidade fascina estes jovens, uma vez que torna tangivel o fazer parte de seu
cenario urbano. A inclusdo que um “famosinho” permite e busca entre seus
seguidores, € muito mais representativa, uma vez que existe uma relacdo de
presenca muito maior do que a que se encontra com idolo ligado ao mainstream.
Desta vez a “presenca ilustre” mora na mesma regiao, frequenta a escola proxima,
esta presente nas festas e eventos do bairro. Usamos as mesmas roupas e
compartiihamos de muitos gostos e afinidades, parecem pensar 0S jovens
analisados. Appadurai (2004) entende que o consumo sé se torna perceptivel
quando surge a ostentacdo. Por outro lado, o consumo é habituacdo através da
repeticdo, onde o centro das praticas € o corpo. O consumidor € empurrado para a

estética do efémero, com as caracteristicas de consumo, moda e prazer. Ainda

% Bondes sdo grupos musicais (de funk) ou ainda referéncia para agrupamento com destino comum.
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segundo o autor, a chave das modernas formas de consumismo € o prazer, ndo o
lazer ou a satisfacao.

O consumo sustenta as narrativas do funk ostentacéo, uma vez que 0s:

[...] regimes de visibilidade s@o construidos sobre as figuras de sucesso
expostos pela midia hegemdnica e que atuam nos elementos globais em
gue se baseiam as apropriacbes culturais referenciadas por estas
juventudes, em hibridacdes construidas em suas cancdes e producdes
audiovisuais. (ROCHA, 2012).

Rose Melo Rocha (2012) indica as implicacbes do consumo como articulador

do cotidiano:

[...] uma nova ordem intelectiva e do sensivel, de raizes audiovisuais e
tecnolégicas profundas, se instala, dando espetacular gramatura ao que
Walter Benjamin, na emergéncia da modernidade, percebia como a
formagdo de um novo sensorium (ROCHA, 2012, p. 12).

Estes jovens lidam com naturalidade com as novas formas de atribuicdo de
valores, onde a visibilidade é um elemento agregador e de grande diferencial,
superando as questbes estéticas e de qualidade, segundo padrdes ditados pela
midia hegemonica. Uma légica baseada na audiéncia de um imaginario construido
no consumo, nao linear e de fluxos entre o local e global. Rocha (2012), ainda
descreve as imagens de estilos de vida ligadas ao consumo como “videoclipizagao
do mundo” se referindo ao consumo como “poténcias de seducao”, capaz de gerar
sentido, ligada as praticas do cotidiano e identidades destes jovens. Rocha prop&e
ainda:

[...] se uma imagética do consumo é proposta como um exercicio de
reciclagem do visivel, de inventariagdo das imagens a partir dos rastros que
deixam no mundo e dele retiram, a cidadania visual diz respeito a
constituicdo de espagos politico-comunicacionais de negociagao e conflito”
(ROCHA 2012, p.14).

O funk conquistou reconhecimento publico como produto estético e cultural
periférico, convertendo-se em figura representativa da cultura e da identidade
cotidiana dos jovens destas regides. Suas producOes audiovisuais se destacam
como lugar de representacdo e identificacdo do imaginario destas juventudes, ao
qual o consumo estéd ligado diretamente como uma representacdo de insercao

global. Este consumo representa o “fazer parte”, ou ainda, “estar ligado com a outra
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margem do rio”, podendo ser compreendido como uma forma de construgdo de
cidadania. O funk ostentacdo promove visibilidade para que um consumo, ainda que
imaginario, seja compreendido como atividade cultural de alto valor simbdlico,
naturalizando demandas hegemoénicas de uma sociedade urbana altamente
midiatizada. No préximo capitulo serdo discutidas com maior profundidade as
construgBes simbolicas, suportadas pelo uso das tecnologias, que os jovens de
regides periféricas da zona norte paulistana produzem e divulgam em formatos de

videoclipes artesanais.
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4 JUVENTUDE, TECNICIDADE E VIDEOCLIPE

Partindo de uma discussao que articula Musica e Comunicacao, prioriza-se a
questdo da cena do funk ostentacdo como campo de reflexdo, discutida como algo
que possibilita uma ponderagao sobre o fendbmeno do funk ostentagéo paulistano,
segundo referéncias teodricas que nos ajudam a compreender e desenvolver este
estudo. Utillizamos o arsenal tedérico que vem da Escola Inglesa de Estudos
Culturais®*, para a qual o popular é compreendido em seus préprios termos.
Raymond Williams (1979), referéncia desta escola, afirma que a chave para uma
investigacdo social estd no seu cotidiano em primeiro plano, pensar a cultura como
todo um modo de vida, o que aponta o0 homem comum ou “ordinary people”. Para
Williams, a cultura é de todos, mas néo é igual para todos.

Esta andlise focaliza o funk ostentacdo paulistano como cancdo em seus
processos de apropriacfes e interculturalidade, dando énfase a dimensao cultural
regional e seus possiveis deslocamentos. Appadurai, (2005), apresenta uma
discussdo em torno de uma nocdo da etnopaisagem, que ele define como uma
forma de construir uma ideia de ndo homogeneidade da identidade, propondo um
modelo de indeterminacédo, reinterpretacdo e resignificacdo. O objetivo é construir
um modelo de producdo etnografica que permita uma andlise de sentido de
deslocamento do especifico e do particular, o que possibilita analisar o universo a
partir da observacdo dos fenbmenos da desterritorializacdo. A ideia de indeterminar
a identidade cria formas de representacéo pelos mecanismos da imaginacdo, o que
sugere uma negociacdo entre vidas imaginarias e mundos desterritorializados
(APPADURAI, 2005).

A preocupacao em compreender a cena das canc¢des populares por sua
propria l6gica, a atribuicdo de significados e apropriagcbes, como ferramenta de

expressdo, buscando, a partir de suas memodrias e representacdes, levantar

# Ana Carolina D. Escosteguy. Cartografias dos estudos culturais — uma versdo latino-americana,

2001. Descreve o CCCS - Centre for Contemporary Cultural Studies da Universidade de
Birmingham, 1964, onde seus fundadores Hoggart (1958) e Williams (1958) desenvolvem a ideia
de que a cultura ndo se reduz a ideologia. Hoggart sugere a substituicdo de uma nocao de classe
baseada em interesses econdmicos por uma baseada na cultura. Williams via a comunicacdo
como um elemento essencial de estudo, jA que considerava a linguagem um elemento
preponderante na definicdo do ser humano, enquanto individuo e enquanto ser social. Estudar a
comunicacdo é estudar as relagbes entre as pessoas e 0 meio social, &€ estudar a propria
sociedade. Stuart Hall procurou mostrar a importancia do estudo da ideologia para se
compreender a estrutura social de poder, sustentando que a comunicacdo social era produtora e
reprodutora de ideologias, por maior que fosse a sua pretenséo de independéncia.
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aspectos da cena paulistana de periferia na zona norte, especialmente os jovens. A
compreensao deste cotidiano periférico acontece ndo na forma de ideologia, mas em
uma negociacdo, segundo Antonio Gramsci (COUTINHO, 2004), em gque ha jogo de
poder, denominado Hegemonia, resistindo e seduzindo, trazendo cumplicidades,
apropriacdes, o que supde uma dindmica historica de movimentos constantes.

Um fundamental fator desta pesquisa estd em seu objeto de estudo, a
juventude. Segundo a Organizacao das Nacoes Unidas (ONU), a definicdo de jovens
consiste na fase da vida humana dentro da faixa etaria de 15 a 24 anos,
denominada juventude, mas esta convencao nédo basta para compreendé-la em toda
a sua complexidade. Dentro desta discussao, alguns tedricos contribuem para uma
definicdo de juventude como fenébmeno social, mais adequada para abordagem
deste trabalho. Edgard Morin (2006) entende “juventude” como uma “classe de
idade”, no sentido de que esta presente em todas as classes sociais, mas que é
transitéria, se renova perpetuamente. O autor entende que a cultura juvenil reforca o
carater individualizante de seus simbolismos e valores, ao mesmo tempo em que
promove a solidariedade e alimenta o sentimento coletivo de grupo. Morin (2006)
afirma que a “cultura adolescente-juvenil”, como prefere chamar, é dual, ja que
transita entre a cultura de massa e, ao mesmo tempo, procura diferenciar-se.

Para Pierre Bourdieu, (ORTIZ, 1983), a juventude é uma constru¢do dos
adultos e serve a um controle social que estabelece uma divisdo de poder, a
separacao entre jovens e velhos seria uma maneira de manter a ordem que coloca
cada um em seu lugar, respeitando os limites sociais invisiveis onde, aos
adolescentes é atribuida uma espécie de “irresponsabilidade proviséria”, ou seja,
sdo adultos e criancas dependendo das circunstancias. Pesando juventude como
um estilo de vida, no sentido de Giddens (2002), para quem a globalizacédo e a
disseminacdo da midia eletrbnica colocam o individuo frente a frente com um
enorme numero de “escolhas”, entre elas, destaca o autor, o imperativo por um estilo
de vida, “dar uma forma material a uma narrativa particular de autoidentidade”.

Para Vianna (1997), é enfatizada a diversidade cultural, estimulando uma
visdo que ignora o estigma da uniformidade. O autor discute a juventude fora de um
“‘denominador comum”, padrées homogéneos, mas sim por sua “diversidade’,
palavra chave dos trabalhos de Vianna; “juventude” em todas as suas pluralidades.

Da mesma forma Silvia Borelli (2003), destaca a nogéo de “culturas juvenis”

gue essa juventude assume simultaneamente e, envolvida em fortes tensdes, uma
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singularidade e universalidade entre 0 mundo adulto e o seu. Destaca ainda a partir
disso 0 uso dos espacgos urbanos, a rua como op¢ao para as festas de “fluxo”, como
demarcacao de territorialidade de pertencimento para esta juventude moradora das
periferias paulistanas. “Do lado de c&”, na regido da Freguesia do O, significa
seguranca de uma &rea conhecida, um espaco onde 0s perigos sdo percebidos com
maior facilidade e estes jovens preferem circular na chamada “minha area”, em uma
representacao direta de pertencimento e identidade.

Outro importante autor que discute as juventudes e sua construcdo de
identidades sociais, Carles Feixa, busca contextualizar a realidade destas
juventudes pelas proprias experiéncias do cotidiano, nas relacdes que os jovens
estabelecem com seus contextos sociais; neste caso as praticas culturais das
“festas de fluxo” - entre outras praticas culturais como o futebol, escolas de samba,
grupos de danca, confeccéo de balbes etc. — atribuem significado partilhado entre os
jovens moradores da regido. Feixa (2008) define, ainda, culturas juvenis como sendo
o0 modo como as experiéncias sociais desta juventude sdo expressas coletivamente,
a partir da construcdo de estilos de vida proéprios, situados no tempo livre e/ou nos
espacos intersociais da vida institucional.

O consumo estabelece um poderoso principio de pertencimento: através das
roupas, musicas e elementos de corporalidade, estes jovens assumem padrdes de
identificacdo, sempre em transito, onde a experiéncia vivenciada nas festas
transcende muitas vezes para o cotidiano destes jovens. As praticas destes grupos
sdo verificadas as praticas destes grupos nas escolas e em grupos menores - da
rua, praca ou local de encontro - onde planejam os proximos encontros, ensaiam
movimentos de danca e relembram as Ultimas aventuras em relatos alegres e tristes
ocorridos na regido. Esta € uma abordagem focada no cotidiano destes jovens
moradores da regido da Freguesia do O, em suas relagdes com a cidade e nas
tecnologias que permitem apropriagdes culturais sustentadas pela musica,
principalmente de origem norte-americana, do género gangsta rap.

Desta forma, esta pesquisa considera a possibilidade de compreender a
nocdo de juventude como um fendémeno cultural que & o produto do cotidiano,
Irvando em conta esta no¢gdo como uma consequéncia de nossos valores e praticas
sociais. A juventude nao “é”, ela “esta” (constante mudanca), influencia e é
influenciada em uma negociagao constante entre o novo e o hegemonico. Ainda

podemos caracterizar a intensidade como caracteristica comum da juventude,
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buscando ocupar espagos urbanos reais e virtuais. As sociedades modernas estao
organizadas, prioritariamente, ao redor de um modelo de “juvenilizagdo”, um dos
elementos basicos para a construcdo de referenciais de universalidade: “...] o tema
da juventude n&o concerne apenas aos jovens, mas também aqueles que
envelhecem” (MORIN, 1984, p.152-153).

Do ponto de vista analitico cabe, ainda, considerar a referéncia ao
nomadismo, onde afirma-se que os jovens sdo “um objeto ndmade, de contornos
difusos” (MARTIN-BARBERO, 1997), que se relacionam com as caracteristicas de
uma visdo pos-periférica, (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), ou seja, de
“‘borramento” das fronteiras, onde estes jovens, principalmente via tecnologia,
‘invadem” e produzem material que permite “ser invadido”, construindo novos formas
de negociacao entre o centro e a periferia.

O funk ostentacdo € um fendmeno que hoje toma propor¢des nacionais,
levado pela grande midia, foi apropriado a linguagem hegeménica (sem palavrées),
de programas da TV aberta, radios e grandes espacos de shows. Os elementos da
sonoridade deste género musical possuem uma identidade local, somados aos de
elementos simbdlicos estruturados no consumo global, sdo elementos residuais de
um cotidiano forte de uma regido especifica da cidade de Sao Paulo. Entender o
fendmeno do funk ostentagcédo, na regido norte de Sado Paulo, como cena cultural
musical ndo pode ser limitado apenas ao presente cotidiano de seus articuladores,
considerando que os processos podem ser construidos, apropriados e transmitidos
como forma de tradicdo seletiva, (WILLIAMS, 1979), de geragdo para geracao,
qualificando e reforcando uma forma de significar ou resignificar, a construcéo
simbdlica do “favelado”. Williams descreve que uma definicAo apropriada e
abrangente deve incluir as referéncias dos trés tipos, ou seja, que seria inadequada
qualquer definicdo que excluisse a referéncia as outras. Faz, ainda, uma distin¢ao
entre trés niveis de cultura: 1) a cultura vivida em um tempo e lugar determinados; 2)
a cultura registrada em todos os niveis — a cultura produzida em um dado periodo; 3)
a cultura da tradicao seletiva.

A primeira abordagem, tempo e espaco, € considerada relevante nesta
pesquisa, ja que se trata de uma escolha territorial bem marcada, a regido da
Freguesia do O, na zona norte da cidade de Sdo Paulo. Nas grandes cidades, em
especial nas periferias, 0os espacos representam aspectos da cultura de seus

habitantes, sua arte, entretenimento, espacos de convivéncia e festa acontecem em
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plena rua ou nas raras pracgas que abrigam centenas de jovens, 0S espagos urbanos
periféricos representam o lugar onde se constroem sentidos e explodem diversas
manifestacdes de identidades.

No segundo aspecto realcado por Williams, (1979), encontramos um
determinado tempo, onde o género musical do funk ostentacdo sinaliza uma
representacdo de aspiracfes e pensamentos de um grupo, uma época onde suas
desobediéncias e resisténcias sdo colocadas através do consumo, ainda que
simbadlico, e reforgcado por aparatos tecnoldgicos desta época.

E por dltimo, a tradicdo seletiva, (WILLIAMS, 1979), que determina as bases
de significar e resignificar, que constroem e negociam estigmas e apropriacoes,
elementos fundamentais para compreender os elementos culturais desta pesquisa.
As periferias das grandes cidades sempre foram regides de contrastes e
desigualdades extremos, regides que abrigam complexos grupos, onde o passado e
0 presente exibem e anunciam negociacbes e apropriacdes, onde estigmas de
violéncia e baixa estima sdo combustiveis para movimentos poderosos de
resisténcia, construcdes e desconstru¢cdes simbdlicas, do ideal humilde de um
passado recente para o glamour do sucesso e ostentacdo de um contexto de festa e
ascensao social, uma producao de sentidos que refletem uma nova abordagem que,
para ser compreendida, ndo pode ser ignorada uma, heranca forte de relagcbes com
um passado onde as polarizacdbes eram muito claras e as relacfes sociais de
afirmacdes e reafirmacdes de espacos marcadas por repressao e intolerancia.

Cabe, ainda, ilustrar a rivalidade potencializada pelo futebol de varzea. Os
times das regibes periféricas da cidade se encontram em ligas organizadas,
representando seus bairros, disputam acirradamente cada aspecto, rivalidade que
transcende o esporte, € uma questao de honra representar seu local de origem, nédo
raro extrapolando para a violéncia durante o calor das paixdes.

Outro elemento importante associado as rivalidades e paixdes territoriais esta
nas escolas e agremiagcdes de samba, tradicionais e legitimadas no contexto
periférico da cidade, razdo de disputa e orgulho para os moradores da regido. Nos
bailes, organizados ou néo, o pertencimento é fator de seguranca e protecédo, estar
‘na sua area” representa, simbolicamente, reconhecer e ser reconhecido,
familiaridade com a geografia, perigos e vantagens do lugar comum.

Como extensdo desse processo de representacdo simbdlica territorial

(bairrismo), percebe-se que € comum 0sS jovens ostentarem camisas dos times
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regionais, de escolas de samba e outras marcas ligadas a corporalidade. Tatuagem
€ um fator forte de representacdo de pertencimento, assim como as pichacfes de
muros, com a sigla “ZN”, identificando a presenca da “zona norte” em qualquer outra
parte da cidade de Séo Paulo.

Compreender as logicas que articulam a apropriacdo cultural e o consumo
dos elementos que compdem a indumentaria do funk ostentagéo - a partir dos fluxos
entre as hierarquias classificatorias de bens e as abordagens que se apresentam
sobre a materialidade simbolica, cantada nas cancdes do funk ostentacdo - estédo
ligadas as combinacfes que estdo atravessadas no transito entre as esferas da
festa e cotidiana das periferias, que envolvem o ir e vir entre a periferia e as areas
centrais da metropole paulistana.

O funk ostentacdo, demonstrado em manifestacdes de um cotidiano onde os
elementos estéticos de visibilidade sdo de grande importancia — verdadeiros pilares
das producgbes audiovisuais e centralidades das “festas de fluxo” - presentificados
pelas influéncias globais e uma maneira muito prépria local, de usos e apropriacées.
A etnografia nas festas de fluxo permitiu verificar essas corporalidades em torno das
roupas e dos adornos corporais que estes jovens carregam, sempre em didlogo com
as demais estéticas locais, a danca, musica, formas de manipular e ostentar bebidas
e objetos que sdo construcdes de grande apelo simbdlico, verificado em diversas
narrativas musicais do género funk.

Assim, em um espaco de tantas multiplicidades, a busca por visibilidade se
torna relevante, uma vez que disputa espaco local e ampliado, nas redes sociais e
videos no Youtube, locais onde o numero de acessos, curtidas e seguidores sdo os
medidores de sucesso e popularidades para estes jovens produtores.

Recentemente a exploséo de Mc Bin Laden® com o hit do carnaval de 2016
“Ta tranquilo, ta favoravel”’, exemplifica este fendmeno. O jovem Fefferson Cristian,
evangélico, de familia humilde paulistana, 22 anos, possui mais de 25 milhdes de
visualizagbes no YouTube, apenas com esta musica. O videoclipe é de uma
construcdo extremamente simples, sem efeitos ou 0s objetos de ostentacdo que
normalmente encontramos nestes tipos de producdo. A graca fica por conta do
cabelo de duas cores, as sobrancelhas picotadas, apenas uma das axilas depiladas

e as coreografias fazendo o “sinal do Ronaldinho”. O rapaz, de corpo rolico, se

% Informacdes pesquisadas na rede social do cantor, a pagina oficial MC Bin Laden:

https://lwww.facebook.com/oficialmcbinladen/videos acessada em 10/01/2016.


https://www.facebook.com/oficialmcbinladen/videos
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diverte dangando em um rio no litoral, improvisando brincadeiras, em que segundo
ele: “nada tem motivo ou logica, apenas zueira”, da mesma forma quando ele sai de
dentro de uma caixa d’agua em outro videoclipe. Sempre cercado pelos amigos, 0s
garotos se divertem, cada um em uma performance prépria, fazendo seu papel na
composicao da cena.

A expressdo “ta tranquilo, ta favoravel” extrapolou as periferias, sendo
satirizadas até pelo apresentador do jornal regional da Rede Globo, SPTV, Cesar
Tralli, se referindo ao clima ensolarado da cidade dizendo: “ta tranquilo e favoravel
para se aproveitar o carnaval’. As coreografias também puderam ser vistas,
replicadas por toda cidade em situacbes de festa e bom humor, o0 que,
provavelmente, ocorreu por mais regibes do pais. Dentro desta perspectiva
podemos pensar as praticas do funk como um dado conjunto de expressées em um
dado conjunto de relacdes que extrapolam as suas regides de producdo e, através
dos suportes tecnoldgicos da internet, replicam corporalidades e expressdes de
forma bem humorada e debochada por toda metropole paulistana e Brasil.

Estas ocorréncias reconstroem as fronteiras, deslocando sentidos, permitindo
o transbordamento cultural entre os lados. As tecnologias agem positivamente, no
tocante a minimizar a cristalizacdo de papéis que resultam em estigmas sociais
(GOFFMAN, 1988), e as construcdes de diferencas desqualificadoras das periferias.
Os videoclipes no Youtube agenciam estes fluxos pds-periféricos, permitindo
apropriacbes que fazem estes jovens ganharem grande visibilidade, este
reconhecimento torna-se fundamental para o papel do ganho de espaco urbano e
rearticulacbes de identidades juvenis. Estes flagrantes de discursos e
corporalidades, praticas ligadas ao funk ostentacdo nas periferias, nos confrontam
com préaticas que estdo intimamente intrincadas a producdo de discursos que se
fazem sobre esses movimentos e que extrapolaram suas regides geograficas. E
contraditorio, ja que € vinculado ao consumo e suas praticas, ao mesmo tempo em
que permite um fluxo aberto e emancipador para as construcbes e culturais
identitarias destes jovens.

Harry Pross (1972) classifica o corpo como a primeira midia do homem,
primaria, um sofisticado conjunto de codigos geradores de sentidos a ser
compreendidos por outro corpo vivo. Em sua ansiedade por amplificar o poder de
audiéncia criamos aparatos, as midias secundarias, acentuando esta linguagem, as

tatuagens, pinturas, maquiagens, aderecos, piercings e ainda substitutos que fazem
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o papel das mediagcbes como técnicas de reproducdo e afirmacdo da imagem. A
localidade é (re) afirmada em todos os participantes das “festas de fluxo” (sem
organizagao formal, na rua) ou nos bailes organizados. Por fim, a “midia terciaria”,
gue se caracteriza por exigir um aparato do emissor e receptor, necessariamente o
uso da tecnologia mudou as formas de apropriagcdo e criacdo, popularizando e
tornando acessivel aos jovens moradores das regifes periféricas 0 acesso ao
mundo, sua leitura e, talvez 0 mais relevante, sua expressdo, dando voz e até
legitimando suas expressdes culturais.

Complementando a questdo do localismo, verifica-se dentro do objeto de
pesquisa, a forma como os cantores de funk carregam sempre como “sobrenome” o
bairro que representam, na maioria das vezes € também o local onde nasceram e
cresceram, suas performances fazem alusdes a regides comuns de suas origens e é
razdo de orgulho quando extrapolam o bairro e sédo reconhecidas em outras regioes
da cidade ou até nacionalmente, nos casos de sucesso do ritmo tocado nas grandes
midias. A auto-referéncia®, (TROTTA, 2009), é utilizada como estratégia de
visibilidade, desde as narrativas do rap, buscando a legitimidade estética dos grupos

musicais.
4.1 O fluxo - liberdade p6s-periférica, espacos publicos e tecnicidades

Considerando as incursfes etnograficas nas festas de rua, sem organizacao
formal, o “fluxo”, onde a liberdade de expressao é mais forte, podemos notar os
elementos locais em conflito e apropriacdo com os globais, demonstrando - através
das musicas, corporalidade e atitudes - onde se encontram e se perdem os limites
entre o estranho (o Outro) e o comum (o local). Esta dinamica forma, como sugerem
os estudiosos da Escola Inglesa de Estudos Culturais, o cotidiano deste popular que
busca sua legitimidade. Tentando articular, segundo Garcia Canclini, o global,
regional e simbdlico, em conformidade com os resultados obtidos nesta pesquisa,

aplicando as apropriacdes obtidas, principalmente a internet, pela midia global.

6 Auto-referéncia — de acordo com Felipe Trotta (2009), é um recurso utilizado por determinados

géneros artisticos para aumentar sua legitimidade estética. Isto porque “um género que encerra
referéncias sempre mais numerosas a histdéria do género requer uma leitura em segundo grau
reservada apenas ao iniciado que sera capaz de captar as nuances e sutilezas da obra referindo-
se as obras anteriores”.
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Caracterizado por um transbordamento de territorios, esta juventude se
desloca virtualmente pelos espagcos e constroem uma identidade narrativa
fortemente marcada pelos elementos historicos de um “lado de c&”, do rio Tieté.
Uma memoéria construida e situada no tempo e, principalmente, nas relacbes com o
espaco urbano. Essa memoria possibilita uma representacdo de vida, ou ainda
perspectivas, fantasias ou projetos de vida, fortemente envolvidos pelas relagbes de
consumo modernas de um cotidiano que torna os jovens moradores das regides
periféricas, impregnados de constru¢cdes simbdlicas associadas aos simbolos de
poder e consumo, apropriados e divulgados gracas ao uso da internet, que facilita e
abre espacos para estes jovens verem e serem vistos. Segundo Pereira (2012): “a
técnica ndo é apenas transmissora, mas é constitutiva dos novos modos de produzir
cultura, linguagens, ativando e transformando os processos de comunicar”.

Articulada a técnica e tecnologia, palavras aqui tao utilizadas, podemos falar
em “tecnicidades”, termo que Martin-Barbero utiliza para ressaltar a apreensédo da
técnica na subjetividade, pensando nas transformacdes da sensibilidade e dos
modos de percepcdo que surgem nos individuos em funcédo dela, re-organizando
experiéncias, modos de ouvir, escutas do mundo. Enfim, um “novo sensorium”, em
profunda relacdo com os novos tempos” (PEREIRA, 2012). As mudangas que
ocorrem nas regides periféricas, verificadas nesta pesquisa, quando a mediacao
tecnoldgica deixa de ser instrumental (smartphones principalmente) para converter-
se em experimental, ou seja, a tecnologia introduz mais do que aparelhamentos, ela
permite um “novo modo de relacdo entre os processos simbdlicos” (MARTIN-
BARBERO, 2006), transformando as praticas culturais destas juventudes, permitindo
transcender suas regides geograficas para além da periferia, que se apropriam e
negociam, atravessadas por um global que articula novas formas de interpretar o
mundo, ao mesmo tempo em que reconfigura as identidades locais em fluxos
urbanos, virtuais e presenciais, analisados nesta pesquisa através das festas de
fluxo, onde a rua é tomada por estes jovens e 0s espagos reconfigurados,
suportados por uma tecnologia que permite a organizagao e presencga, em grandes
guantidades, de jovens que se deslocam, inclusive de periferias distantes, para
participar de festas famosas, como as verificadas no “lraque”, uma das principais
localidades objeto desta etnografia.

Os videoclipes do funk ostentacdo no YouTube demonstram a forma como a

periferia se apropria e faz uso das novas tecnologias como meio de producéo e
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divulgacdo das musicas e suas maneiras de reafirmacdo de identidade. Tomam
espaco e sentem-se capazes, fazendo parte da estrutura que constitui este mundo
do qual tanto desejam fazer parte. A tecnologia € um facilitador, ainda que virtual,
uma maneira de rebeldia e reforco dessa construcdo de identidades. Neste sentido
entendemos nesta dissertacdo as tecnicidades, como uma forma de uso e
apropriagao das tecnologias na vida cotidiana, nos modos de ser dos jovens.

O formato néo linear de videoclipe com as caracteristicas contemporaneas de
linguagem, apareceu no inicio dos anos 2000, (SIQUEIRA e MATHEUS, 2015), filme
de musica, de formato curto, veloz e fragmentado, rico em possibilidades, acabou
por se estender para fora da televisdo, encontrou espaco na internet, nas
plataformas como YouTube, assistidos e produzidos nos celulares de uma juventude
periférica que tornou-se protagonista de suas proprias versdes. Compartilhado e
apropriado, reune diversas linguagens midiaticas e propicia espago para criacées
das mais engajadas e sofisticadas, até deboches sem grandes pretensfes além da
roda de amigos.

Muito intuitivos, os videoclipes de “montagem” dos quais que iremos analisar
0s processos de construcao para o funk ostentacdo possuem milhdes de exibi¢coes,
um publico que despertou a atencdo dos grandes veiculos de comunicagado
hegemonicos. Nos videoclipes o improviso e descaso com a producdo era regra,
mas agora existe uma preocupacao muito grande com a producdo destes materiais.
N&o basta cantar sobre os objetos de desejo e consumo, é necessario ostentar nos
videoclipes essa estética, em uma demonstracdo de poder e luxo sem limites.

As festas de rua, os “fluxos”, tornam-se um instrumento de relato por meio do
qual as representacbes, muitas vezes as Unicas acessiveis nestas regides
periféricas carentes, 0s jovens constroem fantasias individuais e coletivos, uma
narrativa que se rebela para vencer um destino via ambicdo e ostentacdo. As trés
fontes de representacdes verbais (intimas, familiares e sociais) tornam-se acessiveis
para modificar uma heranga de estigmas, aquilo definido por Boris Cyrulnik (2006),
como resignificar para construir a resiliéncia. O conflito é justificado pelo que “¢” e o
que se “espera ser”, ainda que de uma maneira muito confusa em relagdo ao modo
de se conquistar este espaco. Entende-se, depois desta etnografia, que impedir
estes processos de festas de rua € muito mais complexo do que impor a lei e a
ordem, mas uma forma cruel de reprimir os afetos e subjetivacées de uma juventude

que, através de narrativas (no corpo e na musica) e instrumentos de visibilidade,



85

constroem maneiras de se representar e inserir no mundo global. Seus
comportamentos, de exageros e abusos, demonstram uma necessidade explosiva
de tomar seu espaco na cidade, em um local que ao mesmo tempo que exige muito
nao possibilita 0s meios para que essa parcela da populacdo consiga se integrar de
maneira plena, de forma que exerca sua cidadania em direitos e deveres. Deste
modo, os facilitadores deste processo - o funk, o rap e outros géneros musicais, ao
alcance desta juventude - permitem amparar e submeter esta parcela da populacéo
ao grande palco da internet, na busca por um espaco proprio, onde “famosinhos’?’,
grupos regionais de musica e dancga, entre outros, acabam criando seus lugares,
ainda que regionais. Os celulares potencializam a criatividade e possibilitam meios
de producao e veiculacdo para as diferentes formas de edicBes de videoclipes de
funk ostentacdo que encontramos no YouTube. Uma musica de funk ostentacdo sé
se torna conhecida se estiver veiculada via videoclipe em diversos canais amadores
do género.

Rincon (2015) destaca o popular no “novo mundo” que habitamos, onde o
fendbmeno encontrado nas redes sociais como os “famosinhos”, se destacam como
celebridades produzindo conteddos locais, dos quais um publico enorme de
seguidores de identificam com os discursos destas producbes artesanais de alta
visibilidade. O autor destaca o popular como lugar da experiéncia e da pratica, ou
seja, do cotidiano, onde as teorias pouco importam e sim um “fazer”. Exatamente o
gue se encontram nas producdes do funk ostentacdo, onde as resisténcias e
submissdes sdo verificadas nas festas de rua, uma cultura bastarda (RINCON,
2015), ou ainda, segundo (GARCIA CANCLINI, 2000), o mesmo que culturas
hibridas, j& que se trata de constru¢cdes simbdlicas apropriadas, muitas vezes
perdendo a origem, jA que pouco importa para estes jovens as questdes
relacionadas aos usos e direitos autorais. As herancas culturais, apesar de nao
serem sempre diretas, estéo |4, existindo um historico de construcdo simbolica em
cada musica e videoclipe criado por estes jovens. O repertorio destas juventudes
periféricas encontra-se em fronteiras entre o global, apropriado principalmente via

internet, YouTube, e influéncias locais, de fontes tradicionais da regidao onde moram.

" Famosinhos s&o idolos regionais da internet, jovens que se destacam pelas roupas, estilo e outras

corporalidades e acabam atraindo grande numero de seguidores pela atencdo que podem
dispensar para seus “fas”.
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A musica, assim como o esporte, abre alternativas para estas juventudes se
deslocarem entre mundos, borrando as barreiras, ainda que virtualmente, entre 0s
lugares, negocia e torna as apropriacdes uma alternativa de via de mao dupla, onde
€ possivel ver e ser visto, se inserir e a0 mesmo tempo resistir. Os videoclipes, séo
um grande canal facilitador, as tecnologias tornaram as periferias mais acessiveis
para o mundo, seus problemas, antes potencializados e explorados pelos grandes
canais hegemonicos, agora paulatinamente vao convivendo (ainda que de maneira
desigual) com as producdes proprias destes jovens, que publicam suas versdes de
um tempo e um local. S&o estes os elementos que abordaremos a seguir, buscando
as producgOes artesanais destes jovens, que se identificam com a cultura global e
elaboram suas proprias versdes em videoclipes locais. Estas producfes audiovisuais
possibilitam sistemas de representacfes sociais (ENNE, 2013), importantes pecas
na produgédo do consenso ou do enfrentamento. S&o essas “definicées partilhadas”
que possibilitam construir, para seu grupo e para 0s demais, uma Visao
aparentemente consensual da realidade. E conclui: “essa visao, que pode entrar em
conflito com a de outros grupos, € um guia para as agdes e trocas cotidianas”
(ENNE, 2013).

A publicacdo e os compartilhamentos de suas producdes no YouTube agem
em contraposicdo ao discurso midiadtico hegemdnico, onde estes jovens sé&o
destacados como arruaceiros e ligados a criminalidade, negligenciando todo
contexto complexo que envolve a situacdo. Estes jovens ndo festejam nas ruas
apenas porque querem, estdo la por falta de opcdes de entretenimento e espacos
adequados para convivéncia. As representacdes sociais (ENNE, 2013), construidas
por estes jovens do funk ostentacdo, possibilita o transito entre fronteiras menos
nitidas, atravessados pelos fortes elementos simbdlicos do consumo global e uma
realidade local repleta de estigmas residuais.

Atentos para as novas oportunidades que fundamentam o funk e afinados
com as realidades nas periferias, foram surgindo produtoras especializadas na
criagdo e viabilidade de videoclipes para o género funk ostentacdo, tendo seus
maiores representantes a Funk TV e Kondzilla. Um dos mais famosos e pioneiros do
género funk ostentacdo, as producdes da Kondzilla sdo considerados fontes de
referéncia e estética dos videoclipes na area, nas quais encontramos referéncias
diretas de apropriacoes, principalmente de norte-americanos do estilo gangsta rap.

Possuir a assinatura da direcdo de Kondzilla em seu videoclipe confere legitimidade
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e muitas visualizacBes para a mausica, chegando a casa dos milhdes. Em um
documentario de quase quarenta minutos de duracdo, Konrad Cunha Dantas e
Renato Malheiros lancaram em 2012 uma forma de manifesto para o estilo, Funk
Ostentacéo — O Filme?®. A Kondzilla®® ja produziu mais de 160 videoclipes e obteve
mais de 500 milhdes de exibicbes no YouTube. A produtora ainda possui uma loja
virtual de roupas e artigos masculinos e femininos relacionados ao funk, onde se
comercializam travesseiros, canecas, camisetas, bonés, chinelos, capas para
celulares e squeezes.

Assim como a maioria das producdes do género, a Kondzilla nasceu
artesanalmente na cidade litordnea do Guaruj4, Estado de Sdo Paulo, quando, aos
20 anos, Konrad viu sua mée falecer. Com o dinheiro do seguro de vida ele acabou
comprando uma camera fotografica Canon EOS 5D, vindo posteriormente a se
mudar para a cidade de S&o Paulo para se especializar com cursos na area
audiovisual. Hoje aos 28 anos, o diretor, produtor e roteirista Konrad Cunha Dantas
e sua empresa Kondzilla tornaram-se hegemoénicos no funk e extrapolaram as
fronteiras deste mercado, produzindo videoclipes para diversos géneros musicais, e,
segundo o préprio portal comercial, se apresentam como uma produtora
videofonografica, especializada em videoclipe de musica.

Em dezembro de 2014, a E4 Productions langcou o documentério “O Fluxo”®,
gue retrata a cena paulistana das festas de rua do funk, do mesmo diretor do
documentario “Funk Ostentagcao”, Renato Barreiros. O filme destaca as diversas
faces das festas de rua, do comércio clandestino de comidas e bebidas, carros de
som, formas de dancar, corporalidades, paqueras, formas de comunicacdo para
marcar o0 evento, a visdo sobre os eventos por parte dos cantores e DJs, que
consideram o fluxo um termdémetro na comunidade para medir sua popularidade e
lancar suas novas musicas. As narrativas se intercalam entre os frequentadores,
cantores e MCs e os comerciantes que atuam durante a festa.

Devemos lembrar que o funk ostentacdo € uma musica produzida para ter
uma prioridade nos elementos estéticos, mostrar o que se canta é fundamental para
reafirmar a ostentacdo de luxo e poder, entre mulheres bonitas, carros e motos

esportivas e outros simbolos de consumo. O segredo do sucesso esta em alimentar
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5V3ZK6jAuNI. Acessado em 25/01/2016.
Disponivel em: http://kondzilla.com/ . Acesso em 12/01/2016.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ChFb8lhhjs8 acessado em 02/01/2016.
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a imaginacgdo da audiéncia, transferir virtualmente minutos de total prazer e riqueza,
contrariando a realidade oposta em que geralmente vivem estes jovens de bairros
periféricos.

Ainda que para produzir estes videoclipes, os carros sejam alugados ou
emprestados, e as mansoes, iates e avides estejam distantes da realidade, estas
imagens demonstram um imaginario juvenil ocidental focado no consumo. E de
interesse para esta pesquisa compreender, mesmo que primariamente, a
interpretacdo e sentidos que estes jovens, moradores da regido periférica da
Freguesia do O, d&do para o Outro, ou ainda as suas fantasias em relacdo a este
Outro (aquele de fora da regido, midia hegemaonica, a parte privilegiada da cidade),
apropriado muitas vezes via internet e realocado em versdes editadas para suas
préprias musicas ou de seus Mcs preferidos.

Verificamos pelas etnografias que, dentro destes processos de hibridismo e
interculturalidade (GARCIA CANCLINI, 2007) em uma regido periférica paulistana, o
uso da internet como “janela” para as dimensodes poés-periféricas das apropriacdes
culturais é de grande importancia, sendo observado em todas as incursoées.

O fator “localidade” e os processos de rearticulagées de identidades culturais
na regido da Freguesia do O mostra-se marcante em diversos videoclipes
produzidos por estes jovens. O conceito de “producdo de localidade” se baseia em
Arjun Appadurai (1997) no sentido de demonstrar como 0s usos de tecnologias
referentes a processos de globalizacdo traz diversidade e atua dentro de um
processo local de pertencimento histérico e cultural construido por um paulistano
periférico que usa o consumo (em suas praticas, imaginarios e materialidades), base
do funk ostentacdo, como manifestacao de identidades. Segundo Appadurai, (2004)
0Ss meios de comunicacdo e as migracdes de massas tém efeito decisivo sobre
aobra da imaginacdo, e esta imaginacdo € a caracteristica constitutiva da
subjetividade moderna; o que caracteriza os "sentimentos de identidade" de cada
um. E um pensar “além da nagdo” (APPADURAI, 2004), para uma capacidade
cultural que estes jovens demonstram de construir e resignificar suas proprias
identidades em narrativas identificadas em videoclipes amadores produzidos por
eles, reforcando a ideia de fluxos constantes, cheios de apropriacées culturais e
negociacdes. Esta localidade mostra-se importante para explicar os conflitos durante
as festas de fluxo, uma vez que a memoaria e as ligacdes que 0s jovens mantém com

o bairro desenvolvem, parcialmente e em constante negociacdo, em contraste com


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Comunica%C3%A7%C3%A3o_de_massas&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%A1spora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagina%C3%A7%C3%A3o

89

outras localidades, seus préprios contextos de alteridade, o que gera conflito,
conforme verificamos nas ac¢des policiais para retomada do espaco publico durante
as festas de rua.

Abordamos os videoclipes chamados “montagens”, onde as apropriacdes,
identificadas pelos cortes e colagens conferem o reconhecimento dos aspectos
relevantes para estes jovens, construidos de maneira improvisada e veiculados em
canais populares do YouTube, onde conseguem milhares de acessos, de jovens da
prépria comunidade e muitas vezes do mundo, jA que € uma caracteristica do canal
ser aberto para a rede mundial. “Montagem” é o nome dado por estes jovens para
edicbes amadoras, apropriadas de videos jA postados no YouTube, onde sédo
copiados, cortados e inseridos fotos, musicas e referéncias proprias, conforme o
interesse de quem produz a “montagem”. O resultado € um novo video baseado em
“colagens”, postado no YouTube, como uma versao diferente de producdes que
conquistam grande audiéncia, a versao local produzida por estes jovens, conforme
dominam e fazem usos da tecnologia de edi¢do e captacdo de som e video.

A evolucdo dos videoclipes seguiu a continua possibilidade de usos de
recursos cada vez mais intuitivos que as novas midias e os aparatos tecnoldgicos
possibilitam, abrindo espago e possibilidade para que “andénimos” (SIQUEIRA,
2012), possam se expressar, criando e divulgando suas versdes alternativas de
clipes, onde buscaremos expressdes de uma identidade estética propria, suas
negociacdes e apropriacoes.

Os videos no YouTube conquistaram a atencdo das periferias, que se
apropriam e fazem uso das novas tecnologias como meio de producao e divulgacao
das musicas e de reafirmacdo de identidade. Protagonizar um video consiste em
alimentar a imaginacao da audiéncia, transferindo virtualmente momentos de alegria,
contrariando a realidade oposta em que geralmente vivem estes jovens de bairros
periféricos.

A andlise dos videoclipes que sera realizada nesta dissertacdo busca nos
materiais audiovisuais produzidos e veiculados, no YouTube pelos préprios jovens,
moradores das periferias. Estas criacdes se apropriam, via internet, das producdes
mais sofisticadas e sédo editadas de maneira que as colagens e representacdes de
musicas, fotos e outros videos de diversas origens (filmes, dancas, outros

videoclipes) provenientes de qualquer origem que designe alguma referéncia
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importante para estes jovens, sejam uma indicacdo de como estas juventudes
constroem suas identidades.

O critério usado para escolha dos videoclipes que aqui analisamos foi,
primeiramente, o de ser uma producéo artesanal, jamais 0os mais sofisticados como
os produzidos por Funk TV e Kondzilla. A riqueza desta andlise esta justamente em
buscar quais sdo os pontos considerados importantes para que sejam copiados e
montados nestes videoclipes de recortes, as apropriagcdes culturais (GARCIA
CANCLINI, 1998). Verifica-se em quase todas as producdes deste tipo que nao
existem preocupacdes com direitos autorais, o0s conteudos originais s&o
pesquisados e copiados conforme o critério de quem esta editando o videoclipe.
Essas transformacfes, tecnicamente denominadas mashups, sdo extremamente
populares entre os jovens que utilizam o YouTube. O segundo critério € o numero de
visualizagbes, buscando os mais assistidos entre tantos outros que existem na
internet. O dltimo, e mais importante, critério para analise é o reconhecimento pelos
jovens moradores da regido onde a pesquisa etnografica aconteceu, extremo norte
paulistano, Freguesia do O.

Lépez Cano, (2010), utiliza o termo “reciclagem musical”’, para falar das
praticas de mashup, remix e outros tipos de recortes e reconstrucdes digitais desta
modalidade. O principio desta “reciclagem” esta na produgao de videoclipes a partir
de materiais preexistentes, de fontes infinitas, desde que se possa obter uma
gravacdao digital. Lopez Cano, (2010) ainda discorre sobre a interconexao entre os
fragmentos recortados e realocados, de maneira que a “reciclagem” ocorra no
sentido de descontextualizar e recontextualizar os recortes obtidos. Para esta
pesquisa, o diferencial destes recortes estd justamente na reconfiguracdo da
geracdo de sentido, nas novas interpretacdes e contextualizagées que estes jovens
dao para suas producbes locais. O termo mashup também é sinbnimo para

“reciclagem” (CANO, 2010) e segundo o autor:

A diferencia del sampleo, en el mashup los fragmentos previos que se
seleccionan, extraen, editan y mezclan, no se integran a ninguna creacion
original del autor del reciclaje. No existe una pieza original o un elemento de
suficiente relevancia que pueda considerarse una composicién original.
Todo el producto es reciclado (CANO, 2010, p.5).

N&o temos a pretensdo de decompor e fazer uma analise detalhada dos

elementos dos videoclipes, considerando que para iSso seria necessario outra
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pesquisa, mas demonstrar - através de elementos praticos da criacdo destes
proprios jovens - referéncias deste transbordamento de fronteiras. Os videoclipes
escolhidos para esta dissertacdo serdo analisados a partir de uma proposta
metodoldgica que considera a producdo destes jovens um produto que dialoga de
forma complexa com as culturas locais e globais (GARCIA CANCLINI, 1998). Nesse
sentido, para compreendé-los ndo basta apenas prestar atencdo aos seus
elementos sonoros e imagéticos perceptiveis, mas também a maneira como esses
jovens escolhem seus recortes, se apropriam e negociam 0S espacgos culturais,
atravessando, através de construcbes midiaticas audiovisuais, a cidade periférica
em um contexto atual de globalizagdo. E notavel uma inclus&o na urbana da cidade
formal, as regifes centrais, e para 0 mundo, ja que a internet extrapola os limites
geogréficos.

Os jovens que produzem os videoclipes escolhidos para esta pesquisa
convivem com uma dinamica de negociacdo de espacos urbanos muito distintos,
muitas vezes geradores de conflitos, onde observam regibes de grande
desenvolvimento e riqueza de uma metrépole como S&o Paulo em oposicdo a
realidade em que estdo inseridos, uma matriz urbana de subdesenvolvimento
urbano. A adaptacdo e as formas de expressdo, que nesta pesquisa materializa-se
no funk ostentacéo, sdo muito mais do que entretenimento para estes jovens, sdo
recursos de sobrevivéncia, aplicacdes originais de conviver e negociar com a
diversidade, levando para rua, o Unico espaco possivel, a possibilidade de aplicar
suas construcdes simbolicas de identidade, interesses e perspectivas.

O YouTube modificou a maneira como 0s jovens se relacionam com as
midias audiovisuais, proporcionando a qualquer pessoa com acesso a internet a
possibilidade de protagonizar sua narrativa, permitindo ao mesmo tempo que se
obtenha acesso a conteudos mundiais de todo tipo, transcendendo os limites das
apropriagbes culturais imaginados antes da internet estar presente em nosso
cotidiano. Ariane Holzbach (2015), descreve o YouTube como um grande arquivo
audiovisual, ou ainda como construtor de uma “memoaria coletiva”, e entende que a
memoria ndo é um processo individual naturalmente dado, mas se constitui como
uma nocdo socialmente construida com base nas acbfes e experiéncias dos
individuos que formam o todo social. O site ainda permite que narrativas individuais
sejam potencializadas sem, no entanto, apagar o papel coletivo que elas

desenvolvem. A internet proporcionou uma complexidade muito maior das
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juventudes contemporaneas, extrapolando limites fisicos e borrando fronteiras. Nas
periferias, ainda que de maneira mais lenta, devido ao acesso a tecnologia em
principio aparelhos caros, ou ainda a simples falta de infraestrutura na regido que
nao era atendida pelas operadoras de internet.

Segundo os jovens que participaram na producdo do videoclipe de um
conhecido cantor na regido, o MC Bandoleiro®!, foram duas diarias de gravacdo em
uma pequena chacara em ltupeva, interior de Sdo Paulo e na prépria Freguesia do
O, mais especificamente no Bar do Tido e na “quadra”, locais de encontro dos
jovens da regido. Para completar o clima de ostentacdo o grupo de motociclistas
Speed Motos e Amigos colaboraram com muitas motos esportivas, conforme se vé
nos agradecimentos e créditos. Segundo a etnografia realizada, as motos séo o
maior objeto de desejo destes jovens, estando presente em quase todas as musicas
e videoclipes.

No videoclipe narra-se a histéria que é o sonho dos rapazes, jovens
moradores da periferia, onde seriam “descobertos” por um grande produtor e suas
vidas mudariam através do funk ostentacao, possibilitando o consumo de marcas de
luxo, carros e motos. E curioso perceber que eles néo fantasiam sair da regido onde
moram, e as residéncias com que sonham ndo seguem o mesmo padrdo dos
veiculos e roupas, poderiam ser considerados de classe média, porém acima do que
se percebe na arquitetura da regido onde vivem. A importancia dada ao
reconhecimento dentro da propria regido € muito importante para estes jovens, 0
sucesso ostentado pelo consumo de artigos muito chamativos de marcas de luxo
reconhecidas globalmente. Detalhes como um simples guarda-roupas, onde relogios
e perfumes sdo armazenados no fundo de um movel simples, contrastam com o
ideal de um grande closet bem organizado, desejo das elites.

Outro fator importante verificado em todas as incursdes etnograficas foi a
importancia atribuida na seducdo das meninas mais bonitas da festa, que tendem a
se interessar pelos rapazes que demonstram maior poder de consumo, seja através
de carros, garrafas de bebidas ou roupas e assessérios de marcas. O jovem Mc
Bandoleiro usa todos estes elementos em seu videoclipe, promovendo grande
identificacdo com os jovens da regido. No video ele ndo se contenta mais com a

menina que o0 esnobou, agora ele tem a “oriental mais bela”, a vida mudou e ele

L Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IM1A34flyAw acessado 16/12/2015.
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“rouba a cena”, ou seja, atingiu o sucesso. E interessante verificar como o exético
atrai estes jovens, em nenhuma etnografia realizada nas festas de fluxo foi
encontrada uma oriental, detalhe que so6 foi notado depois que a cancao foi escutada
e foi percebido que diversos jovens reconheciam e cantavam. Cabe deduzir que as
influéncias globais mostram-se presentes, percebidas neste tipo de narrativa.

As identidades culturais séo ligadas ao local e a0 mesmo tempo se apropriam
e negociam com um global, inspiradas no videoclipe gasgta rap Roll Whith Us®,
onde um cantor asiatico ostenta carros e estilo de rua de Los Angeles, sempre
acompanhado com mulheres asiaticas que dancam e seduzem.

A versdo do funk ostentacdo demonstra como 0s registros intimos destes
jovens se reproduzem em apropriagcdes culturais ligadas as suas producdes
regionais. Quando, por exemplo, verificamos que o cantor Mc Bandoleiro reproduz,
em suas cancdes e videoclipes, um imaginario de extrapolacdo da realidade, onde
seu espaco urbano periférico, local de convivéncia social, trocas de expectativas e
conflitos, pode ser o local de uma situacdo oposta da divulgada pela midia
hegemonica, reforcadora de estigmas. Estes jovens criam um imaginario de sucesso
e reconhecimento, cercado por uma matriz urbana que lhes € comum. A construcao
de uma localidade que permite expectativas de vidas melhores. Desta forma
verificamos como a criatividade dispersa (CERTEAU, 1998), resignifica os modelos
tradicionais. Utilizando os recursos que lhes sdo comuns estes jovens negociam e
se adaptam em suas formas de expressdo e constru¢cdes simbdlicas. Estas
juventudes periféricas sdo influenciadas e, a partir do momento em que produzem e
publicam nas redes sociais e canais do YouTube, influenciam, aumentando sua
abrangéncia e limites, permitindo diferentes dindmicas de espacos-temporais, em
um fluxo que permite a circulagéo e relagdes de trocas, ainda que desiguais.

Em outro videoclipe MC Pandinha publicou uma montagem usando imagens
recortadas de reportagens policiais dedicadas a regiao da Brasilandia utilizando a
musica de um conhecido cantor local, MC Bruxo, com a musica chamada

“Brasilandia mil grau®®”

, obtendo 16.641 visualizagdes.
A abertura do videoclipe tem imagens de um helicoptero mostrando o fluxo,
violéncia, armas, dinheiro e drogas apreendidas em uma operacao policial na regiao.

Contrastando com o negativo visual da abertura surgem imagens de shows de funk,

32

- Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ibk7sXTdtmk Acessado em 09/12/2015.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-VpTZVq-vec Acessado dia 10/12/2015.
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criangas brincando na represa, carros de luxo e todos os elementos relacionados ao
funk ostentacédo, correntes de ouro, marcas caras, mulheres “tops” e bebidas caras
importadas, sempre em clima de festa.

As imagens violentas da regido nao sao interpretadas como algo ruim para
estes jovens, pelo contrario, funcionam como geradora de status, dando legitimidade
ao local em relacdo as outras regides periféricas, marcando os moradores da regiao
como mais perigosos e malandros, assim como a letra da muasica que complementa
as imagens que diz para os vizinhos ndo se assustarem com as motos em alta
velocidade pelas ruas da regido, pois sao eles fugindo das viaturas policiais, “na
responsa”, segundo o vocabulario local. Verifica-se na construcdo do videoclipe uma
nova geracao de sentido, proveniente da relacdo que estes jovens possuem com a
violéncia e da forma com que fazem as ligacBes entre os recortes das imagens, a
“reciclagem” proposta por Lopez Cano (2010). As aplicacbes de fragmentos de
programas policiais, fundamentalmente cenas relacionadas a criminalidade, e as
festas de fluxo, shows de funk, estabelecem uma nova configuracdo de propésito
para aquelas imagens, ainda chocantes para quem € de fora das periferias, porém
simbdlica de poder de expressdo de sobrevivéncia em meio a extrema caréncia
nestas regioes.

Fotografias dos fluxos na regido sao coladas no videoclipe, mostrando as
festas de rua, seguidas de imagens do Ronaldinho Fendmeno, o famoso jogador de
futebol, segurando uma camisa do “Vida Loka Futebol Clube”. O luxo e a pobreza
das casas sem acabamento contrastam nas imagens. E quase constrangedor ver
realidades téo distantes, construidas dentro de um mesmo contexto, um indicativo
do quanto os videoclipes de montagens do funk ostentagcdo sao criagbes que
valorizam o pertencimento e as expectativas destas juventudes. O background
destas producbes artesanais sdo casas muito juntas, descoordenadamente
improvisadas, se espalhando como ondas entre 0os morros da geografia
caracteristica do bairro, e se perdem de nossa vista e entre 0s postes de energia,
sempre desafiando a fisica: aglomerados de cabos misturam-se com todo tipo de
restos de pipas, linhas cortantes e sobras de “batalhas” aéreas malsucedidas.

Existe um profundo respeito pela localidade, a propria e a dos outros, todo
MC reverencia e demonstra consideragdo com as suas origens, muitas vezes
utilizando além do apelido o “sobrenome” de seu bairro. E uma caracteristica que

mostra-se presente em muitas periferias paulistanas. Todo tipo de roétulo, de
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exaltacdo, é valida em nome de sua regido, desde que ndo menospreze outra regiao
periférica, mantendo as rivalidades em clima de neutralidade.

A presenca da violéncia é comum, decorrendo dai algumas implicacdes
interessantes. Para quem n&o vive na regido, nao esta acostumado com a
arquitetura da regido, chama muito a atencdo as questdes geograficas da localidade,
porém, para quem possui em seu cotidiano a mesma paisagem ndo acaba sequer
percebendo, mantendo o foco da lanterna de percepcdo direcionada para 0s
protagonistas do videoclipe, que entre um corte e outro retomam o0 contexto da
musica. Parece natural para estes jovens as viaturas e motocicletas em alta
velocidade, se deslocando entre as ruas estreitas e sempre muito movimentadas.
N&o parece estranho para muitos jovens perceber que existem individuos armados
circulando pelas “festas de fluxo”: ninguém sai do local, ou mesmo se intimida por
este motivo.

Um dos mais reconhecidos cantores da regido da Brasilandia é o Mc Bruxo,
gue, depois do sucesso, passou a produzir videoclipes mais sofisticados; mas ainda
sdo citados pelos jovens as montagens mais antigas, artesanais, elaboradas com
retalhos de imagens préprias, fotografias e muito material apropriado do Youtube,
especialmente de campanhas publicitarias, como verificamos no videoclipe “Do Jeito

»34

Que Elas Queria™”, um funk ostentacdo que possui uma letra maior, com quatro

minutos e dezenove segundos de duracdo, e menos repetitiva do que as
tradicionais. Ainda assim é cantada na integra entre a maioria dos frequentadores

das festas de fluxo:

Quando eu passo as gatas mexe,

Quando eu paro as gatas pira

Agora as coisas mudou t6 do jeitinho que elas queria
Perfume s6 importado

Gasto no que interessa,

Os kit chega da gringa e nois ja pega de remessa
Sei troca umas ideia, ando sempre arrumado

Dizem até por ai, que eu sou o terror dos recalcados.
T6 com os parc¢a no role acendo o meu Gudang
Bebendo sé Johnnie Walker com as minas até de manha
Mais néo para por ai

E s6 artigo de luxo

Nosso bonde impressiona

Roba a cena do fluxo
E s6 as polos de grife, Air Max e os Mizuno
Os moleque é problema trajaddo nois para tudo

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=24cjxwA6Beo Acessado em 10/03/2016.
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Nextel j& deu um bipe,

Pode encostar novinha essa nhoite eu vou ser seu
Pode trazer a amiguinha

Isso é tudo que eu queria tudo que eu pedi pra Deus
Desposa da minha vida e vai cuidar do que e seu
Até a ex quer reatar diz que ainda gosta de mim
Segura filha da puta pra vocé eu mando assim

T6 firme na putaria

Eu sei que essa é a vantagem me cansei de andar na linha
Cai na realidade, elas pula elas senta

Faz tudo que tu ndo faz

Por isso eu prefiro elas pra vocé eu ndo volto mais

De dia é s6 responsa pra depois querer folgar

No rasante de motoca nosso bonde destaca
Tamo junto no role

Na cara juju de ouro

Esse é o bonde da unido cacadores de tesouro
Cada dia da semana uma novinha diferente

Se liga no celular s6 fecho com as experientes
Pros recalques eu sei que é foda

Minha presenca te incomoda

Pode falar mau de mim sou feio mais eu t6 na moda
Pras minas que quer fecha

Vem ficar despreocupada

TO solteiro eu td na pista é s6 marcar uma sarrada
Até a ex quer reatar diz que ainda gosta de mim
Segura filha da puta pra vocé eu mando assim

T6 firme na putaria

Eu sei que essa é a vantagem me cansei de andar na linha
Cai na realidade, elas pula elas senta

Faz tudo que tu ndo faz

Por isso eu prefiro elas pra vocé eu ndo volto mais

De dia € s6 responsa pra depois querer folga

No rasante de motoca nosso bonde destaca
Tamo junto no role

Na cara juju de ouro

Esse é o bonde da unido cacadores de tesouro
Cada dia da semana uma novinha diferente

Se liga no celular s6 fecho com as experientes
Pros recalques eu sei que é foda

Minha presenca te incomoda

Pode falar mal de mim sou feio mais eu t6 ha moda
Pras minas que quer fecha

Vem ficar despreocupada

TO solteiro eu td na pista é s6 marcar uma sarrada
Até a ex quer reatar diz que ainda gosta de mim
Segura filha da puta pra vocé eu mando assim.

O videoclipe inicia com carros rebaixados, rodas brilhantes, muito maiores do
que as originais do veiculo, modificacbes muito desejadas entre estes jovens, assim
como o0 som personalizado, e demais acessorios que transmitem esportividade para
estes veiculos, refletindo as influéncias estadunidenses do estilo gangsta rap, estas

apropriagdes dialogam de forma complexa com as culturas locais e globais (GARCIA
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CANCLINI, 1998). Raspar o fundo dos carros em lombadas e valetas é sinal de que
0 carro € extremamente baixo e € traduzido como status dentro dos grupos de
rapazes.

Logo em seguida, na préxima cena do videoclipe, é aplicada uma campanha
de um perfume da marca Ferrari, remetendo a reciclagem proposta por Lopez Cano
(2010), seguida de fotografias, selfies em espelhos e muitas outras entre do grupo
de rapazes, que ostentam garrafas de bebidas, fumando narguilé, sempre em cortes
gue intercalam para retalhos de campanhas de marcas famosas e selfies de jovens
garotas fazendo poses em espelhos. O luxo de limousines contrasta com imagens
de muitos jovens de comunidades periféricas, muito simples, usam chinelos que
contrastam com recortes de sapatos brilhantes. As imagens entregam gque algumas
fotografias foram feitas no banheiro da rede de restaurantes populares do Habibs.
Os jovens ostentam celulares pendurados nas correntes, sempre de cores fortes. As
cenas de jovens em escolas, festas de funk, outros videoclipes famosos de funk,
ruas da periferia, se intercalam com as campanhas de marcas caras e famosas,
demonstrando elementos locais e apropriacdes externas, reconhecidas por estes
jovens como referéncias para construcdo de seus proprios videoclipes, elementos
que constituem maneiras de autorepresentacdo (ENNE, 2013), ainda que editados
precariamente.

O videoclipe segue com imagens de celulares simples, que podem ser
verificados nas selfies em espelhos, e dividem espaco com imagens da campanha
do desejado IPhone da empresa Apple. As motos simples e mais caras fazendo
manobras perigosas e proibidas pelo cédigo de transito brasileiro, dividem o mesmo
espaco nesta edicdo, onde jovens se exibem com garrafas de bebidas, dinheiro e
outros objetos. Usam de selfies como estratégias de visibilidade, agrupados e
recortados para construcéo deste audiovisual. Segundo Feixa (2008), a construcao
de um estilo ndo é apenas se apropriar ou utilizar; implica na organizagéo intencional
e seletiva destes elementos, que sdo apropriados, reorganizados e ressignificados,
articulando atividades e valores que produzem e organizam uma identidade do
grupo. Os conjuntos de escolhas que estes jovens fazem nos videoclipes
proporcionam uma hierarquizacdo simbodlica, entre os retalhos midiaticos desta
edicdo verifica-se uma construcdo simbdlica que transita entre o cotidiano periférico

e um imaginario de sucesso baseado no consumo.
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As linhas de 6nibus precisam sofrer alteracdes de itinerario que as linhas de
onibus precisam fazer para escapar das “festas de fluxo”, que tomam todo espaco
da rua, com carros e barracas de bebidas improvisadas, grupos que dancam,
brincam e circulam entre motos ruidosas, garrafas e musica. Uma combinagcdo que
faz, em um primeiro momento, crer que nao existe logica naquela atmosfera
periférica, o0 que depois de algumas incursdes e uma observacdo mais detalhada
mostra-se incorreto. Os fluxos ocorrem seguindo uma forma muito prépria de
organizacdo, que articula tecnologia em sua organizacdo e promove com grande
flexibilidade uma dinamica de alto poder de mobilizacdo. Nenhum tipo de
policiamento, emergéncia médica, engenharia de transito ou qualquer outro 6rgéo de
organizacdo formal acompanha a festa, mesmo assim as brigas sdo raras, nao
existem furtos, comuns em festas com grande circulacdo de pessoas. Os jovens
circulam e brincam de maneira espontanea, demonstrando que se conhecem,
dividem narguilé, bebidas, cigarros e drogas ilicitas, comuns na cena do funk
paulistano, cantados e promovidos em diversas letras e videoclipes desenvolvidos
por estes jovens. A musica € o principal produto cultural consumido pelos jovens na
periferia, e é natural que as facilidades que a tecnologia permite colaboram para que
esta juventude produza suas versdes de videoclipes, colocando suas aspiracdes e
cotidiano, em uma mistura entre a realidade e o desejado. Assim como o futebol, o
funk ostentacdo € entendido por estes jovens como uma possibilidade de
reconhecimento e sucesso, utilizando os recursos que sao comuns para realizacao
deste sonho, a percepcéo de sua realidade cotidiana e a musica de facil producéo.

Uma musica em particular € bastante citada entre os jovens, com destaque
para o refrdo, que é repetido em todos os bailes e no titulo do videoclipe “Ela quer

ostentacéo” %

, cantada por MC Jair da Rocha e Dan SP. Trata-se de uma producéao
muito simples, segundo os préprios jovens, muito divulgada pelos celulares entre os
grupos, via aplicativos de conversa. Entre eles, o mais popular — WhatsApp,
apelidado por estes jovens de ZapZap — promove uma reflexdo sobre as
tecnicidades (MARTIN-BARBEIRO, 2004) e a capacidade artesanal dos usos e
apropriacdes gque estes jovens fazem das tecnologias.

As garotas destacam que gostam da musica “Ela quer ostentagao” por ter

uma “batida gostosa”, e nao ter tanta “putaria” explicita, segundo as que frequentam

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6wuXAEJgsRk Acessado em 11/12/2015.
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136

(194

as festas de fluxo: “é um som para curtir suave na nave”™”. O videoclipe é filmado em
uma laje, onde o percebe-se ao fundo as favelas da regido, em uma geografia de
morros e ruas apertadas. A letra da musica convida as “novinhas e bandidas” para
ter todos os prazeres da ostentac&do: motos esportivas, Audi blindado, ouro e prata.
Cenas de divulgagdo das marcas Audi e Honda sdo usados entre as de passeios
pela comunidade com motos e jovens bebendo vinho e circulando pelas ruas. Uma
cena exibe um Chevrolet Camaro, da cor amarela, o material é recortado e inserido
no filme, dando a impressédo de ndo “encaixar” esteticamente no retalho produzido
pelos jovens, porém €& compreendido como necessario para construcdo do
videoclipe, j& que a letra narra o modelo de veiculo entre outros simbolos de
ostentacdo. Entre as cenas do transporte publico que atendem o bairro e as cenas
de trocas de roupas e correntes, tudo se mistura se mistura em uma linguagem nao
linear, transitando entre o luxo imaginario e a realidade carente da comunidade. O
videoclipe convida: “novinha cola com néis, que tu vai ver”, usando da ostentag&o
material para convencer as meninas, mesma tatica que verifica-se durante as “festas
de fluxo”.

Mc Jair da Rocha e Dan SP publicaram no YouTube o videoclipe “Ela quer
Ostentacdo™’, e obtiveram, com uma edicdo simples e artesanal, 52.732
visualiza¢Bes. Utilizam os mesmos simbolos de luxo e discurso dos videoclipes
mais sofisticados do funk ostentacdo. Os jovens caminham pelas ruas pobres do
bairro e dangam em uma praia, percebe-se que 0 orcamento para ostentacdo é mais
baixo, as marcas de luxo e veiculos cantados na letra ficam por conta de colagens
de outros videos recortados do YouTube. Uma taca de vinho entre os amigos na
comunidade tenta fazer o clima da festa ostenta¢cdo, os meninos se divertem e “tiram
onda” com os resultados. As formas caseiras de producdo permitem notar a pouca
intimidade destes jovens com as tecnologias mais elaboradas de edi¢do, ou ainda o
pouco contato que o cotidiano periférico concedeu para que se estabelecam formas
mais sofisticadas de acabamento do videoclipe.

Mas isso pouco importa, o terreno simbdlico que estes jovens utilizam é

sempre seu bairro, locais comuns que descrevem suas raizes, ao mesmo tempo em

% “Nave” ¢ o nome que os jovens, moradores das regides periféricas, dao para os veiculos

considerados potentes. O termo € usado para motos ou carros, sempre no singular. Por
exemplo:“varias nave dando pido” , significa que existem varios veiculos potentes circulando. O
termo “suave na nave” também é uma giria que significa tranquilidade.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6wuXAEJgsRk Acessado em 13/12/2015.
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que as constru¢cdes simbolicas de uma perspectiva de reconhecimento e luxo séo
colocadas pelas narrativas e com a taga de vinho. Cabe, dentro de toda aura de
“‘malandragem”, cinismo e clima periférico, observar mais a fundo, uma certa
inocéncia quase pueril na simplicidade com que aqueles meninos constroem um
imaginario de ostentacdo, envolvidos por todos os tipos de precariedade e
amadorismo. Nao trata-se apenas de ostentar, desafiar e parecer ter no consumo o
anico ethos de vida, tratam-se de sonhos de jovens, em seu cotidiano, nas ruas, em
sua comunidades, cercados pelos amigos e, de maneira geral, atravessados por
l6gicas de consumo, expressando suas identidades. Podemos verificar um pensar
“além da nacao” (APPADURAI, 2004), para a capacidade cultural que estes jovens
demonstram, construindo e resignificando suas préprias identidades em narrativas
construidas em videoclipes produzidos por eles, reforcando a ideia de fluxos
constantes, cheios de apropriacdes culturais e negociacoes.

MC Viny e MC Dada publicaram a montagem “Brasilandia é sé Vildo” %, um
videoclipe de funk ostentacdo editado artesanalmente com fotografias dos dois
cantores em seu cotidiano e imagens construidas de objetos de consumo, muito
desejados por estes jovens. Chama a atencdo o fato de um dos cantores, Viny, é
uma criangca que narra viagens luxuosas para o litoral, com sexo e bebidas,
ostentando roupas de marcas famosas, muitas correntes e veiculos caros que o
jovem claramente ndo possui condicdo de pilotar, ja que ndo alcancaria 0s pés no
chéao, verifica-se isso claramente em fotografias em que estd montado em uma
motocicleta BMW ou ao volante de um carro que, possivelmente, ele ndo alcanca os
pedais.

As imagens do videoclipe sao recortes apropriados da internet, entre
mansdes com carros superesportivos estacionados na porta, e cenas dos cantores
segurando grandes quantidades de dinheiro. O mais jovem se exibe com uma faca,
fazendo referéncia ao boneco que segura em uma das maos, o diabdlico Chucky, do
filme Brinquedo Assassino®®, verifica-se mais uma vez que as apropriagdes culturais
(GARCIA CANCLINI, 1998), estdo presentes, ligando a referéncia do filme
estadunidense ao jovem, que, segundo a cancdo, € “vildao”. Apesar de ser uma

publicacdo recente, 2015, a edicao utiliza os mais simples recursos audiovisuais,

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vfPCbAWLRGc Acessado dia 10/03/2016.

% Child's Play — Brinquedo Assassino € um filme americano de terror de 1988 dirigido por Tom
Holland.
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como, por exemplo, uma tela marcando a localidade: “Brasilandia z/n” e imagens
dos morros da regido, tomados por favelas. O conceito de “producdo de localidade”,
Arjun Appadurai (1997), € entendido no sentido de demonstrar como 0s usos de
tecnologias referentes a processos de globalizacdo trazem diversidade, e atuam
dentro de um processo local de pertencimento histérico e cultural construido por um
paulistano periférico que usa o0 consumo (em suas préticas, imaginarios e
materialidades), base do funk ostentacdo, como manifestacéo de identidades.

A musica repete o imaginario verificado em outras cancfes de possuir um
carro esportivo do modelo Camaro, muito comum em diversas narrativas do funk
ostentacdo, assim como as imagens de motocicletas superesportivas apropriadas
sem preocupagao com direitos de imagens. O background das imagens dos
cantores aplicadas ao filme entrega uma realidade muito mais simples em seus
cotidianos do que as constru¢des que a letra da muasica narra, percebe-se tratar-se
de uma residéncia de pisos quebrados, paredes desgastadas e portas desfolhando.

As imagens em veiculos mostram casas sem acabamento, tipicas das regifes
periféricas da Brasilandia. Apesar do aspecto rastico, a tecnologia e a linguagem do
videoclipe abre espago e possibilidade para que “anénimos” (SIQUEIRA, 2012),
possam se expressar, divulgando no Youtube suas produgfes audiovisuais.

MC DGO ZN publicou “Ostentacédo é Luxo*°, um videoclipe onde a qualidade
do som é extremamente artesanal, acustica, e a edicdo o mais simples possivel, na
gual acessorios como reldgios, correntes, carros e bebidas sdo aplicados em forma
de fotografias estaticas. A letra narra o luxo e, segundo a musica, “tudo que uma
mulher pedir”, sempre uma constru¢cdo simbolica que relaciona o sucesso com as
marcas mais caras. Considera que o elemento essencial para conquistar o respeito
na regido e conquistar as mulheres mais desejadas é ter alta capacidade de
consumo, ostentando sempre as mesmas marcas, acessorios e veiculos que seus
colegas entendem como significativos e simbdlicos.

O deboche e ironia, comuns no funk ostentacdo, sao utilizados nas
corporalidades e nas letras, o que colabora na construcao desta imagem de sucesso
e poder, segundo 0s proprios jovens.

Menos privilegiada, a estética desta producédo propicia uma reflexdo sobre as
tecnicidades (MARTIN-BARBERO, 2004), a capacidade artesanal dos usos das

%" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2Ew17ebjbRI Acessado dia 17/12/2015.
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tecnologias que estes jovens carregam. Muito espontdneas e quase sempre
aplicadas de maneira rudimentar, a qualidade final da produgédo ndo € prioridade
para estes garotos. A extrapolacdo do local, fisico, verificado pelos tragcos residuais
(WILLIANS, 1979) na etnografia, dando a estes jovens a oportunidade de fazer
parte, estar presente no fluxo global da cibercultura. Compartilhando suas
experiéncias, representando seu local e comunidade de maneira a sentir-se
“especial”’, o reconhecimento, tratado popularmente por estes jovens como: medo,
status, respeito etc, confere uma esfera de identificacdo entre as relacées humanas
gue séo intensificadas pela caréncia em uma realidade que privou estas juventudes
de quase tudo.

Dai podemos compreender o fato de as formas de visibilidade serem
supervalorizadas e aplicadas de uma maneira que fazem parecer, para quem € de
fora destes espagos de conflitos, extrapolacdes. A diversdo de se ver na internet €
genuina, uma maneira, ainda que improvisada, de transitar explicitamente, ainda
qgue cercados de criticas e estigmas culturais (GOFFMAN, 1988). As formas de
autorepresentacdo (ENNE, 2013), ainda que precarias, trashs ou de mau gosto aos
olhos das camadas sociais médias e altas, mostram-se como importantes
referéncias de identidade, de direito & se mostrarem e a terem voz.

Estas narrativas identitarias (HALL, 2004), alinhadas ao discurso global do
consumo, reproduzem uma construcdo audiovisual muito carregada de elementos
simbdlicos de luxo, distantes da realidade destes jovens, ainda assim, permitindo
identificar como estes objetos desejados marcam os desejos e sdo representativos
nas periferias paulistas.

Dentro das apropriacdes verificadas, suas estéticas, corporalidades e as
infinitas combinacbes que surgem a cada instante, os videoclipes de funk
ostentacéo, observado nesta pesquisa, sofreram um grande golpe do YouTube, o
gue é uma tendéncia para todas as plataformas virtuais, o bloqueio de musicas e
imagens. As produgbes do tipo “montagem” negligenciam as relagcées de uso de
imagem e direitos autorais, suas musicas e videoclipes sdo construidos de maneira
artesanal, quase sempre debochada, o que nao significa que sejam menos intensos,
ja que o funk € marcado pelo canto falado, ritmado e qualificado pela “atitude” do
cantor, ou seja, sua performance. Esta inocente forma de apropriagdo produzida
precariamente e publicada com espontaneidade no YouTube, acabam por perder um

historico grande de materiais, ja que muitas vezes nao existem cépias de seguranca
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destas producgbes. As politicas do YouTube consideram o “uso aceitavel”, uma
doutrina juridica que autoriza a reutilizacdo de materiais protegidos por direitos
autorais sob determinadas circunstancias, sem a necessidade da permissdo do
proprietario dos direitos autorais, o que muitas vezes ndo cabe nas montagens
realizadas por estes jovens, tendo seus videos removidos em caso de material
protegido pelos direitos do autor. Existe a modalidade da licenca Creative
Commons** no YouTube, onde videos de dominio publico ou autorizados pelos
criadores sao liberados com uma atribuicdo automatica “CC BY”, liberando a edicéo
e reutilizacdo da producdo, porém pouco, ou nada, conhecidos pelos usuarios
comuns.

A sexualidade esta sempre presente no funk ostentacdo, assim como a
énfase no consumo de luxo, os carros, dinheiro e demais simbolos de ostentacéo,
sempre estdo ligados a conquista das mulheres mais desejadas. Os rapazes
encontram e ampliam o modelo conservador machista de promotores de luxo em
troca de muitas mulheres que se submetem, sem sutilezas, como mais um objeto
simbdlico de poder para estes homens. Diferente de outras regides do Brasil, a
localidade mapeada ndo apresentou sequer uma mulher em destaque como
produtora na cena do funk ostentacéo. A Freguesia do O demonstra abundancia de
jovens do sexo feminino, inclusive nas “festas de fluxo”, mas sempre reservadas a
um papel secundario. Fazem parte importante da motivacdo de uma festa, porém,
assim como os videoclipes de rap norte-americanos apropriados por estes jovens,
sao interpretadas, fundamentalmente, como descartaveis. Considerando o caminho
que o funk tem obtido em outros cenarios do Brasil, entende-se este fato como uma
grande potencialidade sobre o valor e a intensidade que as meninas da regiao
precisam desenvolver. A énfase na igualdade de géneros, mais uma vez, mostra-se
afastada na localidade da pesquisa, tendo grande espaco para que se materialize
em breve.

As construgbes destes videoclipes sinalizam os fluxos pds-periféricos
(ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), onde estes jovens, envolvidos com a cena do
funk ostentacdo na regido mapeada, demonstram articulacées dinamicas de fluxos,
fisicos e virtuais, entre entretenimento e politica, apropriando de simbolos de

consumo e construgcdes complexas de identidade. Estes borramentos de fronteiras

“1 Politica de protecdo de direitos autorais. https://www.youtube.com/yt/copyright/pt-BR/fair-use.html|

Acessado em 02/02/2016.
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encontrados nas incurs@es etnogréficas e nas producdes dos videoclipes destes
jovens colocam elementos de mundos diversos - antes polarizados - dispostos
dentro dos contextos urbanos periféricos por onde transitam. Ao mesmo tempo,
estes jovens constroem, a sua maneira, versdes de si proprios e representacdes do
Outro. Os usos midiaticos que esta juventude realizam - utilizando principalmente a
internet e equipamentos muito simples para edi¢ao artesanal - promovem a dindmica
em que ocorrem as circulacdes destes videoclipes. Originar a identificacdo atraves
das girias e localidades mostra-se mais importante do que os padrdes de qualidade
dos videoclipes que estes jovens se apropriam, os de estilo rap gangsta norte
americanos. Um estadunidense utilizar uma camisa de um time de basquete norte
americano possui as mesmas representacfes simbdlicas que estes jovens
brasileiros usarem uma camisa de seus times de futebol locais. Porém, quando um
jovem brasileiro usa uma camisa de basquete de um time norte americano, muitas
vezes, ndo se importa com a classificagcdo deste time no campeonato ou com seus
jogos, basta a legitimidade que esta visibilidade proporciona nas “festas de fluxo” do
funk ostentacdo. Ser importada, ter alto preco e ser do mesmo tipo que os artistas
famosos usam, é o0 que proporciona a peca de vestuario a carga simbdlica de
representacao de poder e identificacdo que estes jovens buscam.

O jornal Folha de Sao Paulo, apoiado por dados de seu instituto de pesquisa
Datafolha, publicou um caderno especial intitulado DNA Paulistano — noroeste*?,
onde destaca que, apesar dos problemas de escassez de escolas, transporte, areas
de lazer e saude, mais de 47% dos moradores ndo mudariam do bairro. Esta alta
fidelidade demonstrada pela pesquisa é verificado entre os mais jovens também,
gque usam referéncias locais em suas musicas e videoclipes, eles desejam
prosperar, mas dentro de seu bairro. A pesquisa ainda destaca a falta de opcdes
culturais da regido, onde a area de recreacdo € a rua. Apenas quem ja visitou o
bairro em um dia quente sabe que, em dias mais quentes, uma residéncia pequena,
geralmente em vielas apertadas e com tetos baixos, proporciona uma sensacao de
calor insuportavel. Deste modo, ficar na rua ndo é apenas uma opcéo de lazer para
agueles moradores, mas uma necessidade para sobreviver a condicbes extremas
onde, diariamente falta &gua e muitas vezes energia elétrica. A rua € uma extensao

para aqueles moradores, que sentam na frente de suas casas e conversam com

2 Disponivel em: http://www.nossasaopaulo.org.br/observatorio/biblioteca/DnaPaulistano

Noroeste.pdf Acessado 17/01/2015.
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vizinhos e parentes, disputando espaco urbano ha muitas geracdes e tornando o
fendmeno das “festas de fluxo” uma opgéo natural para aqueles jovens da regido.

Segundo a pesquisa Datafolha citada, a preocupacédo com a criminalidade é
menor do que em outras regides da cidade. A percepcao de violéncia, é de apenas
7% dos moradores da regido que dizem ter sofrido algum tipo de violéncia no altimo
ano de referéncia da pesquisa, enquanto que a média dos paulistanos de outras
regides fica em torno dos 8,3%, o0 que indica mais um elemento para a sensacéao de
seguranca de estar na regiao.

Ainda segundo a pesquisa, na regido da Brasilandia 78% dos moradores
residem em casa prépria, a expansao da regido periférica esta ligada a invasdo de
loteamentos irregulares no passado, 0 que proporcionou estes altos numeros
superam a meédia paulistana que € de 67,3%. Consequentemente estes tipos de
ocupacao trazem como efeito colateral o baixo indice de infraestrutura para regido.
Os jovens moradores da regido reproduzem estes numeros e indicam em suas
cancdes a interferéncia historica que a regido coloca em suas identidades.

O samba, comum para todos os jovens frequentadores das festas de fluxo,
indicam alto envolvimento com as escolas de samba da regido, consideradas um
evento importante e coletivo. Para a maioria a participagao direta ocorre apenas na
época do carnaval, quando as aten¢fes sdo focadas nos ensaios, trazendo a
participacdo de pessoas de todas as regifes da cidade. Essa sazonalidade né&o
impede que as “festas de fluxo” ocorram, na verdade as estimulam fazendo com que
se tornem um prolongamento dos ensaios das escolas de samba. Uma das razfes
para que as apropriagcdes com 0 samba sejam menores esta na escassa quantidade
de material publicado na internet, os videoclipes de samba séo raros, principalmente
os tradicionais, que nao dispunham da tecnologia na época. Mais uma vez, a
internet mostra que envolve toda uma geracéao, alterando sua forma de negociar e
se apropriar com o local e global.

As identidades destes jovens demonstram ser construidas fortemente por
imaginarios relacionados ao familiar - indicados por fatores histéricos locais - e
negociacbes com elementos globais, destacados por uma linguagem estética
estigmatizada (GOFFMAN, 1988), envolvida por uma dindmica onde a imaginacéo é
fundamental para que ocorram os deslocamentos, (APPADURAI, 2004), ainda que
virtuais, imaginando outros lugares, realidades e experiéncias. A imaginacao, afirma

Appadurai, extrapola o ambito da arte, no caso a musica, e chega no cotidiano
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destes jovens, ou seja, a cultura. A imaginagdo é o combustivel do funk ostentacéo,
considerando que, segundo ele, ndo € totalmente disciplinada, nem totalmente
emancipadora (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015).

Nos imaginarios juvenis dos moradores da regido mapeada existe um
deslocamento socioecondmico, uma realidade criada de consumo e ostentacao, 0
funk das “festas de fluxo” propde um momento para negacdo de uma heranca de
desigualdades e abandono social. O pertencimento local e representacdes
apropriadas configuram o0s espacos interculturais que rearticulam identidades e
configura a reconfiguracdo dos espacos urbanos, nos quais a periferia invade e é
invadida, dentro de uma proposta pés-periférica (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015).
As expectativas e frustracdes sao parte do cotidiano destas juventudes periféricas,
as ‘“festas de fluxo” acontecem em um imaginario préximo daquilo que Siqueira
(2012) indica como “cidade dentro da cidade”. Ao mesmo tempo, sem intengéo,
produzindo suas versdes de videoclipes, promovem uma abertura para o resto da
cidade e para mundo, em uma via de mao dupla suportada pela tecnologia.

As construcdes simbdlicas que estes jovens produzem transitam livremente
entre seus lastros locais e suas referéncias globais, buscando um protagonismo em
suas narrativas de producdes audiovisuais. O videoclipe € uma forma de extrapolar
a realidade, de se inserir em um virtual que potencializa a visibilidades para estes
jovens. Suas criacdes sdo registros das incorporacbes que marcam estas
juventudes: a mdusica, danca, sexualidade, estigmas e todos os elementos que
compdem cada uma destas producdes. Elesmarcam um pensamento local acerca
do mundo que os envolve e sua propria localidade, construcdes mediadas por
apropriagdes culturais e herancas residuais que abastecem o funk ostentacdo da
regido. Estes imaginarios urbanos periféricos exprimem e confrontam os sentidos de
uma juventude, via comportamentos e corporalidades, uma perspectiva
representada pela masica de um tempo e espaco.

Ainda restam resquicios de um discurso colonial construido, que tende a ver a
regido como um lugar afastado geograficamente, hostil e que vive por suas proprias
forcas, independente do poder publico. Gadelha e Lima (2015) utilizam Bhabha
(1998), e explicam que a alteridade é o ponto central no discurso colonialista. 1sso
porque o discurso se baseia na ideia de um Eu superior — o colonizador -, que se
sente, gragas a sua superioridade, na posi¢ao e direito de dominar um Outro inferior

— 0 colonizado. Estas construcdes simbolicas reforcam uma identidade periférica
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que busca no excesso um “fazer parte”, principalmente pelos simbolos de consumo,
de libertacdo de estigmas culturais muito profundos, heranca de uma realidade que
nao € muito diferente das sofridas, na contemporaneidade, em qualquer outra regiao
periférica da cidade de Sao Paulo. Esta “defesa”, replicada por décadas, tanto do
ponto de vista dos moradores de regides privilegiadas, quanto dos moradores de
regibes periféricas corroboram para reforcar estas préticas residuais.

As tecnologias - em especial para esta pesquisa os videoclipes no YouTube -
atuam como um potencializador de identidades que se afirmam e se promovem em
taticas de visibilidade que sustentam a estas juventudes produzirem seus
videoclipes e construirem suas proprias visdes, negociadas, de um tempo e espaco.
Trata-se de um jogo de poderes, onde estes jovens nado resistem completamente,
nem aderem totalmente alienados, mas articulam espacos urbanos de forma a fazer
parte de um mundo permeado por referéncias imagéticas, simbolicamente
reforcadas pelo o que Ihes faltam na periferia. O discurso de consumo atribuido ao
funk ostentacdo demonstra a caréncia de uma regido da cidade que produz em suas
criacbes audiovisuais as representacfes de seus anseios, um ideal de
reconhecimento e sucesso, remetendo mais uma vez a Bhabha (1998),
representado pelo Outro que vem de fora, das grandes poténcias desenvolvidas,
uma construcao simbdlica de “superioridade”. Observamos a mesma légica que se
aplica para as periferias, onde o centro € o detentor destas qualidades que recusam
e constantemente produz um discurso que inferioriza as zonas pobres e afastadas
da cidade. Curiosamente é possivel verificar que o discurso do colonizador é
reproduzido mesmo entre os colonizados, que ao negar suas origens e discriminar o
cotidiano periférico reforcam os processos discriminatorios, em uma tentativa de
inclusdo por identificacdo. As narrativas de 6dio reproduzidas pelas redes sociais
partem, e sdo compartilhadas, inclusive por moradores destas regides periféricas, e
gue algumas vezes recorrem as proprias “festas de fluxo” como maneira de lazer e

entretenimento.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Analisar a presenca do funk ostentacdo no cotidiano dos jovens da regido
periférica da Freguesia do O, abre espaco para uma primeira abordagem etnogréfica
que sugere outros mapeamentos, incursbes e visbes sobre a musica, suas
articulagdes e discussoes. Intermediados pelo conceito de cena musical, sempre em
uma abordagem pés-periférica (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), os borramentos
de limites fluem entre 0s espacos centrais e periféricos, indicando a tendéncia
identidades juvenis urbanas que representam, através de construcdes de um ideal
de felicidade baseada no consumo, indicadas pelas narrativas de esbanjamento e
ostentacao.

A “Frega”, nome que os jovens designam para a regido da Freguesia do O e
“Brasa”, apelido do bairro da Brasilandia, determinam a centralidade das narrativas
destas juventudes que acompanhamos nesta dissertacdo. O cantor da regidao, MC
Tiaguinho da VB designa a regiao como a “terra do fluxo” e canta na cancéo

“Brasilandia é o fluxo™:

“terra abencgoada, quem conhece quer ficar’, estas
narrativas identitarias (HALL, 2004) propiciam verificar nas cancfes destes jovens
como eles se situam em suas localidades e entendem seu ambiente.

Uma curiosidades como apropriagdes residuais (WILLIAMS, 1979) do termo
“filno da Frega” ou “filho da Brasa” que estes jovens comumente empregam, é que o
vocabulo freguesia que significa “filhos da igreja”, sendo que estes jovens
desconhecem a origem histérica, mas transmitem provavelmente influenciados por
seus pais e avos. Existem muitos termos antigos e proprios da regiao replicados por
estes jovens, assim como algumas posturas que demonstram respeito pelas
construgBes simbdlicas tradicionais do bairro. Segundo os dados obtidos no portal
da subprefeitura, a localidade da Brasilandia foi constituida, em grande parte, por
migrantes nordestinos que foram expulsos do centro da cidade em reformulagbes
urbanas ao longo do século XX. Neste momento histérico da cidade de Séo Paulo, a
preocupacdo da administragdo publica era a beleza da regido central da cidade,
condenando o0s antigos corticos por razdes estéticas, estas residéncias foram
demolidas e as ruas alargadas, tornando os alugueis das areas centrais da cidade

invidveis para aquela parcela da populacdo que se viu obrigada a seguir para

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vwFrA2csoyM Acessado em 09/02/2016.
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regibes periféricas. Desta maneira, podemos considerar a segregacdo como parte
significativa para a constru¢do da identidade desta &rea periférica paulistana, que
desde a sua origem constitui-se pela luta por espaco urbano, em um cotidiano
constituido de abandono por parte do poder publico.

Desta maneira a regido da Brasilandia passou a receber enorme fluxo de
migrantes** em busca de uma vida melhor. Verifica-se nas incursées pelo bairro
expressdes comuns da regido nordeste do Brasil, assim como algumas comidas e
hébitos, que s&o encontrados por toda a localidade. E natural que estas narrativas e
construcBes também estejam presentes nas musicas e videoclipes dos jovens do
funk ostentacéo.

Considerada uma regido das mais tradicionais paulistanas, é cantada e
narrada pela juventude local como uma construcdo simbolica onde existe um lado
desenvolvido, que significa além rio Tieté, e o “lado de c&”, a regido geografica
afastada do centro, separada pelo Rio Tieté. Este discurso € repetido diversas vezes
em uma representacdo simbdlica do forte estigma (GOFFMAN, 1998) ligado ao
distanciamento geografico em relacdo ao centro da cidade e o abandono social que
a area convive, heranca historica e residual de um cotidiano de sobrevivéncia
baseado nas faltas, precariedades, de toda espécie.

Nestas periferias onde, as culturas afro sdo valorizadas e festejadas, onde
projetos de ONGs buscam minimizar problemas graves e antigos de falta de agua
com a democratizacao de tecnologias para construcdo de cisternas que recolhem a
agua das chuvas, problema histérico enfrentado muito antes da crise hidrica na
regido sudeste. Imagina-se encontrar tal projeto apenas em areas afastadas do
sertdo nordestino, porém é uma realidade muito mais préxima do que se imagina.
Ainda existem as dificuldades de conviver com a acdo do crime organizado,
instalado na regido, as dificuldades para obter acesso a saude basica, educacéo,
transporte e, em especial para esta pesquisa, lazer. As juventudes locais disputam
espaco em plena rua, local de festas, esportes e todas as atividades desenvolvidas
por estes grupos.

Estas mesmas juventudes sdo extremamente dinamicas, criativas

(CEARTEAU, 1994) e abertas para o mundo, principalmente via internet, que foi

* Dados oficiais do portal da subprefeitura regional;

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/freguesia_brasilandia/historico/in
dex.php?p=142 Acesso em 01/02/2016.
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uma das propostas de mapeamento etnogréfico desta pesquisa. Através desta
‘janela para mundo”, estes jovens periféricos transbordam as fronteiras dos
estigmas, abrindo espaco para ver e ser visto, proporcionando uma negociacao mais
democratica de espacos urbanos, ainda que persistam as desigualdades, exclusdes
e hierarquias. Os discursos apropriados via tecnologia, principalmente YouTube e
redes sociais, abrem, ainda que virtualmente, a possibilidade de ampliar fronteiras
culturais.

As incursdes etnograficas de observacao das festas de rua, os fluxos, deram
a base para compreender como se articulam a mauasica, corporalidades,
sociabilidades, identidades e tecnicidades no cotidiano destes jovens envolvidos
pelo funk ostentacéo.

Apesar da fronteira estigmatizada do rio Tieté ainda oferecer forte influéncia
local para os moradores desta regido, que ainda sofrem com a falta de 4gua, saude
e com acdes policiais truculentas, as diferencas entre o centro e as periferias admite
uma transposicao de fronteiras pela via midiatica e da visibilidade, apontando para
uma possivel democratizacdo de espacos urbanos, ainda que embrionaria, uma
possibilidade de abertura para a possibilidade de uma cidade menos fragmentada,
avancando para uma metropole mais justa e igualitaria, que permita o acesso a
direitos bésicos e reconhecimento da alteridade para os excluidos.

O funk ostentacao e as festas de fluxo permitem responder as dificuldades da
falta de poder aquisitivo pela via do excesso, transcendendo o local, amplificando os
sonhos e perspectivas, utilizando os mesmos elementos que 0s estigmatizam e 0s
desqualificaram pelo poder de consumo, como simbolos de uma realidade almejada
que reforca um desejo coletivo destas juventudes. O funk ostentacdo pode ser
entendido, em uma de suas perspectivas, como uma resposta promovida pelos
jovens moradores da regido ao abandono histdrico que carregam de maneira
residual. A musica mobiliza, convoca, transborda espacos publicos e permite de
modo muito eficaz que “criadores e criaturas” desenvolvam suas performances de
maneira muito préxima, seja interagindo nas ruas, pelas festas de fluxo, seja pelos
canais do YouTube, se apropriando, compartilhando e comentando pelas redes
socias.

No entanto, ndo devemos desprezar os efeitos colaterais que a vinculagéo
dos jovens, moradores de regides periféricas, envolvidos com o funk ostentacédo, e a

supervalorizacdo do consumo traz para a construcdo de identidade e significados



111

para esta parcela da populacdo. Assunto que caberia particular e apropriada
pesquisa para compreender até que ponto existe processo de construcdo de
resiliéncia sustentavel para estas juventudes. O consumo produz cidadania,
inclusédo, porém cobra uma parcela significativa para isso.

As periferias estdo na contramao da inclusdo social e da democratizagao do
espaco urbano vistos com sucesso nas regides centrais, como o fechamento de
importantes vias para uso da populacdo, como € o caso da Avenida Paulista. No
final do ano de 2015, o governador do Estado de S&o Paulo, Geraldo Alckmin,
sancionou a lei 16.049* que proibe as “festas de fluxo” em todo o Estado. O projeto
de lei 455/2015 “° foi proposto pelos deputados estaduais Coronel Camilo (PSD), ex-
comandante da policia militar, e Coronel Telhada (PSDB), ex-comandante da
Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (ROTA). A policia militar € a responsavel pela
fiscalizagdo do cumprimento da lei, sendo acionada e causando grandes conflitos
nas regibes periféricas, reforcando a visdo destes jovens sobre a conduta
“truculenta” dos policiais nestes locais. A lei atinge justamente a questdo do som
alto, que é o grande mobilizador para que ocorram as festas nas ruas. A nova lei da
poder maior para que os policiais possam agir com previsao legal, impedindo que as
musicas sejam tocadas e que ocorram assim as “festas de fluxo”.

A justificativa sdo milhares de ligacdes telefénicas recebidas pela policia
militar, para quem a populacdo local solicita socorro devido a fatores como o
impedimento de se locomover pela regido, o som que perturba o0 sossego da
vizinhanca, e o uso de drogas ilicitas e abuso das licitas, o que é facilitado pelo
crime organizado. Além disso, existe o problema do lixo e sujeira que ficam
espalhados pela via publica e calcadas das localidades e imediacbes de onde
ocorrem as festas.

Quem descumprir a lei fica sujeito a pagar uma multa de mil reais. Em caso
de reincidéncia da mesma infracdo o valor dobra e quadruplica na reincidéncia.
Caso o0 dono do veiculo se recuse a abaixar o som, a policia apreendera
provisoriamente o aparelho de som ou o veiculo no qual ele estiver instalado. O
dono do veiculo respondera pelo custo de remocédo e estadia do veiculo e dos

equipamentos, e ainda podera responder civil e criminalmente. O alvo da lei sdo as

> Fonte: Portal do Governo do Estado de Séo Paulo. Disponivel:

http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia2.php?id=243694 Acessado em 23/12/2015.
Fonte: Portal G1. Disponivel em: http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/alckmin-sanciona-
lei-que-proibe-pancadoes-no-estado-de-sao-paulo.html Acessado em 23/12/2015
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“festas de fluxo” na via publica ou em areas particulares e para limitar as
ocorréncias, atacam, principalmente, os carros que ficam “proibidos de emitir ruidos
sonoros provenientes de aparelhos de som de qualquer natureza e tipo, portateis ou
nao, ainda que acoplados a carroceria ou rebocados pelos veiculos”.

Na cidade de Sao Paulo, a cada final de semana sao oficialmente registrados
pela policia militar, entre trezentas e quatrocentas “festas de fluxo”, o que torna a
fiscalizacdo ou o atendimento de reclamacdes inviaveis.

Os jovens, fazendo uso das tecnologias, redes sociais e mensagens
instantaneas pelos celulares, promovem um desafio entre suas festas de rua e a
policia que tenta restabelecer a ordem publica. Quando a festa ndo é impedida
rapidamente, torna-se grande o suficiente para que haja resisténcia dos jovens,
lancando pedras e garrafas e exigindo um contingente policial maior e melhor
equipado. Ainda existe o chamado “esconde esconde”, onde as festas mudam entre
as ruas proximas, assim que as viaturas chegam, retornando logo em seguida.
Segundo um jovem participante das festas de fluxo, “deveria existir um Waze*’ para
indicar onde estao porcos e a gente fazer nossa correria”.

A lei 16.049 implica, segundo seus autores, para colaborar com a paz nas
zonas periféricas da metropole. Na verdade sdo a justificativas para legitimar acfes
de repressao contra jovens que nao possuem outras opcdes de lazer em éareas
degradadas da cidade. A falta de dialogo e acdes unilaterais dos governos indicam
gue a solucdo para o incbmodo da tomada de espaco urbano por estes jovens é
resolvido por intimidacéo e forca policial, reforcando estigmas e reprocessando as
desigualdades sociais.

Historicamente o funk, antes chamado de “carioca” e “proibidao” enfrentou
forte resisténcia, em principio pela rivalidade existente entre as cidades do Rio de
Janeiro e Sao Paulo, enfatizada pelo esporte e pelas escolas de samba, e também
por parte da administracao publica, por chegar com o rétulo de “apologia ao crime” e
ligado a facgdes criminosas instaladas nos morros da cidade do Rio de Janeiro. Em
Sao Paulo o que justifica as a¢des policiais contra as festas de rua é exatamente o

fato de elas serem “organizadas e financiadas” pelo crime organizado. A falta de

4" Waze é um aplicativo colaborativo de GPS para celular, no qual os usuérios indicam o que ocorre

pelas vias da cidade para colaborar com o0s outros usuarios, indicando intensidade do transito,
buracos, radares e outras condi¢des instantaneamente.
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organizacdo formal, local e horéarios fixos torna o controle pelo poder publico
impraticavel, assim como a responsabilizacdo civil e criminal. As relacdes de
sociabilidade, as trocas de expectativas e espaco para constru¢cdo de um imaginario
via manifestacdes musicais sdo, mais uma vez, sufocadas. Os “rolezinhos” em locais
como centros de compras e parques centrais mostraram o0 quanto a sociedade
elitista brasileira compartilha do pensamento de que o popular deve ficar restrito as
periferias, ndo sendo bem-vindo fora de seu “espaco fisico”. A forte tensdo é bem
vinda, ja que promove a reflexdo, uma negociacéo repleta de diversidades, onde a
metrépole é o palco dessas manifestacbes. A metrépole ostentacdo, Sao Paulo,
intensifica, sobretudo, as conexdes e o0s deslocamentos inseridos no cotidiano
destas juventudes tecnoldgicas, tornam cada vez mais natural uma construcao
identitaria apropriada de elementos globais.

A narrativa de “cidade dentro da cidade”, construgdo simbdlica repetida por
estes jovens moradores da regido da Freguesia do O, convive com um discurso
hegemobnico de “mundo pequeno”, comum dentro das sociedades de consumo,
causando, ao mesmo tempo, adesdes e possibilitando circular entre os espacos
periféricos e globais. Uma cultura bastarda (RINCON, 2015), apropriada em
construcBes simbdlicas, muitas vezes perdendo a origem, em um repertorio cheio de
multiplicidades, ndo linear, préprio das tecnologias que estes jovens empregam em
suas produc¢fes audiovisuais.

A cidade frenética, do trabalho e do poder, também é a metrépole das
fragilidades e das desigualdades. Estes elementos alimentam o funk ostentacdo, em
narrativas de um imaginario de luxo e excessos, explicitos de visibilidade, para tudo
que foi negado, para toda caréncia que uma regido periférica da cidade de Sao
Paulo possui. O “brilho” que estes jovens demonstram em suas “festas de fluxo”, nas
corporalidades e em producdes de videoclipes parece ser tdo intenso que, permite
sonhar com um espago além, melhor, mais rico e repleto de oportunidades.

Atravessando as aparéncias e o discurso de consumo e festa, entendemos
que o funk ostentacdo também permite o fluxo, via tecnologias, entre a periferia e o
centro, onde estas juventudes transitam com grande habilidade atraves de sua
musica e producdes audiovisuais, se apropriando e negociando com um global
nunca antes imaginado, o que fascina e permite transcender em um imaginario de

possibilidades infinitas.
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Essa ambiguidade é vivenciada por estes jovens com naturalidade, e fortes
estigmas se entrelacam com constru¢des simbolicas de ostentacdo em hibridismos e
interculturalidade (GARCIA CANCLINI, 2007).

As criacdes, debochadas e em clima sedutor, alegre, estabelecem, na maior
parte das vezes, uma inclusdo além rio Tieté, via o consumo e tecnologias. A dura
realidade em que estes jovens estéo inseridos - sendo privados de grande parte dos
direitos fundamentais, educacao, transporte, moradia, espaco para lazer, agua,
oportunidades etc. - faz da musica, um local de alivio. Estas juventudes precisam
acreditar nestas representacdes, ainda que virtual, de uma condicao diferente. Estas
praticas dos fluxos e as construgBes audiovisuais nos videoclipes permitem as
periferias carentes potencializar seus sonhos, trabalhar sua autoestima, resignificar
e negociar com a cidade os espacos publicos e privados. O uso das tecnologias que
habitam a imagem audiovisual dos videoclipes permite a estes jovens ganhar valor
de narracdo, estética, verdade e representacdo, promovendo identidades pos-
periféricas destes “andénimos” (SIQUEIRA, 2013). Estes jovens estdo alimentando a
imaginacdo, transferindo - virtualmente nos videoclipes e presencialmente nas
“festas de fluxo” - horas de prazer e riqueza, contrariando a realidade em que vivem
e que muitas vezes lhes é imposta por uma elite branca, com as construcdes de
estigmas sobre as regides periféricas da cidade.

A cultura da cena do funk ostentacdo, ndo totalmente disciplinada, nem
totalmente emancipadora (ROCHA, SILVA e PEREIRA, 2015), flui entre os espacos
urbanos, se deslocando através de representacdes identitarias de expectativas e
criando versbes apropriadas do “novo mundo” (RINCON, 2015) que habitamos. As
construgbes musicais “recicladas” que o autor Lépez Cano (2010), descreve
pulverizam-se pela internet, reproduzindo-se em apropriagbes que permitem a
reconstrucdo de identidades em fluxo, em constante negociacdo, em um cotidiano
juvenil de movimentagdes, virtuais ou fisicas.

Os limites para estas producdes sao 0s proporcionais a imaginagao destes
jovens, que de maneira humorada compartilham suas criagdes audiovisuais sem
maiores pudores, bastando fazer rir ou ainda “zuar” como diriam eles. O clima de
festa e seguranca que a localidade propicia os fazem esquecer que seus videos
publicados no YouTube atingem dimensdes globais de visualizagdo, expondo estes
jovens e suas trajetorias periféricas em numeros que alcancam os milhares de

visualizagbes. As fronteiras musicais, ndo delineadas, que as redes tecnolOgicas
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propiciam, coexistem com diversas praticas musicais e interagem de maneira a
garantir o surgimento de novas abordagens, com resultados que indicam o declinio
da homogeneidade e das polariza¢des entre 0s espacos, coexistindo entre o local e
global e permitem os transitos - imaginarios, simbodlicos e materiais - destes jovens

entre o centro e as periferias.
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